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VISEGRAD DOCTORAL CONFERENCE IN PRAGUE 2015

Contemporary Issues of Music Education Theory and Practice from
the Visegrad Countries PhD Students’ Point of View - Prague 2015

MARIE SLAViKOVA - MILOS KODEJSKA

Research activities by music education professionals often focus on musical teaching
practice. Interconnecting theoretical and practical issues is the only way leading towards
efficiency of music educational process. In 2007 the Visegrad team of music teachers was
established at the Faculty of Education, Charles University in Prague. One of its goals is
to support research activities of post-graduate students at music departments of Czech
and Slovak universities, focusing not only on music psychology and teaching but also on
the implementation of research findings into the educational practice. For this reason, a
number of music education seminars and conferences was arranged. The first conferen-
ce, under the title Theory and Practice of Music Education, was initiated by Prof. Jaroslav
Herden (Faculty of Education, Charles University in Prague) in 2009. Preparations and
content of the conference were arranged by Doc. PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc. (Charles
University in Prague, Faculty of Education, Department of Music Education), the leader
of Visegrad team. Three more conferences with the same title followed under his lea-
dingin 2011, 2013 and 2015. They were highly appreciated by PhD students and primary
and grammar school teachers. The conferences resulted in the proceedings available at
http://www.czechcoordinatoreas.eu .

The last scientific conference from 12 and 13 November, 2015 was held in a partner-
ship with the Ministry of Education, Youth and Sports of the Czech Republic in Prague;
the Private Elementary School of Arts - the University School of Charles University in Pra-
gue; and the Grant Agency of Charles University in Prague (GAUK) under the auspices of
European Association for Music in Schools (EAS), an international organization of music
teachers.

Its main motto was: “To help teaching in practice”. The conference aimed at imple-
mentation of music theory and research findings into music education practice at primary
schools and grammars schools. Special attention was paid to teaching children and de-
veloping their skills in all of their music activities, considering the context of changing
aesthetic and music values within the applied educational reform. Among others, there
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were also presentations evaluating the level and state of education provided to future
music education teachers by universities of the Visegrad countries. The conference was
opened by doc. MgA. Jana Palkovska, Head of the Department of Music, Faculty of Educati-
on, Charles University in Prague. She introduced Prof. Franz Niermann from Austria, EAS
ex-President. His opening topic, titled Actual Needs of Music Education at General Schools,
pointed out that it is necessary for science and research to carefully consider the actual
dilemma between serious research and ethical impulses and interests of music education.
He claimed that education is originally characterized by ethical impulses and values and
intentions associated with them. EAS has been trying to enforce research concerning the
school music teaching practice and draw attention to it. This raises challenging questions
of whether and to what extent teachers could act as researchers and be actively involved
in research processes (so called practical research). In other words, how to interconne-
ct teaching practice with scientific research methods, involving teachers and leading to
renowned research findings. The aim might be: “a reflective teacher of music education”.

Benefits of international cooperation for music education practice were in the context
of educational policy of particular countries solved by national coordinators from Vise-
grad countries - Doc. Milo$ Kodejska representing the Czech Republic; Prof. Irena Med-
nanska the Slovak Republic; Prof. Noémi Maczelka representing Hungary and Dr. Gabriela
Konkol Poland. Specialized music magazines such as Hudebni vychova, Muzy v skole, Ars
Inter Culturas - Asthetik - Bildung - Multikulturalitit also participated remarkably and
their editors were present. All of them were represented by Dr. Jarostaw Chacinski.

1. Global social changes in music education and culture regarding school
children

An exceptional presentation under the title of “80 Years of Society for Music Education
and Current State of Music Education in the Czech Republic” was given by PaedDr. Jan Prchal,
President of the Society for Music Education in the Czech Republic. He emphasized the vital
role that music education plays within the entire educational process and highlighted its
unique ability to influence the emotional part of pupils’ characters; however, its benefits
and impacts on social and cultural development of each individual and also on his/her
future professional career is often not obvious and evaluable before adulthood. Maintain-
ing music education as a compulsory subject in all nine years of primary education and
improving the university education provided to future music teachers are the contem-
porary fundamental goals for Prchal. Furthermore, he defined and evaluated activities
of the Society for Music Education associated with these topics, namely: organizing and
providing further education for teachers through Summer Workshops of Music Education,
and collaboration with the Ministry of Education (MSMT CR) and NUV on creation of Stan-
dards for Music Education. Reflecting the current geopolitical situation, he highlighted the
importance of music education as one of the most effective means of preserving traditions
and fostering values established by preceding generations, having a similar function as
literature. Further details are available at: http://www.shvcr.cz Reflection of the European
Students’ Forum in Rostock was the topic of an interesting entry by Bc. Kristyna Sram-
kova and Bc. Anett Pankovics (Faculty of Education, Charles University in Prague). Dr. G.

4 | Teorie a praxe hudebni vychovy IV

Konkol (PL) discussed the use of qualitative methods in educational research within his
presentation called Qualitative Research in Pedagogy. He also paid attention to their ori-
gins in ethnography, phenomenology and hermeneutics. Wide possibilities of these meth-
ods have been known among Polish scholars for many years. The author introduced the
conditions for conducting such research and also presented some critical and contradic-
tory attitudes taken by various significant researchers. The most important concept of
European music education (primarily Polish and German) from comparative perspective
Contemporary orientation of music education: Continuation of the traditional values or prag-
matic constructivism? was presented by Dr. Jarostaw Chacinski from Pomeranian Acade-
my in Stupsk, Poland. The author focused on introducing concepts based on values which
become a frequent topic of music pedagogical and philosophical-cultural considerations.
The traditional understanding of music education based on values may be represented
for example by the concept of didactic interpretation by Karl Heinrich Ehrenforth; “Music
Didactics, Focusing on Work of Art” by Michael Alt; the Polish pluralistic concept of music
education by Maria Przychodzinska; and also by Zofia Konaszkiewicz and her work ori-
ented towards spiritual and cultural values. Prof. Ass. Dardane Nallbani (RKS) introduced
the system of training and education of teachers for general school in Kosovo. Her pre-
sentation was titled Training & Education of Teachers in General Music Education. Another
foreign contribution to the conference was the presentation by MA.Anna Biré (HU) (Bence
Asztalos), who dealt with the topic of Supporting Creativity and Entrepreneurship through
Music Performance and Cultural Cooperation (Musik kreativ+).

Global social changes in music education, upbringing and culture regarding school chi-
Idren nowadays have historical sources which shall be reminded. It is highly enriching
that many PhD students reflect these original, specific and less known sources, and that
they construct new pedagogical concepts based on them. Markéta Bébarovd (SK) provi-
ded an entry titled Teaching Music and Singing at Czech Schools from the Very Beginning to
the Late 18" Century. She compared the levels of the past and contemporary music edu-
cation and dealt with the beginnings of organized music teaching at convents, parishes
and municipal schools. Subsequently, she continued to analyse the practice of Czech tea-
chers - the composers from the classicist period of music. She described the ways of how
the music teaching was realized and how the students participated in particular music
performances. She also introduced the music education specific requirements imposed
by the then practice on the teachers and students. Mgr. Katerina Andrsovd (CZ) presented
the pedagogue P. Dobroslav Orel, who became the first “associate professor of singing” ata
priestly seminar. Her presentation was titled Music Teaching Concept of P. Dobroslav Orel in
the Context of Contemporary Music Education. Related to the newly established University
of ].A.Komensky in Bratislava, he became the founder of Slovak musicology and the first
musicologist appointed the Head of University as a Rector. Simultaneously, he worked as
the chief editor for the magazine Cyril, where his music pedagogical ideas and interesting
methodological treatises were published. Mgr. Barbora Sobdriovd (CZ) marked the 80t
Anniversary of Society for Music Education Foundation and described the varied journey
of this extraordinary institution, its founders, other significant members and the main
aims of this society, which are still relevant today. MgA Ena Stevanovic (CZ) contributed
to the conference with her music psychological topic of Stage Fright, Self-Efficacy and Self-
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-Esteem Relations among American, Czech and Croatian Students of Music. Stage fright is
a serious problem of many students of music and professional musicians. It may have a
crucial impact on their performance, cause suffering and create stress. The author sol-
ved whether self-efficacy and self-esteem might be the predictors of stage fright among
students coming from three different educational systems. Moreover, she tried to define
possible differences among those students; gain deeper information about the principles
of such correlations; and specify whether the potential differences could be attributed to
varying educational experience of the students. The methods used in the research were:
the quantitative methods of Rosenberg self-esteem scale, Sherer’s self-efficacy scale, and
music performance anxiety scale (KMPAI); and the qualitative method of a structured
interview. The research samples consisted of 53 students of music for the quantitative
research and 10 students of music for the qualitative research. The students came from
Manhattan School of Music in New York, Academy of Music in Prague and Music Academy
in Zagreb. PaedDr. Lenka Kas¢dkovd (SK) examined the Influence of Family Environment on
the Music Development of a Pre-school Child. She focused on those factors which influence
the development of child’s musical abilities. A special attention was paid to the factor of
family influence. The research findings showed that music abilities of children can be im-
proved through a fairy tale. Regarding the findings, Ka§¢akova prepared her own diagno-
sis of musicality, based on preceding music researches carried out by doc. Milo$ Kodejska.

2. Singing activities at school

The issues of vocal education and singing activities at school have long been in the cen-
tre of attention. Singing is an absolutely natural activity and due to this fact it is highly mo-
tivating and popular among children. However, an improper methodology of singing acti-
vities causes the lack of interest in singing, which may subsequently establish a negative
relationship to music education as a whole. Mgr. Zuzana Uhrikovd (SK) introduced the song
works by Mikulas Schneider-Trnavsky in her presentation titled Vocal Activity at School.
Considering the Slovak vocal pedagogy, he holds a highly privileged position. Uhrikova
focused in more detail on interpretational attributes of sample songs and gave an insight
into his more or less known songs. She defined the pedagogical procedures and pillars
typical for Trnavsky’s song works. Mgr. Martina Prochdzkovd, Ph.D. (SK) presented the
topic of Motivation, Creativity and Integration in Teaching Singing at the 1°¢ grade of Elemen-
tary Schools of Arts. PaedDr. Miriam Ziarna, Ph.D., ArtD. (SK) solved the topic of Preparing
Students of Faculties of Arts and Education for Singing and its Application to the Educational
Process at Elementary School of Arts. She emphasized the importance of breathing, articu-
lation, resonance and vocal exercises for the development of vocal techniques and also for
the reduction of bad voice habits. PaedDr. Monika Kormanikovd (SK) and doc. PaedDr. Da-
niel Sim¢ik, PhD. (SK) introduced the multimedia educational programme: Music is a Game
- Songs for Children and the Whole Family, whose authors are both the teachers and the
students of the Department of Music and Art, Faculty of Education, University of Presov
in Presov. The aim of this programme is to bring the particular musical material closer to
children, parents, teachers and other interested and involved people. The issue of singing
at school was solved by Prof. PhDr. M. Paziirika, CSc. in Choir Educational Concerts as a Part
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of Educational Process. This activity and his lifelong efforts are not only deeply inspiring
for all choir mastering disciplines, but also strongly motivating for all music graduates.
Related to this, there was another noticeable presentation given by Mgr. Jana Chumchala
(CZ) under the title of Using the Moravian Wallachian Folk Songs within the Vocal and Instru-
mental Activities in Music Education. National traditions are a treasure deserving the due
diligence, protection and attention; moreover, it is necessary to integrate them constantly
into the music educational practice at schools. There were three workshops in the after-
noon part of the conference. PaedDr. Alena Tichd, Ph.D. (CZ) worked with a group of chil-
dren within the programme titled Voice Education in Children’s Choir. Subsequently, Mgr.
Jitina Jifickovd, Ph.D. (CZ) demonstrated her music motivation work with the same group of
children. Her entry carried the title of Game towards Music Experience. It was astonishing
due to the large amount of resourceful and witty music teaching activities, which children
greatly appreciated and enjoyed. The following workshop Music Activities in Logopaedic
Prevention by Mgr. Milena Kmentovd (CZ) was also enriching. Integrating music teaching
components into corrective and health care programmes for children should be accepted
as essential, especially nowadays.

3. Musicinstrument activities

Playing a musical instrument takes an important part and has a long and significant
history in the Czech education system, relating to both the classical instruments and the
easy to handle Orff instruments. Music instrument activities have always been considered
a very important means of activating students. PaedDr. Jan Prchal (CZ) confirmed and fur-
ther developed this perspective by his own new expert suggestions involved in his entry
titled Music Instrument Activities as a Motivational Component in Music Education. J. Prchal
regards instrument activities as a motivating means leading to creative work of children
in the class. He gave examples based on practice and mentioned for instance: using instru-
ments as a rhythmic training tool, playing simple scores, or elementary music improvisati-
on. To develop creativity and music imagination of his students, he uses a popular resonant
instrument called boomwhackers. Mgr. Vladimir Novotny (CZ) focused on the possibilities
of developing creativity in student orchestras of various types. His presentation was titled
Creativity in Leading the School Orchestra. On the other hand, the postgraduate student
Mgr. Radek Dlouhy (CZ) dealt with the issues of accordion teaching in his presentation
titled Accordion Composers from the Czech Republic. Mgr. Vojtéch Zajac (CZ) discussed the
issues of keyboard instruments teaching in his entry Teaching Keyboard Instruments and
Demonstrating a Methodical Aid for Jazz Playing.

4. Music and movement at school

Bozena Viskupova died on 29 August, 2015. She was a significant Czechoslovak music
teacher. Doc. PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc.(CZ) delivered a reverent remembrance and eva-
luated her life and importance for the Czech music education. He presented her memories
and authentic video recordings associated with her work. Furthermore, he introduced a
soundtrack which he had created with Mgr. Vladimir Po$, who had cooperated with Boze-
na Viskupova on the Czech Orff School.
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5. Presentation of music educational projects to support music education
at schools

PhDr. Marie Liskovd (CZ) arranged her presentation in the form of demonstration of
music activities done at College of Education and Social Services and Grammar School in
Prague 6 in connection with the 20t anniversary of the foundation of Czech Orff Society.
She also commemorated Jakub Jan Ryba who was born exactly 250 years ago.

6. Listening to music and integrating listening with other music activities
at school

Mgr. Jillia Kopilcovd (SK) opened the issue of Alternative Approaches within the Subject
of Music Interpretation and she focused on features of elementary music improvisation co-
nnected with listening to music. Mgr. Anna Pristiakovd (SK) contributed to the issue by
her presentation titled Probes into Contemporary Composition in the Slovak Republic and
Alternative Forms of Meeting with a Music Piece. The issues of Listening to Pop Music was
solved by Veronika Svoncovd (CZ) and Mgr. Zuzana Seléanovd (CZ) discussed the topic of Di-
dactic Use of Melodrama in Music Education. Doc. PhDr. Judita Kucerovd, Ph.D. acquainted the
conference participants with the objectives of the international project “Supporting Crea-
tivity and Entrepreneurship Through Music, Art Performance and Cultural Cooperation”
implemented within Erasmus+ Programmes in four European Union countries (Germany,
France, Hungary and Czech Republic). She introduced the structure and sub-programmes
of educational and cultural institutions which are involved and whose main aim is to supp-
ort creativity within music education at primary and secondary schools and in cooperati-
on with universities, orchestras, ensembles and other schools. Prof. Mirostaw Dymon (PL)
introduced results of his research done in the area of after-school music education in his
presentation titled Realization of Music Education within the After-School System. Doc. Paed-
Dr. Sldvka Kopcdkovd, Ph.D. (SK) discussed the possibilities of integrating music and ma-
thematics within music education. Her presentation was titled Philosophical, Psychological
and Didactic Aspects of Integrating Music Activities into Mathematics. Mgr. Anna Babjakovd
(SK) was, on the other hand, solving the issue of interconnecting pop music and natural
sciences. Mgr. Jif Cerveny (CZ) provided a very interesting presentation on the topic of
Music Education for the Visually Impaired Youth. He presented the history and profile of
schools integrating heavily visually handicapped students and focused on Jan Deyl’s Con-
servatiore and High School for Visually Impaired on Maltese Square in Prague.

Prof. Belo Felix (SK) opened his topic Painted Music - Sounding Picture with a block of
listening to music and finished it with a creative music and drama workshop. He demon-
strated the process of permeation of art and music activities through many interesting
activities. Due to this permeation process and involving a greater number of sensory ana-
lyzers, an enhanced artistic effect can be reached and it might become a bearer of impor-
tant ethical values for school children.

The conference was held in three conference halls of the Ministry of Education, whe-
re all necessary media technology devices and convenience were available. Moreover, the
support from the Department of Tertiary Education and Technology was extraordinary.
The long-lasting help with computer processing and publishing various abstracts, annota-
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tions and other materials concerning PhD conferences connected to Bc. Josef Vondracek,
MBA, Principal of University Elementary School of Arts in Prague 5, should also be noticed.

Aregular part of Prague Visegrad PhD conferences are concerts held at Jan Deyl’s Con-
servatiore and High School for Visually Impaired in Prague. This was also the case of the
conference held on 12 November, 2015. The music pieces performed that night were com-
posed by S.V.Rachmaninov, R. Schumann, V.Novak, Eugéne Ysayje, F. Liszt and B. Bartok.
In addition to the outstanding artistic performances by young artists: the pianist Rachel
Sklenickova (CZ - Jan Deyl’s Conservatiore in Pague), violinist Miroslav Ambroz (CZ - Aca-
demy of Performing Arts in Prague), pianist Kristyna Sramkova (CZ - Faculty of Education,
Charles University in Prague), prof. Noémi Maczelka (HU) from Szeged, a Hungarian pia-
nist and National Coordinator for EAS Hungary also performed. This year, participants of
the conference greatly appreciated the performance of a part of the musical for children
called Noah’s Ark: On the Ark (Composed by Jirina Jirickovd (CZ), lyrics: Jan Gregora (CZ)
and Katerina BartoSovd-Fialovd (CZ), accompanying text: Katerina Bartosovd-Fialovd (CZ),
piano accompaniment: Marek Miiller (CZ), choirmaster: Jirina Jirickovd (CZ)) performed by
members of the Children’s Choir Jificky Minorky from the Elementary School of Arts in
Mladé Boleslava.

The Visegrad PhD conference under the title “Theory and Practice of Music Education
IV” has shown the urgency to pursue the theoretical bases of music education. This aspect
is even more urgent nowadays as the needs of school education have been changing gen-
erally. Research in this area helps teachers in their daily practice. Meetings between stu-
dents and university teachers from all Visegrad countries, organized by the Department
of Music Education at the Faculty of Education, Charles University in Prague has become
a platform always following the European Conferences EAS. Publishing the ideas in mag-
azines is highly important and we deeply appreciate the possibility to do so in particular
and famous magazines such as Hudebni vychova (Czech Republic), Mizy ve skole (Slovak
Republic) and the prestigious international magazine Ars inter Culturas. Due to them, we
stand a chance of publishing articles on contemporary issues related to music education
at schools. Moreover, we may already look forward to the next scientific conference which
will be held in November 2017 under the initiative of the Faculty of Education, Charles
University in Prague. All entries from the conference in 2015 are going to be published in
the conference proceedings under the title of Theory and Practice of Music Education IV
and issued in 2016 by the publishing house of Charles University, Faculty of Education and
available at http://www.czechcoordinatoreas.eu

Assoc. Prof. PaedDr. Marie Slavikova, CSc. Assoc. Prof. PaedDr. Kodej$ka Milos, CSc.
University of West Bohemia (CZ) Charles University in Prague (CZ)
Klatovska 51 Magdalény Rettigové 4

306 14 Plzen 116 39 Praha 1 - Nové Mésto
mslavikova@khk.zcu.cz milos.kodejska@pedf.cuni.cz
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VISEGRADSKA DOKTORANDSKA KONFERENCE
V PRAZE 2015

Aktualni problematika teorie a praxe hudebni vychovy o¢ima dokto-
randi z visegradskych zemi - Praha 2015

MARIE SLAViKOVA - MILOS KODEJSKA

Vyzkumné aktivity odbornych pracovniki na poli hudebni pedagogiky jsou velmi ¢as-
to zamérovany na oblast hudebné pedagogické praxe. Propojeni teoretickych a praktic-
kych otéazek je jedinou spravnou cestou, sméiujicich k efektivizaci hudebné vychovného
procesu. V roce 2007 vznikl na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy v Praze tzv. Vise-
gradsky tym hudebnich pedagogi, ktery sijako jeden ze svych cilti vytkl podporovat bada-
telskou praci doktorandti z hudebnich kateder ¢eskych a slovenskych univerzit v oblastech
hudebni psychologie a pedagogiky a aplikovat je do hudebné pedagogické praxe. Z toho di-
vodu pripravil nékolik visegradskych hudebnévychovnych seminaii a konferenci. Vroce
2009 inicioval prof. Jaroslav Herden z Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze prv-
ni konferenci pod ndzvem Teorie a praxe hudebni vychovy. Pripravy a obsahového zamé-
feni se ujal doc. Dr. Milo$ Kodejska, CSc., z Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Karlovy, ktery je vedoucim Visegradského tymu. Pod jeho vedenim se v letech
2011,2013 a 2015 uskutecnily dalsi stejnojmenné konference. Setkaly se s velkym ohlasem
u doktorandt i ucitelti ze zakladnich $kol a gymnazii. Vysledkem konferenci jsou sborniky
se stejnojmennym nazvem, které jsou v elektronické verzi ulozeny na adrese http://www.
czechcoordinatoreas.eu.

Ve dnech 12. - 13. listopadu 2015 se uskutecnila posledni védecka konference, a to
ve spolupraci s Ministerstvem $kolstvi, mladeZe a télovychovy CR v Praze, se Soukromou
Zakladni uméleckou skolou Music Art - Fakultni $kolou Univerzity Karlovy v Praze a Gran-
tovou agenturou UK v Praze (GAUK). Zastitu prevzala mezinarodni organizace ucitell
hudby European Association for Music in Schools (EAS). Hlavnim mottem celé konference
bylo heslo ,Na pomoc pedagogické praxi“. Konference se zamétila na uplatiiovani hudebni
teorie a vyzkumu v hudebné vychovné praxi v zdkladnich Skolach a gymnéaziich. Hlavni
pozornost byla vénovana vzdélavani déti ve vsech hudebnich ¢innostech, v souvislostech
se zménami estetickych a hudebnich hodnot déti v podminkach uplatiiované pedagogické
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reformy. Zaznély i kritické prispévky, hodnotici stav vzdélavani budoucich uciteld hudby a
hudebni vychovy na vysokych skolach ve visegradskych zemich.

Konferenci uvedla vedouci katedry hudebni vychovy na Pedagogické fakulté UK v Pra-
ze doc. MgA. Jana Palkovska, kterd predstavila ¢estného hosta konference prof. Franze
Niermanna z Rakouska, byvalého prezidenta Evropské asociace pro $kolni hudebni vycho-
vu (EAS).Ten poukéazal v zahajovacim tématu Aktudlni potieby hudebniho vzdélavani ve
vSeobecnych $kolach na pozadavek, Ze véda a vyzkum musi disledné prihlizet k existuji-
cimu dilematu mezi seriéznim vyzkumem a etickymi impulsy a zajmy v hudebnim vzdeé-
lavani. Nebot' vzdélavani je ve svém plivodnim smyslu charakterizovano pravé etickymi
impulsy a s nimi spojenymi hodnotami a zaméry. Evropska asociace pro Skolni hudebni
vychovu se snazi prosadit do poptredi zajmu hudebné pedagogicky vyzkum z oblasti $kolni
vei plsobit jako vyzkumnici ¢i byt piimo zapojeni do vyzkumnych procest v tzv. praktic-
kém vyzkumu. Neboli jak propojit vyukovou praxi s védeckymi vyzkumnymi metodami a
zapojenim samotnych praktikd, aby to vedlo k renomovanému vyzkumu. Cilem zde ziejmé
bude ,reflektivni ucitel hudebni vychovy*. Pfinosy mezinarodni spoluprace pro hudebné
vzdélavaci praxi se v kontextu vzdélavaci politiky jednotlivych zemi zabyvali narodnf ko-
ordinatoti visegradskych zemi - doc. Milo§ Kodej$ka za Ceskou republiku, prof. Irena Med-
nanska za Slovenskou republiku, Prof. Noémi Maczelka za Mad'arsko a Dr. Gabriela Konkol
za Polsko. Zietelny podil v této oblasti maji i odborné hudebni ¢asopisy jako jsou Hudebni
vychova, Muzy v $kole, Ars Inter Culturas - Asthetik - Bildung - Multikulturalitét, jejichz
$éfredaktofi byli rovnéz pritomni. Za vSechny promluvil Dr. Jarostaw Chacinski (PL).

1. Celospolecenské zmény v hudebnim vzdélavani, vychové a kultuie u
Skolnich déti

Zasadni ptispévek - 80. let Spolecnosti pro HV a pohled na soucasny stav HV v CR
ptrednesl PaedDr. Jan Prchal (CR), predseda Spole¢nosti pro hudebni vychovu CR. Jan
Prchal ve svych prispévcich zdliraznil nezastupitelnou roli, kterou hudebni vychova ve vz-
délavacim procesu sehrava a jeji jedinecnou schopnost plisobit na citovou sféru osobnosti
zaka, pticemz vyznam a ptinos hudebni vychovy pro socidlni a kulturni rozvoj kazdého
jedince pripadné i pro jeho budouci profesni uplatnéni je Casto moZzny zhodnotit az
v dospélosti. Jako zdsadni soucasné tikoly chape udrzeni hudebni vychovy jako povinného
predmeétu ve vSech deviti ro¢nicich zakladniho vzdélavani a zkvalitnéni pripravy pedago-
gl na katedrach hudebni vychovy a dalSich univerzitnich pracovistich. Rovnéz zhodnotil
aktivity, které Spole¢nost pro hudebni vychovu Ceské republiky v poslednim obdobi na
tomto poli vyviji: organizovani dal$iho vzdélavani pedagogi formou Letnich dilen hu-
debni vychovy a spolupraci s MSMT CR a NUV na tvorbé Standardt pro hudebni vychovu.
V reflexi soucasné geopolitické situace vyzdvihl vyznam hudebni vychovy jako jednoho
z prostiredkd, které se podileji na uchovavani tradic, predavani hodnot vytvorenych pie-
deslymi generacemi, podobné jako krasna literatura Ci Zanry lidové slovesnosti. Podrob-
néjsi informace jsou uvedeny na adrese http://www.shvcr.cz. Reflexe evropského students-
kého féra v Rostocku byla tématem zajimavého prispévku autorek Bc. Kristyny Sramkové
a Bc. Anett Pankovics (PedF UK v Praze, CR). Dr. G. Konkol (PL) v pFispévku nazvaném
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Kvalitativni vyzkum v pedagogice pojednala o vyuziti kvalitativnich metod v pedagogickém
vyzkumu, stejné jako jejich zakladu v etnografii, fenomenologii a hermeneutice. O Sirsim
vyuziti kvalitativnich metod se hovori jiz fadu let také mezi polskymi ucenci. Autorka
prezentuje podminky pro provadéni takového vyzkumu a uvadi kritické postoje vyznam-
(hlavné polského a némeckého) v komparativnim pohledu predstavil v svém piispévku
Soucasné orientace hudebni vychovy - pokracovdni v tradi¢nich hodnotdch ¢i pragmaticky
konstruktivismus? Dr. Jarostaw Chacinski (PL) z Pomoranské akademie ve Stupsku. Autor
se soustredil na predstaveni téch koncepci, jejichz hlavni myslenkou je navazani na hodno-
ty jako ¢astého motivu hudebné pedagogickych a také filozoficko-kulturni avah. K proudu
tradi¢né chapané hudebni pedagogiky na bazi hodnot patri koncepce didaktické interpre-
tace Karla Heinricha Ehrenfortha, ,Didaktika hudby, zaméreni na umélecké dilo” Michaela
Alta, polska pluralisticka koncepce hudebni vychovy Marie Przychodzinské, a také orien-
tace na duchovni a kulturni hodnoty v pracich Zofii Konaszkiewiczové. Prof. Ass. Dardane
Nallbani (KS) predstavila systém pripravy a vzdélavani uciteld pro vSeobecné vzdélavaci
Skolu v Kosovu v piispévku Training & Education of Teachers in General Music Education.
Zahrani¢nim prispévkem do konference bylo téz vystoupeni MA.Anna Biré (HU) (Bence
Asztalos), ktera pojednala o podporie kreativity a podnikani prosttednictvim hudby, vys-
toupenia kulturni spoluprace v ¢lanku Promoting creativity and entrepreneurship through
music,performance and cultural cooperation (Musik kreativ+).

Celospolecenské zmény v hudebnim vzdélavani, vychové a kulture u Skolnich
déti maji v soucasnosti své historické zdroje a prameny, na néz nelze zapominat. Je velmi
dobfe, Ze Fada doktorandd tyto ptivodni nebo méné znamé odborné zdroje reflektuje a
konstruuje na jejich zakladech nové pedagogické myslenky. V tomto duchu vyznéla kri-
ticka analyza podoby hudebniho vyucovanina skolach v ¢eskych zemich v rozmezi 9. az 18.
stoleti. Markéta Bébarovd (SR) v piispévku Skolni vyuka hudby a zpévu v éeskych zemich
od jejich pocatkl do konce 18. stoleti ji srovnala s irovni souc¢asné skolni hudebni vycho-
vy. Zabyvala se pocatky organizované vyuky hudby v klasternich, farnich a méstskych
Skolach az k vyucovaci praxi ¢eskych kantorti - skladatelt z obdobi hudebniho klasicismu.
Popsala, jakym zpisobem vyuka probihala, jak se zaci podileli na hudebnich produkcich
jednotlivych obci, a seznamila s pozadavky na odborné hudebni vzdélani, které tehdejsi
praxe kladla na kantory i zaky. Pedagogickou osobnost P. Dobroslava Orla, ktery se stal
prvnim ,docentem zpévu“ pii knézském seminati, priblizila Mgr. Katerina Andrsovd (CR)
prispévkem Hudebné pedagogickd koncepce P. Dobroslava Orla v kontextu souc¢asné hudebni
vychovy. V souvislosti s nové zaloZzenou Univerzitou ]. A. Komenského v Bratislavé se stal
zakladatelem slovenské hudebni védy a prvnim muzikologem, ktery stanul v ¢ele univer-
zity jako rektor. Paralelné pisobil jako $éfredaktor a pozdéji redaktor casopisu Cyril, na
jehoz strankach prezentoval své hudebné pedagogické predstavy a uverejiioval zajimavé
metodologické exkurzy. Mgr. Barbora Sobdriovd (CR) ptipomnéla 80. vyroci zaloZeni Spo-
le¢nosti pro hudebni vychovu CR v r. 2014. Tato vyznamna instituce prosla velmi pestrou
cestu, kterou autorka v prispévku ptipomina, jeji zakladajici predstavitele, dal$i vyznam-
né ¢leny a hlavni cile Spole¢nosti, které jsou i dnes aktudlni. S tématem zamérenym hu-
debné psychologicky ptispéla MgA Ena Stevanovic (CR): Vztah trémy, sebeti¢innosti a sebe-
védomi u americkych, ceskych a chorvatskych studentii hudby. Tréma je vaznym problémem
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mnoha studentl hudby a profesionalnich hudebniki, ktery mize zpisobit zavazné pos-
kozeni vykonu a vyvolat utrpeni a stres. Autorka se pokusila prozkoumat, zda sebeucin-
nost a sebevédomi mohou byt prediktory trémy u studentt hudby, ktef'i pochazeji ze tti
odli$nych vzdélavacich systémd, a stanovit eventualni rozdily mezi nimi; dale pak ziskat
hlubsi informace o pfi¢inach této souvztaznosti a zjistit, jestli pfipadné rozdily mizeme
pricist rozliSnym vzdélavacim zkuSenostem studentd. Ve vyzkumu byla pouzita metoda
kvantitativni (Rosenbergova skala sebevédomi, Shererova $kala sebeucinnosti a KMPAI
skala trémy) a kvalitativni (strukturovany rozhovor). Vyzkumny vzorek se skladal z 53
studentl hudby (kvantitativni vyzkum) a 10 studentt hudby (kvalitativni vyzkum), ktef{
studuji na Manhattan School of Music v New Yorku, Hudebn{ akademii mtzickych uméni
v Praze a Hudebni akademii v Zahtebu. Vplyv rodinného prostredia na rozvoj hudobnosti
dietata predskolského veku zkoumala PaedDr. Lenka Kasc¢dkovd (SR). Vsimala si Ciniteld
ovliviiujicich rozvoj hudebnich schopnosti ditéte a zejména vlivu rodiny na tento proces.
Vyzkumem potvrdila moznosti rozvoje hudebnich schopnosti ditéte prostrednictvim
pohadkového pribéhu. V tomto smyslu pripravila vlastni diagnostiku hudebnosti, ktera
vychazi z predchazejicich hudebnich vyzkumi doc. Milose Kodejsky.

2. Pévecka ¢innost ve $kole

Otazky pévecké vychovy a péveckych ¢innosti ve Skole patii dlouhodobé k nejsledo-
vanéj$im. Zpév ma pro dité silné motivacni ti¢inky a je jako prirozend ¢innost détmi velmi
obliben. Pti nespravné metodice zpévnich Cinnosti vS§ak dochazi k nezajmu zakt o zpév,
ktery mize mit i fadu dalSich pricin a byva pak i zdrojem negativniho vztahu k hudeb-
ni vychové jako celku. Mgr. Zuzana Uhrikovd (SR) v prispévku Spevacka ¢innost v Skole
predstavila pisiovou tvorbu MikuldSe Schneidra-Trnavského, kterd ma v slovenské
hlasové pedagogice nezapomenutelné misto. Zaméruje se podrobnéji na interpretacni
atributy vybranych pisni, detailnéji ptibliZuje méné zndmé ¢i neznamé pisné. Vymezuje
pedagogické postupy a pilite, které jsou pti studovani pisni typické pravé v Trnavského
pisiiové tvorbé. Mgr. Martina Prochdzkovd, Ph.D. (SR) prezentovala téma Motivdcia,
kreativita a integrdcia vo vyucovani spevu na 1. stupni v ZUS. Téma Priprava $tudentov
pedagogickych a umeleckych fakuilt na spevdcku ¢innost' a jej aplikdcia do edukacného pro-
cesu v ZUS tesila ve svém vystoupeni PaedDr. Miriam Ziarna, Ph.D., ArtD.(SK). Zdiiraznila
vyznam dechovych, artikula¢nich, rezonanénich a hlasovych cvi¢eni pro rozvoj hlasové
techniky i pro odstranovani hlasovych chyb. Multimedialni eduka¢ni program Hudba
hrou - piesne pre deti a rodinu, jehoz autory jsou pedagogové spolecné se studenty z Ka-
tedry hudebni v vytvarné vychovy Pedagogické fakulty PreSovské univerzity v PreSove,
predstavili PaedDr. Monika Kormanikovd (SK) a doc. PaedDr. Daniel Sim¢ik (SK). Cilem
ucitelli, vychovatell a zajemcl. Problematice zpévu ve $kole se vénoval prispévek prof.
PhDr. M. Pazurika, CSc.(SK) - Zborové vychovné koncerty ako stcast edukacniho procesu.
Tato Cinnost a celozivotni Gsili pana profesora je velmi motivujici nejenom pro studi-
jni obory sbormistrovstvi, ale pro vS§echny absolventy hudebnich obord. V této oblasti
zaznél i piispévek Mgr. Jana Chumchala (CR) s namétem VyuZiti valasské lidové pis-
né v péveckych a instrumentdlnich ¢innostech v hudebni vychové. Narodni tradice jsou
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pokladem, ktery je tieba s velkou pozornosti opatrovat a stale se snazit, aby vstupovaly
do hudebnévychovné praxe ve skolach.

V odpoledni casti byl program konference doplnén tiemi workshopy. PaedDr. Alena
Tichd, Ph.D. (CR) pracovala se skupinou déti v programu Hlasovd vychova v détském pé-
veckém sboru. S toutéz skupinou pak predvedla hudebné motivacni praci Mgr. Jifina Jiric-
kovd, Ph.D.(CR) s tématem Hra k hudebnimu proZitku. Upoutala p¥itomné mnoZzstvim napa-
ditych hudebné vychovnych Cinnosti, které déti zietelné zaujaly. Velmi ptinosny byl téz
namét workshopu Mgr. Mileny Kmentové (CR) s nazvem Hudebn{ ¢innosti v logopedické pre-
venci. Integrace hudebné vychovnych prvki do ndpravnych a zdravotnich programt péce
o déti by méla byt uznana jako nenahraditelna, zvlasté v dobé soucasné.

3. Instrumentalni ¢innost

Hra na hudebni nastroje ma v ¢eském skolstvi dlouhou a vyznamnou historii, at' se
jednalo o ndstroje klasické, nebo lehkoovaladatelné orffovského typu. Instrumentalni
¢innosti jsou i v soucasné koncepci povazovany za velmi vyznamny prostiedek aktivi-
zace zakl. Tuto zkuSenost potvrdil a rozvinul svymi ndméty k ¢innostem PaedDr. Jan
Prchal (CR) ve svém odborné fundovaném ptispévku Instrumentdini ¢innosti jako akti-
vizacni prvek v HV. Instrumentalni ¢innosti chdpe ]. Prchal téz jako motivaci k tvorivé
praci déti pii vyuce. Uvedl priklady z praxe, kdy je nastrojt vyuzito k rytmické pripra-
vé, krealizaci jednoduchych partitur a k elementarni improvizaci. K rozvijeni kreativity
a hudebni predstavivosti vyuziva s zaky i oblibenou zvuéici pomicku boomwhackers.
Mgr. Vladimir Novotny (CR) se zamyslel nad moznostmi rozvijeni kreativity v zakovskych
orchestrech rtiznych typid v ptispévku Kreativita pfi vedeni $kolntho orchestru. Prob-
lematikou akordeonové pedagogiky se zabyval doktorand Mgr. Radek Dlouhy (CR)
v piispévku Skladatelé akordeonu v Cechdch. Otazkam vyuky hry na kldvesové nastroje
se vénoval Mgr. Vojtéch Zajac (CR) ptispévkem Vyuka na kldvesové ndstroje a ukdzka me-
todické pomiicky pro jazzovou hru.

4. Hudba a pohyb ve Skole

29.8.2015 zemrela Bozena Viskupova, vyznamna ¢eskoslovenska hudebni pedagozka.
Pietn{ vzpominka doc. PaedDr. Milo$e Kodejsky, CSc. (CR) hodnoti jeji Zivot a vyznam pro
Ceskou hudebni vychovu. Autor prezentoval autentické videozaznamy z jeji prace a vzpo-
minky. Autor prispévku vytvotil zvukovy zaznam s Mgr. Vladimirem PoSem, ktery s Bo-
enou Viskupovou uvadél Ceskou Orffovu $kolu.

5. Prezentace hudebné pedagogickych projekti s cilem pomoci HV
ve Skolach

PhDr. Marie Liskova (CR) svijj prispévek pojala jako ukazku aktualnich hudebnich ak-
tivit studentd SOSP, VOS a Gymnazia v Praze 6, které byly uskute¢nény v souvislosti s dva-
cetiletym vyro¢im vzniku Ceské Orffovy spole¢nosti a vzpominkou na Jakuba Jana Rybu,
od jehoz narozeni v letosnim roce uplynulo 250 let.
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6. Poslech hudby ve skole v integraci s dalSimi hudebnimi ¢innostmi

Mgr. Jilia Kopilcovd (SR) pojednala na téma Alternativne pristupy v ramci predmetu in-
terpretdcia hudobného diela o prvcich elementarni hudebni improvizace v ramci poslechu
hudby. Mgr. Anna Pristiakovd (SR) prispéla k problematice piispévkem Sondy do sticasnej
kompozicnej tvorby na Slovensku a alternativne formy stretnutia s hudobnym dielom. Pro-
blematikou poslechu populdrni hudby se zabyvala Veronika Svoncovd (CR). Didaktickym
vyuzitim melodramu v hudebni vychové zaujala Mgr. Zuzana Sel¢anovd (CR). Doc. PhDr. Judita
Kuderovd, Ph.D. (CR) seznamila ti¢astniky konference s cili mezinarodniho projektu ,Pod-
pora kreativity a podnikavosti prosttednictvim hudby, uméleckého vystoupeni a kulturni
spoluprace”, realizovaného v ramci programi Erasmus+ ve ¢tyiech zemich Evropské unie
(Némecko, Francie, Madarsko a Ceska republika). Pedstavila strukturu a diléi programy
vzdélavacich i kulturnich instituci, které se zapojily, a jejichz hlavnim cilem je podpora
kreativity v oblasti hudebni vychovy na zakladnich a stfednich skolach, a to na bazi spolu-
prace mezi univerzitami, hudebnimi télesy a Skolami. Prof. Mirostaw Dymon (PL) seznamil
s vysledky svych badani v oblasti mimos$kolni hudebni vychovy v prispévku nazvaného
Realizacja edukacji muzycznej w systemie pozaszkolnym. Doc. PaedDr. Sldvka Kopcdkovd,
Ph.D. (SR) se v prispévku nazvaném Filozofické, psychologické a didaktické aspekty inte-
grdcie hudobnych aktivit do matematiky zamyslela nad mozZnostmi integrace hudby a
matematiky v hudebni vychové. Mgr. Anna Babjakovd (SR) promyslela spojeni popularni
hudby s prirodovédnymi predméty. Velmi zajimavym prispévkem k tématu Vzdéldvdni
zrakoveé handicapované mlddeZe se zamér'enim na hudebni vychovu byl prispévek Mgr. Jifiho
Cerveného (CR), ktery seznamil piitomné s historif a profilem $kol, integrujicich tézce
zrakové handicapované zaky v Konzervatoti . Deyla a stfedni Skole pro zrakové postizené
na Maltézském namésti v Praze.

Blok k poslechu hudby uzavtel svym kreativnim hudebné dramatickym work-shopem
s nazvem Malovand hudba - znejlci obraz prof. Belo Felix (SR). V zajimavych ¢innostech
predstavil prostupovani uméleckych aktivit vytvarnych a hudebnich. Pravé v prolinani
jednotlivych uméleckych ¢innosti a pii zapojovani vétsiho poc¢tu smyslovych analyzatora
se dostavuje prohloubeny umélecky u¢inek, ktery mize bytinositelem dilezitych etickych
hodnot pro $kolni déti.

Konference se uskutecnila ve velmi piijemnych a potfebnou masmedialni technikou
vybavenych tfech konferencnich salech ministerstva skolstvi s maximalni podporou od-
déleni pro vysoké skoly a technického useku ministerstva. Rovnéz je tfeba ocenit néko-
likaletou pomoc p¥i pocitatovém zpracovani a tisku anotaci a dal$ich material o dokto-
randskych konferencich Bc.Josefu Vondrac¢kovi,Dis, MBA, editeli fakultni ZUS v Praze 5.

Pravidelnou soucasti prazskych visegradskych doktorandskych konferenci jsou i
vecCerni koncerty, které se uskutecnuji na Konzervatori J. Deyla a stfedni $koly pro zra-
kové postizené v Praze. Tak tomu bylo i pii konferenci dne 12. listopadu 2015. Na kon-
certu zaznéla dila S.V.Rachmaninova, R. Schumanna,V.Novaka, Eugéne Ysaje, F. Liszta a
B. Bartdka. Kromé vynikajicich uméleckych vykond mladych umélci klaviristky Rachel
Skleni¢kové (CR - Konzervatot ]. Deyla v Praze), houslisty Mroslava Ambroze (CR-AMU
v Praze), klaviristky Kristyny Sramkové (CR- PedF UK a statni konzervatot v Praze) vys-
toupila v ramci koncertu i mad’arska klavirni umélkyné a Narodni koordinatorka EAS pro
Madarsku prof. Noémi Maczelka (HU) ze Szegedu. Letos si z koncertu odnesly také velké
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uznani vedouci a déti - ¢lenky Détského péveckého sboru JiFi¢ky Minorky ze ZUS z Mladé
Boleslavy, které predstavily ¢ast muzikalu pro déti Archa Noemova: Na lodi (Hudba: Jitina
Jitickovd (CR), texty pisni: Jan Gregora (CR) a Katerina Bartosovd- Fialovd (CR priivodn{ text:
Katerina BartoSovd- Fialovd (CR), klavirni doprovod: Marek Miiller (CR), vedeni shoru Jifina
Jiri¢kovd (CR ).

Visegradska doktorandska konference “Teorie a praxe hudebni vychovy IV“ ukézala,
jakje vsoucasné dobé naléhavé vénovat se teoretickym zakladim hudebni pedagogiky pro
potieby naseho méniciho se skolstvi. Vyzkumy v této oblasti pomahaji ucitelim v jejich
kazdodenni praxi. Setkavani studentii a vysokoskolskych pedagogti z visegradskych zemi,
organizované Katedrou hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy, se sta-
lo visegradskou doktorandskou platformou, kterd svym programem vzdy navazuje na
evropské konference EAS. Je velmi diileZité prezentovat tyto myslenky v Ceské republice
v Casopisu Hudebni vychova, ve Slovenské republice v casopisu Muzy v $kole a v Polsku
v prestiznim mezinarodnim casopisu Ars inter Culturas. Vazime si moznosti publikovat
v téchto casopisech ¢lanky o aktualnich otazkach soucasného hudebniho vzdélavani ve
Skolach. Jiz nyni se Ize tésit na obdobnou védeckou konferenci,ktera se uskutec¢ni z inici-
ativy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze v listopadu 2017. VSechny ptispév-
ky budou uvedeny ve sborniku s ndzvem Teorie a praxe hudebni vychovy 1V, ktery vyjde
v nakladatelstvi Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v roce 2016 a bude k dispozici na
webové strance: http://www.czechcoordinatoreas.eu

doc. PaedDr. Marie Slavikova, CSc.

Zapadoceska univerzita v Plzni, Pedagogicka fakulta (CR)
Klatovska 51

306 14 Plzen

mslavikova@khk.zcu.cz

doc. PaedDr. Milos$ Kodejska, CSc.

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta (CR)
Magdalény Rettigové 4

116 39 Praha 1 - Nové Mésto
milos.kodejska@pedf.cuni.cz
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UVODEM

Teorie a praxe hudebni vychovy IV - mezinarodni doktorandska
konference hudebnich kateder pedagogickych fakult

JANA PALKOVSKA

Ve dnech 12.a 13. listopadu 2015 se jiz po ¢tvrté uskutecnila mezinarodni doktorand-
ska konference Teorie a praxe hudebni vychovy IV. Poiadala ji Katedra hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UK v Praze v prostorach Ministerstva $kolstvi Ceské republikyv Kar-
melitské ulici na prazské Malé Strané.

doc. MgA. Jana Palkovska, Ph.D. (CR)
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta,
vedouci Katedry hudebni vychovy

jana.palkovska@pedf.cuni.cz
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The Benefits of International Collaboration for the Practice
of Music Education

FRANZ NIERMANN

Abstract: The practice of music education in all regions and countries around the world benefits from
the international cooperation of the music educators in schools and in teacher training institutions. The
exchange of practical experience as well as the collaboration in the field of research and science - in par-
ticular in the field of practitioner research - broadens and strengthens the dynamic and up-to-date de-
velopment of music education. Prague here is of great historical significance, not only for the European
Association for Music in Schools but even more for the worldwide society of music education that was
initiated in the year 1934 in this city.

Keywords: music education, international collaboration, practitioner research.

Ladies and Gentleman, dear Colleagues, distinguished Guests!

I congratulate the organizers of this conference and all of you on this great initiative
to organize such an International Scientific Conference on Theory and Practice of Music
Education, and already the fourth time. This really is something special, what you realize
here in the cooperation of the colleagues from the Visegrad countries, unique and remar-
kable. It is a great honor for me to speak to you on behalf of the European Association for
Music in Schools and in representation of the current EAS President. I can assure you that
colleagues and friends of the EAS are keeping track of this conference with interest and
admiration, and that their thoughts are with you. In particular, [ am pleased to meet
again my dear colleague Milos Kodejska, who invited me to speak here. And that I getin
contact again with Irena Mediianska, who was in charge as a board member for many,
many years, in fact since the EAS exists at all, and has contributed decisively to the
positive development of this association.

For me personally, this moment here in Prague is emotionally very touching. Ten years
ago, in 2005, we've had the opportunity to organize here a particularly significant
EAS Conference, already at that time under the leadership of Milos Kodejska. The to-
pic of this conference was: ,Everything Depends on a Good Start“. And indeed it was a
very special beginning. Here, 2005 in Prague, [ was, together with a very new board, elec-
ted president, and thus began one of the most important parts of my professional life.
Furthermore, a forward-looking and pioneering initiative of the EAS, the large-scale
and successful EU-project ,meNet - Music Education Network" was then, which hardly
anyone knows, launched here in Prague.

In addition to the beautiful theme, ,Everything Depends on a Good Start*, and be-
yond the many interesting contributions to it, there was another level in 2005 in Pra-
gue, which was of historical significance not only for the EAS: the cooperation with
both European and worldwide organizations. Let me mention here especially the pre-
sence of the EMC, the European Music Council, and of the AEC, the association of the
highest educational institutions in the field of music all over Europe.
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But especially I have to highlight the attendance of the President as well as the Ge-
neral Secretary of ISME, the International Society for Music Education. Here in Prague,
we have declared a ,Memorandum of Understanding“ and thus constituted a close coope-
ration between EAS and ISME which was of great importance for further steps then for
example in 2008, Bologna, 2010, Beijing, and so on. The fact that this cornerstone was
laid here in Prague, is of such great historical importance, because 70 years before
our 2005-conference the worldwide association of ISME was born right here, in 1935
in Prague. This was realized by building the “International Society for Music Education”
under the leadership of Leo Kestenberg, from which later, in 1953, ISME was formally foun-
ded. 1935 - that is now 80 years ago. I find this - just in this place of your conference, just
at this moment of the year 2015 - very moving.

The practice as well as the theory of music education include various areas: the
music lessons in public schools, learning to make music in special music or art schools,
initiatives for music education or concert pedagogy in virtually all concert halls and opera
houses, activities around the label “community music”, private offers for elementary music
education, instrumental tuition and other forms to get in contact with music actively. In
the best cases these diverse fields of practice become objects of scientific research. If
research is dealing appropriately with practice and thereby contributes to forming
and developing theory, it is of high value for what is happening in practice of music
education. Especially the music teachers and through them the learners benefit from
research in music education.

However, do not stand research and science here in front of a fundamental dile-
mma? A basic prerequisite for good research is that it’s free from external influences
and interests. Impartiality and independence are fundamental prerequisites of serious
and respectable research. Science has to be carried out in a good distance to the object of
investigation. The mixing of interest and research is again and again a sensitive issue.

In the fields of education and again especially of music education, this problem
presents itself in a tightened manner. Education is originally characterized by ethical
impulses, is determined by values and intentions. Research and science in the field
of education have to deal particularly carefully and responsibly with this dilemma
between serious research and the ethical impulse and interest of education. The doc-
toral students in this room will properly know about it. This is not easy. And it requires
definitely the communication and academic disputation among and between resear-
chers on the one hand and practitioners on the other. It needs the fruitful encountering
in the scientific community. Exactly like you are doing it right here on this International
Scientific Conference on ,Theory and Practice of Music Education®.

The EAS gives space to these issues around the relationship of theory and practice.
This takes place first and foremost at the annual EAS conferences, in the presentations
and discussions. This is also an issue in the frame of particular projects like the mentioned
“music education network, meNet” and its further development. And it finds space in focus
groups as well as in particular books, edited as special EAS publications beyond the annual
conference proceedings. Of particular importance in this sense are the initiatives of the
EAS, to involve already the young colleagues, especially the students, in these issues.
In the context of the annual conferences, the student forums and doctoral forums take
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place on a regular basis. For some time, the EAS strives to put a particular research
approach to the fore, which already carries inherently the dilemma between serious
research and pedagogical intention in itself. This involves the question of whether and
how far colleagues, active in the practice of music education, may at the same time act
as researchers or can be directly involved in research processes. It's about research
approaches around terms such as action research, participatory action research, practi-
cal action research, educational design research, design based research, development ori-
entated research in education, practitioner research, and so on.

It is essentially about the question of how the reflection of the practice can be lin-
ked with scientific research methods by the practitioners themselves, so that it leads
to reputable research and that on the other hand the process and the outcomes of the
research actually avail practice. In a special way, the EAS Conference two years ago
has dealt with these issues. The topic of both the conference and the proceedings is “The
Reflective Music Teacher”.

If you let pass in review the various themes of the EAS Conferences, it is noticeable
that general educational topics take precedence. Here some examples: ,Developing the
Personality ...”, ,Moving from Teaching to Learning", “Lifelong Development”, “Everything
depends on a good start”, “The Reflective Music Teacher”, “Every Learner Counts” etc. In
contrast, there are rather few music or art-related topics, such as “Aesthetic Education
nowadays”, ,Craftsmanship & Artistry” or ,Open Ears - Open Minds. Listening and Under-
standing Music”. And it strikes me that at the conferences scientific presentations ra-
ther come from the field of general education and the music is mostly content of practi-
cal workshops. Well, music education as a science thrives on its reference sciences, and
it may be obvious that research in the field of educational science is particularly close.
But couldn’t we not also, and even more than we did so far, benefit from the sciences
around music, so of music history, music analysis, music sociology, music psychology,
ethnomusicology, etc.? [ would be interested, how you think about this. Anyway, [ am
pleased to be here today as your guest on your International Scientific Conference. |
wish you, and all of us, a fruitful and successful conference.

Thank you for your attention!

Univ.Prof. Mag.art. Dr.phil. Franz Niermann (Austria)
Universitat fiir Musik und darstellende Kunst Wien,
Institut fiir Musikpadagogik

niermann@mdw.ac.at
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Piinosy mezinarodni spoluprace pro hudebné-vzdélavaci praxi

FRANZ NIERMANN

Anotace: Mezinarodni spoluprace hudebnich pedagog ve Skolach a vzdélavacich institucich uciteld prina-
Si prospéch pro hudebné-vzdélavaci praxi ve viech zemich a regionech po celém svété. Vzdjemna vyména
praktickych zkusenosti, jakoZ i spoluprace v oblasti védy a vyzkumu, a to zejména v oblasti praktického
vyzkumu, rozsiruje a posiluje dynamiku a soucasny rozvoj hudebni vychovy. Praha v tomto smyslu ma ob-
rovsky historicky vyznam, a to nejen pro Evropskou asociaci pro hudebni vychovu (EAS), ale jesté vice pro
celosvétovou spolecnost pro hudebni vychovu, kterd byla zaloZena v roce 1934 v tomto mésté.

Kli¢ova slova: hudebni vychova, mezindrodni spoluprace, prakticky vyzkum.

Damy a panové, vazeni kolegové, vazeni hosté!

Blahopteji poradateliim a vSem ucastnikim této mezinarodni konference pod nazvem
,Teorie a praxe hudebni vychovy“ k v poradi jiz ¢tvrtému ro¢niku. Ve spolupraci se svymi
kolegy z visegradskych zemi jste uskutecnili opravdu néco mimoiadného, jedinecného a
pozoruhodného. Je pro mé velkou cti tady hovorit jménem Evropské asociace pro hudeb-
ni vychovu (EAS) i jménem jejiho souc¢asného prezidenta. Mohu vas ujistit, Ze kolegové a
pratelé EAS sleduji vasi konferenci s velkym zajmem a obdivem a Ze jsou nyni myslenkami
tady v Praze s vami. Jsem také rad, ze mam prilezitost se opét setkat se svym kolegou
Milosem Kodejskou, ktery mé na konferenci pozval a Ze jsem opét navazal kontakt s pani
Irenou Mediianskou, kterd byla fadu let ¢lenkou predsednictva EAS, vlastné od doby, kdy
EAS existuje, a ktera rozhodujicim zptisobem prispéla k pozitivnhimu vyvoji této asociace.

Pro mé osobné je tento okamzik tady v Praze i emocionalné velmi silny. V roce 2005,
jsme méli moznost zde usporadat mimoiddné vyznamnou konferenci EAS,vedenou uz v
té dobé MiloSem KodejSkou. Téma zminéné konference znélo: ,Na dobrém pocdtku vsechno
zdlezi.“. A opravdu to byl velmi vyznamny pocatek. Tady, v roce 2005, mé nové piedsed-
nictvo EAS zvolilo za prezidenta této asociace. Tak zacalo jedno z nejdulezitéjsich obdobi
mého profesniho Zivota a navic velmi inovativni iniciativa EAS. Rozsahly a uspéSny projekt
Evropské unie “MeNet- Music Education Network” byl zahajen tady v Praze. Kromé krasné-
ho tématu “Na dobrém pocdtku vsSechno zdlezi ” a kromé rady zajimavych konferen¢nich
prispévkid v roce 2005 doslo v Praze k historicky vyznamné udalosti. K né¢emu, co mélo
historicky vyznam nejen pro EAS: doslo ke spolupraci s obéma evropskymi a svétovymi
organizacemi. Dovolte mi zminit predev$im pritomnost EMC, Evropské hudebni rady, a
AEC, Sdruzeni nejvyssich vzdélavacich instituci v oblasti hudby z celé Evropy.

Predevsim vSak musim vyzdvihnout icast prezidenta a také hlavniho tajemnika ISME,
mezinarodni spole¢nosti pro hudebni vychovu. Tady v Praze jsme deklarovali ,Memoran-
dum o porozuméni “a zahajili izkou spolupraci mezi EAS a ISME, ktera méla velky vyznam
pro dalsi vyznamné kroky, napriklad v roce 2008 (Bologna), v roce 2010 (Peking) a jiné.
Skutecnost, Ze tato spoluprace byla zahajena tady v Praze ma i velky historicky vyznam,
protoze 71 let pred nasi konferenci v roce 2005 se pravé tady v roce 1934 zrodila svétova
asociace ISME. Vsechno zacalo zalozenim “Mezindrodni spolecnosti pro hudebni vychovu”
pod vedenim Lea Kestenberga, ze které pozdéji vroce 1953 vznikla ISME. Prozivam - pra-
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vé v tomto misté na vasi konferenci a pravé v této chvili vroce 2015 - velmi dojemné chvile.

Do praxe a teorie hudebni vychovy pattirtizné oblasti. Vyuka hudby ve $kolach, vyuka
hudby na specialnich hudebnich nebo uméleckych $kolach, hudebné-vzdélavaci iniciativy
¢i koncertni vzdélani v podstaté ve vSech koncertnich salech a opernich scénach, aktivity
tykajici se hudby ve spolecenstvi, soukroma vyuka pro zakladni hudebni vzdélavani, in-
strumentalni vyuka a dal${ formy vzdélavani, které umoziuji aktivni kontakt s hudbou. V
nejlepsim piipadé se tyto nejriznéjsi oblasti praxe stavaji predmétem védeckého vyzku-
mu. Kdyz se vyzkum radné zabyva praxi a prispiva k utvareni a rozvijeni teorie, ma vy-
sokou hodnotu a vyznam pro déni v hudebné-vychovné praxi. Z vyzkumu v oblasti hudby
maji prospéch predevsim ucitelé hudby a jejich prostrednictvim také studenti. Nicméné,
nesmime postavit vyzkum a védu pied zasadni dilema. Zakladnim predpokladem pro kva-
litnf vyzkum je skute€nost, Ze vyzkum nezavisi na vnéjsich vlivech a zdjmech. Nestrannost
a nezavislost jsou zaikladnimi predpoklady vazného a kvalitniho vyzkumu. Ten se musi
provadét v dobré vzdalenosti od pfedmétu zajmul. Zaméinovat zajem s vyzkumem je vzdy
velmi citlivé téma.

V oblasti vzdélavani, zejména v hudebni vychové, je zminény problém obzvlast vidi-
telny. Vzdélavani je pivodné charakterizovano etickymi impulsy a uréeno hodnotami a
zaméry. Vyzkum a véda v oblasti vzdélavani se musi obzvlast peclivé a odpovédné zabyvat
dilematem mezi serioznim vyzkumem, etickym impulsem a zajmem v oblasti vzdélavani.
Doktorandi v této mistnosti mi urcité rozumi. Neni to snadné a je nezbytna komunikace
mezi vyzkumniky na jedné strané a praktiky na strané druhé. Je nutné se pravidelné se-
tkavat ve védecké komunité. Presné tak, jak to délate vy tady na této mezinarodni védecké
konferenci na téma ,Teorie a praxe hudebni vychovy"“. EAS se také zabyva vztahem teorie
a praxe. Pfedevs$im na kazdorocnich EAS konferencich, v riznych prezentacich a disku-
sich. Tato otazka se vyskytuje i v ramci jednotlivych projekti jako je napfiklad jizzminéna
“hudebné-vzdéldvaci sit MeNet”, a také ma své misto nejen v ro¢nim EAS sborniku, ale i v
cilovych skupinach a zvlastnich EAS publikacich. Jedine¢ny vyznam v tomto smyslu maji
iniciativy EAS, do kterych se zapojuji mladi kolegové, zejména studenti, ktefi diskutuji o
téchto otdzkach. V rdmci kazdoroc¢nich konferenci se pravidelné konaji studentska a dok-
torandska féra.

EAS se jiz urcitou dobu snazi prosadit do popredi svého zajmu konkrétni vyzkumna
témata a pristupy. Zahrnuji otazku, zda a do jaké miry kolegové ptisobici v hudebné- vy-
chovné praxi mohou zaroven ptsobit i jako vyzkumnici ¢i byt primo zapojeni do vyzkum-
nych procesu. Jde o vyzkumné piistupy, které nazyvame praktickym vyzkumem, parti-
cipativnim praktickym vyzkumem, vzdélavacim vyzkumem, vyzkumem orientovanym
na vyvoj v oblasti vzdélavani, vyzkumem propojenym s praxi atp. V podstaté se jedna o
hledani odpovédi na otazku, jak se praxe miize propojit s védeckymi vyzkumnymi meto-
dami zapojenim samotnych praktiki, aby to vedlo k renomovanému vyzkumu, a aby na
druhé strané proces a vysledky vyzkumu skutecné vychazely z praxe. EAS konference,
uskute¢néna pred dvéma lety se zabyvala témito otazkami velmi intenzivné. Téma kon-
ference i sborniku bylo: , Reflektivni ucitel hudby”. Kdyz si prohlédnete pifedchozi témata
EAS konferenci, je patrné, Ze vSeobecnd vzdélavaci tématika mé prednost. Uvedu nékolik
prikladi: “Vyvoj osobnosti”, “Prechod z vyuky k vzdeldvdni”, “CeloZivotni vyvoj”, “Na dobrém
pocdtku vsechno zdleZi“, “Reflektivni ucitel hudby”, “Na kazdém Zdkovi ndm zdleZi” atd. Na
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druhé strané je tam pomérné malo hudebnich ¢i uméleckych témat jako jsou naptiklad “Es-
tetickd vychova v dnesni dobe”, “Remeslo a uméni” &i “Oteviené usi- otevirend mysl*, ,Poslech
a porozuméni hudbé”. Zda se mi, Ze na konferencich védecké prezentace spiSe pochazeji z
oblasti v§eobecného vzdélavani a Ze hudba je vétSinou obsahem praktickych workshopd.
Hudebni vychova jako véda prosperuje z vyvoje referencnich véd a je zfejmé, Ze vyzkum
v oblasti pedagogiky je pro nas obzvlast relevantni. Ale nemohli bychom také, a to jeSté
vice nez jsme dosud délali, mit prospéch z hudebnich véd jako jsou déjiny hudby, hudebni
analyza, hudebni sociologie, hudebni psychologie, etnomuzikologie atd.? Co si o tom mysli-
te vy? Jsem velice rad, Ze jsem dnes hostem vasi Mezinarodni konference. Preji vam, a také
nam vSem, aby tato konference byla plodna a uspésna.
Dékuji vam za pozornost!

Univ.Prof. Mag.art. Dr.phil. Franz Niermann (Rakousko)
Universitat fir Musik und darstellende Kunst Wien,

Institut fiir Musikpadagogik

niermann@mdw.ac.at

odborny pteklad ¢lanku:
MgA. Ena Stevanovic, Ph.D. (BH)
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CELOSPOLECENSKE ZMENY
V HUDEBNIM VZDELAVANI, VYCHOVE
A KULTURE U SKOLNICH DETI

Metody jako$ciowe w badaniach pedagogicznych

GABRIELA KARIN KONKOL

Anotace: Od Il potowy XX wieku w naukach spotecznych mozna zaobserwowac odejscie od dominacji
badan ilosciowych na rzecz badar jakosciowych, a takze tendencje do tgczenia obu wymienionych typéw
badan. Nurt opozycyjny do badar ilosciowych ma swoje podtoze w pracach Wilhelma Diltheya, Edmund
Husserl oraz przedstawicieli szkoty frankfurckiej, na czele z Theodorem W. Adorno.

Artykut omawia zastosowanie metod jakosciowych w badaniach pedagogicznych oraz ich oparcie w etno-
grafii, fenomenologii i hermeneutyce. Dyskusje dotyczace szerszego zastosowania metod jakosciowych
prowadzone s3 od wielu lat réwniez w kregach uczonych polskich. W pracy przedstawione zostaja uwa-
runkowania prowadzenia tego typu badan i stanowiska znaczacych badaczy.

Kli€ova slova: badania pedagogiczne, metody jakosciowe, uwarunkowania

Qualitative Methods in Pedagogical Research

Abstract: From the second half of the twentieth century social sciences start to move away from the
domination of quantitative research towards qualitative research, as well as the tendency to combine
the latter with the former. The current opposition to quantitative research has its roots in the work of
Wilhelm Dilthey, Edmund Husserl, and representatives of the Frankfurt School led by Theodor W. Adorno.
The article discusses the use of qualitative methods in pedagogical research as well as their basis in ethno-
graphy, phenomenology, and hermeneutics. A wider use of qualitative methods has been discussed for
many years also among Polish scholars. The paper presents the conditions for conducting such research
and the critical positions of significant researchers.

Keywords: pedagogical research, qualitative methods, conditions.

Introduction

In numerous scientific centres the qualitative research was (and in some of them still
is) dominated by quantitative research. It should be noted, however, that since the 1970s
in Western Europe, the USA and Canada the qualitative research gained a prominent place
among methods of research in pedagogy, sociology or psychology, due to an increasing in-
terest in the theories present in, among others, phenomenology?, hermeneutics, ethnome-
thodology or ethnography?. The thesis these theories share is the view that the humani-
ties and the arts are governed by their own specific nature and its own research logic. The
aim of the research is understanding of the observed phenomena, which is not possible
without a holistic approach, taking into account the context of a given situation?.

1 ,The aim of phenomenology is the explanation and, ultimately, a justification of all recognition”, quoted after: E. Stein, 0 zagad-
nieniu wezucia, translated by D. Gierulanka, J. F. Gierula, Wydawnictwo ZNAK, Krakow 1988, p. 15.

2 M.tobocki, Wprowadzenie do metodologii badar pedagogicznych, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakéw 1999, p. 85.

3 Empathy plays a crucial role in the process of comprehension, further described in: T. Hejnicka-Bezwinska, Pedagogika ogdlna,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008, pp. 342-344. In academic papers/scientific works the examples of
combining qualitative and quantitative research can also be found, ibid. p. 336.

Celospolecenské zmény v hudebnim vzdélavani, vychové akulture u skolnich déti/ 27



Phenomenology and hermeneutics in pedagogical research

Qualitative research in pedagogy: “(...) have a strong foundation in ethnography, pheno-
menology and hermeneutics™. Phenomenological viewpoint in qualitative research justifies
the focus on subjective dimensions of the phenomena being the subject of research. Research
will therefore concentrate on the meaning of the phenomena for the participants of research
or the meaning attributed by them to the phenomena. It involves experiencing the psychic
state of another person and with the assumption that: “(...) intuition and empathy may be of
greater value than knowledge coming from systematic observation and measurements”®.
Phenomenology (philosophical study of phenomena) offers the opportunity to recognize the
meaning of various education-related phenomena, such as: authority, discipline, obedien-
ce or responsibility. As it was stated by Krystyna Ablewicz, in pedagogy we come across a
certain “variation” of phenomenology, i.e.: angewandte Phdnomenologie®, which adopts only
some specific elements of phenomenology developed by Edmund Husserl”. It must also be
noted that the source of phenomenological recognition is erfahren®, which provides an in-
sight into the nature of the phenomenon®. The term “phenomenology” in pedagogy: “(...) de-
notes either the description method or a series of speculative epistemological orientations
based on E. Husserl’s philosophy or other representatives of that trend”°,

In turn, from the point of view of hermeneutics - theory of interpreting human forms
of expression along with their understanding, it is assumed that in qualitative research
the semantic context of studied phenomena acquires a significant dimension. It is then
crucial not only to interpret and understand those phenomena but primarily the context
in which they occur!?. In view of this: “Hermeneutics is usually defined as a general theory
of interpretation and comprehension of symbolic form categories, constituting the content
and meaning of human life. Depending on the meaning attributed to symbolic forms, her-
meneutics may be understood differently. It may be treated as the theory of interpretation
and understanding of a spoken or written text (Schleiermacher), as a type of humanistic
methodology (anti-naturalist) based on category of understanding (Dilthey), ontology of
understanding (Heidegger), philosophy of understanding (Gadamer) or the theory of sym-
bolic communication (Habermas) etc.”!2.

4 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., p. 89. A valuable source of this kind of experience in research is ethnographic study,
conducted in natural living conditions of persons researched, ibid.

5 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., p. 89, cf. R. Pachocinski, Metody ilosciowe i jakosciowe w badaniach oSwiatowych,
,Edukacja”, 3(59)/1997, p. 38.

6 ,Applied phenomenology”.

7 Further discussed in: K. Ablewicz, Hermeneutyczno-fenomenologiczna perspektywa badan w pedagogice, Uniwersytet Jagie-
llonski, Instytut Pedagogiki, Academic Scripts nr 712, Krakow 1994, p. 57 and subsequent pages; cf.: E. Husserl, Idee czystej
fe logii i fe logicznej filozofii, translated by D. Gierulanka, PWN, Warszawa 1975.

8 Experience.

9 K.Ablewicz, Hermeneutyczno-fenomenologiczna..., s. 82 and subsequent pages.

10 J. Stanek, Fenomenologiczny wymiar eksploracji komparatystycznych w pedagogice, [in:] P. P. Barczyk (editor), Dylematy kom-
paratystyki pedagogicznej, Oficyna Wydawnicza IMPULS, Krakéw 2001, p. 67. Phenomenology within the scope of pedagogy is
process-oriented, concentrates on reaching the genesis of phenomena and objects, ibid.

11 Analysing essays or diaries from the qualitative perspective, one becomes aware of understanding their ,hidden“ sense, M. Loboc-
ki, Wprowadzenie do metodologii..., p. 90; cf.: R. Pachocifiski, Metody ilo$ciowe i jako$ciowe w badaniach o§wiatowych, p. 38.

12 |. Gnitecki, Elementy metodologii badari w pedagogice hermeneutycznej, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Ta-
deusza Kotarbinskiego in Zielona Géra, Zielona Géra 1996, pp. 9-10. Hermeneutics [gr.] was named after the gods’ messenger
- Hermes; his task was to translate gods’ eternal concepts in order to fit the reality of earthly human life (by means of language);
he is thought to have been the inventor of spoken and written language, ibid, p. 9.
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The mainstreams of modern hermeneutics are:

1. hermeneutics as a theory of interpretation of spoken and written texts
(F. E. D. Schleiermacher, S. J. Baumgarten);

hermeneutics as the epistemology of understanding - understanding methodology
(W. Dilthey);

hermeneutics as the ontology of understanding (E. Husserl, M. Heidegger);
hermeneutics as the philosophy of understanding (H. G. Gadamer);

hermeneutics as the theory of symbolic communication (J. Habermas, K. 0. Apel);
hermeneutics as the existential interpretation (R. Bultmann)?3,

In Gnitecki’s opinion: “Pedagogical hermeneutics is a detailed theory of interpretation
and understanding of symbolic form categories which are a part of pedagogy”'*. It is a
detailed form of hermeneutics, founded on the principles of hermeneutics in wider sense,
i.e.:onunderstanding, on interpretation of a spoken or written text, on the communicative
dimension, expressed also by other symbols (artistic, musical or mathematical)!®. As Hej-
nicka-Bezwinska noticed, the links are being sought between empirical and hermeneutical
studies of culturel®

Meanwhile in Poland “the methodological situation of pedagogy has long been a sub-
ject of scholarly concern”'”. Discussions on a broader application of qualitative methods
are not aimed at eliminating quantitative methods but assume their equal significance. As
Teresa Bauman stated, there are two ways of research conducting process: with the use of
quantitative methods (positivist approach) and the use of qualitative methods (naturalist
approach). Thanks to the latter, the researchers are able to penetrate the problem being in
the centre of their attention. Each of these methods has its strengths and weaknesses, but
it allows one to perceive various aspects of the phenomena, which results in broadening
one’s pedagogical knowledge!®. The possibilities of application of qualitative methods in
Poland were studied by: Natalia Han-Ilgiewicz, Aleksander Kaminski, Andrzej Janowski
and Krzysztof Kruszewski. In Lobocki’s view, the complementary nature of qualitative and
quantitative research needs to be acknowledged?®.

The inclination towards qualitative methods occurred with the influence of relativi-

N
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13 J. Gnitecki, Elementy metodologii badari..., p. 12 and subsequent pages; cf: W. Zajac, Perspektywa hermeneutyczna w pedagogicz-
nych badaniach poréwnawczych, [w:] P. P. Barczyk (red.), Dylematy komparatystyki pedagogicznej, Oficyna Wydawnicza IMPULS,
Krakéw 2001, s. 37 and subsequent pages.

14 J. Gnitecki, Elementy metodologii badat..., p. 22.

15 J. Gnitecki, Hermeneutyczna koncepcja pedagogiki, Poznan 1989, p. 25, quoted after: K. Ablewicz, Hermeneutyczno-fenomenolo-
giczna..., s. 43.

16 T. Hejnicka-Bezwinska, W poszukiwaniu tozsamosci pedagogiki. Swiadomos¢ teoretyczno-metodologiczna wspéiczesnej pedagogi-
ki polskiej (geneza i stan), Wyd. WSP, Bydgoszcz 1989, s. 177.

17 T.Bauman, O mozliwosci zastosowania metod jakosciowych w badaniach pedagogicznych, [in:] T. Pilch, Zasady badan pedagogicz-
nych, Wydawnictwo Akademickie ,Zak”, Warszawa 1998, p. 54. Reflections concern mainly the application of a different metho-
dology for social research, cf.: T. Hejnicka-Bezwinska, Paradygmat pedagogiki instrumentalnej w Polsce, [in:] Z. Kwiecinski,

L. Witkowski (editor), Ku pedagogii pogranicza, Torun 1990; T. Hejnicka-Bezwinska, Kryzys pedagogiki czy kryzys pedagogow?,
[in:] B. Sliwerski (editor), Kontestacje pedagogiczne, Oficyna Wydawnicza IMPULS, Krakéw 1993.

18 T. Bauman, 0 mozliwosci zastosowania metod jakoSciowych..., pp. 54-55. The differences between quantitative and qualitative
research, see: M. Malewski, Metody ilosciowe i jakoSciowe w badaniach nad edukacjq. Spér o metodologiczng komplementarnosé,
,Kultura i Edukacja”, 1-2/1997, p. 18 and subsequent pages; cf.: E. Kepa, Metody jakosciowe a badanie historii zycia kobiet w ra-
mach women’s studies, ,Kwartalnik Pedagogiczny”, 4(218)/2010.

19 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., pp. 100-101. An interesting research project, integrating qualitative and quantita-
tive methods, was proposed for the purpose of her own research by Beata Dyrda, see: B. Dyrda, Edukacyjne wspieranie rozwoju
uczniéw zdolnych. Studium spoteczno-pedagogiczne, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2012.
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sm, whose followers claimed that the absolutely unquestionable research methods do not
exist. In qualitative research the prominent position is held by the opinion presented by
experts in the field. Moreover, intuition is of great importance there. As it was stressed by
Ryszard Pachocinski, the choice of qualitative methods is closely related to the subject of
research??.

The assumptions of qualitative research

Qualitative research, as described by Tomaszewski, “consists in analysing the studied
phenomena, in distinguishing their elementary particles, in discovering their mutual rela-
tions and dependencies, in specifying their entire structure, in the interpretation of their
sense or the function they serve (...)"?!. Thanks to this type of research it is possible to
create a qualitative description and analysis of studied facts, phenomena and processes. It
is done in a narrative or essayist form, without statistical analysis, which differentiates it
from quantitative research. Qualitative research frequently constitutes a description and
interpretation of events along with subjective experiences and feelings of both persons
researched and the researcher. Research defined in such a way is also referred to as ethno-
graphic, field, alternative or anthropological research. It dates back to the times of Renai-
ssance, when it was expressed in the form of biographical analyses, considered an equally
important source of information on children and young adults as observation. Nowadays
it is regarded as the so called “soft” research, the one being carried out by means of non-
-structured methods and research techniques. As opposed to quantitative methods, which
are aimed at studying the causal link, its essence is understanding and interpretation of
phenomena being subject of research. Such standpoint is based in Wilhelm Dilthey’s??, Ed-
mund Husserl’s and the representatives of French school’s philosophy, with Theodor W.
Adorno as its leader. Those scientists were of the opinion that “(...) the difference between
natural sciences and humanities lies in the former attempting to explain the studied phe-
nomena and the latter - attempting to understand them"?3,

In qualitative research an important role is played by the analysis of situational con-
text of studied phenomena, both in the individual and in social dimension. Some authors,
like A. Wyka or H. Komorowska adopt a holistic approach, although T. Bauman prefers the
category of context, “(...) as more suitable for the researcher’s possibilities, signalling the
observation of a studied phenomenon from a broader perspective”?*. The facts, processes
and events which coincide with the phenomena give them proper meaning and allow to
describe them in more detail as well as interpret and understand them better. Simulta-
neously, by studying the researched phenomena in natural environment it is possible to
show their complexity and authenticity. In qualitative research we usually do not try to

20 R. Pachociniski, Pedagogika poréwnawcza, Wydawnictwo Akademickie ,Zak”, Warszawa 2007, pp. 254-257.

21 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., p. 86.

22 W.Dilthey, according to the tradition of German idealism:,,(...) clearly distinguishes the human being from nature and places him
opposite/in opposition“, za: K. Ablewicz, Hermeneutyczno-fenomenologiczna..., s. 20. It is the spirit (Geist) that makes a person be
himself/herself, ibid.

23 R. Pachocinski, Metody iloSciowe i jakosciowe w badaniach oswiatowych, s. 37-38; M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., p.
86; cf.: T. Bauman, 0 mozliwosci zastosowania metod jakosciowych..., p. 62.

24 T.Bauman, 0 mozliwosci zastosowania metod jakosciowych..., pp. 61-62; cf.: H. Komorowska, Metody ilosciowe a metody jakosciowe
w badaniach pedagogicznych, ,Edukacja”, 3(27)/1989.
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prove the a priori assumed theory - it is created during or after conducted research. For-
mulated theory is thus the culmination of the research, and the ultimate shape is given by
experience and final results of research. In such type of research theory is “used rather to
help understand what had already been observed than to determine what is to be searched
for"25,

The above mentioned assumptions result in the departure from putting forth a pre-
cisely formulated hypothesis or establishing variables. As Komorowska underlined: “all
premature structuring attempts are even considered to be a harmful narrowing of the
research perspective at the very outset of the research”?é, A similar view is voiced by Bau-
man, who claims that qualitative approach imposes a certain “non-assumptiveness” of
research, and the existence of hypothesis would limit the research possibilities?’. Qualita-
tive stance in pedagogical research assumes posing open-ended research question(s) so as
not to direct the answers in any way?8.

Quantitative and qualitative methods - comparison

It needs to be highlighted that a broader implementation of qualitative methods in
pedagogical research is the effect of visible deficiencies of quantitative methods, among
them in particular: lack of reference to the context of studied phenomena, noticing merely
the external behaviour of researched persons; excessive focus on numerical data and their
statistical analysis and prejudgement concerning results of the research (for example due
to variables assumed in advance)?®. In quantitative research there is no possibility to step
beyond preliminarily assumed research scheme, which is a limitation in study of addi-
tional aspects of a given phenomenon3®. The feature of qualitative research is the above
mentioned holistic approach, focused on inductive description of the context in which the
researched entity or phenomenon are placed. This aims at a better understanding of the
situation. Taking into consideration the situational context of studied phenomena involves
studying the meanings “which are attributed to those phenomena by the persons directly
participating in those phenomena and making up a sample of researched persons and not -
as previously - only by the external observer-researcher”3!. In Komorowska’s opinion, the
quality-oriented research is characterized by the following approaches: holistic (as oppo-
sed to structural approach); inductive (as opposed to deductive); descriptive (as opposed
to statistical) and subjective (as opposed to objective)32.

The important issue to remember is the drawbacks of qualitative research, such as: in-
sufficient openness, lack of communicative skills and authenticity; superficial description

25 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., p. 87.

26 In the manner of conducting research they stand in direct opposition to the approach in quantitative methods, H. Komorowska,
Metody ilosciowe a metody jakosciowe..., p. 18; cf.: M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., pp. 87-88.

27 Insuchtype of research the research problem and the method are closely interconnected and depend on one another, T. Bauman,
0 mozliwosci zastosowania metod jakoSciowych..., pp. 57-58.

28 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., p. 90.

29 Further discussed in: H. Komorowska, Metody ilosciowe a metody jakosciowe..., p. 16; M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii...,
p. 91. Qualitative methods are also used when the phenomenon researched is ,sensitive®, further discussed in: T. Bauman, 0
mozliwosci zastosowania metod jakosciowych..., p. 57.

30 There is no deepened description or analysis of phenomena, M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., sp 91.

31 H. Komorowska, Metody ilosciowe a metody jakosciowe..., p. 17; cf.: M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., p. 88.

32 H. Komorowska, Metody ilosciowe a metody jakosSciowe..., p. 19.
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and analysis of research results, incorrect interpretation of research material or too small
number of cases to study?33. Other defects in qualitative research may be: abusing trust of
aresearched person or selectiveness in gathering research material34.

Qualitative methods are based on a different methodology, the perception of the world
is different, too. Its roots are in philosophy (phenomenology, hermeneutics) and in social
sciences - humanistic sociology and humanistic psychology33. Humanistic methodology,
unlike positivist methodology, assumes that: “(...) in what is individual, personal - there is
a reflection of what is social and general, and what is social is always only a certain indi-
vidual perspective”3®,

Methodological correctness

The conditions for research correctness are their accuracy and reliability®’. Ful-
filment of those conditions in case of qualitative research is quite problematic.
Contrary to quantitative research, where we use categorised methods, in qualitative re-
search mostly “soft” tools are used3®. That is why there is a need to develop the criteria
as objective as possible in order to evaluate the accuracy and reliability of qualitative re-
search. The criteria for the evaluation of accuracy might be conversations and discussions
with persons undergoing research, whereas the criteria for the evaluation of reliability
are, for instance, the credibility of utterances of persons undergoing research: referring to
many utterances made by persons undergoing research while interpreting results; close
contact of the researcher with persons undergoing research and conducting research in a
systematic and continuous manner3?.

Additional assessment criteria of qualitative research accuracy and reliability may be
so called analytical induction and triangulation method. Applying analytical induction,
the researcher looks for cases which differ from arrangements made in the course of con-
ducted research, which is to prove their veracity or falsity. Triangulation method assumes
“(...) referring to the results of research conducted by different researchers and with the
use of different research methods and techniques (...)"°.

The conditions for methodological correctness in qualitative research are also: focu-
sing on the problems which most certainly could not be solved using quantitative methods;
formulating research objectives in a precise and clear way; opportunities of building close

33 Neither too small number of cases (risk of bending facts to fit one‘s own concept) nor too large one (risk of lack of profound and
detailed description) is recommended, further discussed in: M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., pp. 97-99.

34 Further discussed in: M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., pp. 99-100.

35 K. Ablewicz, Hermeneutyczno-fenomenologiczna perspektywa badan w pedagogice, Uniwersytet Jagiellonski, Instytut Pedagogi-
ki, Academic Scripts nr 712, Krakéw 1994, cf.: T. Bauman, O mozliwosci zastosowania metod jakosciowych..., p. 74.

36 T.Bauman, 0 mozliwosci zastosowania metod jakosciowych..., p. 75.

37 Along with objectivity they constitute, in the opinion of Urbaniak-Zajac, the traditional criteria in the evaluation of qualitative
research, further discussed in D. Urbaniak-Zajac, W poszukiwaniu kryteriéw oceny badari jakosciowych, [in:] D. Kubinowski, M.
Nowak (editor), Metodologia pedagogiki zorientowanej humanistycznie, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakéw 2006, p. 210 and
subsequent pages.

38 They are non-categorized, holistic and judgemental tools, M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., p. 95; cf.: T. Bauman, 0
mozliwosci zastosowania metod jako$ciowych..., p. 55.

39 After: M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., p. 95. Bauman, on the other hand, claimed that in qualitative research the
reliability factor is neglected, which stems from the statement of each research situation being unique and incomparable, T.
Bauman, 0 mozliwosci zastosowania metod jakoSciowych..., pp. 58-59.

40 Further discussed in: M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., p. 96.
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relationships between the researcher and the researched persons; description and analy-
sis in a broad situational context; gaining a deeper understanding of phenomena instead
of searching for causal links; referring in a critical way to researcher’s imagination and
intuition as well as careful selection of persons to participate in the research*. Conducting
qualitative research requires from the researcher broad knowledge on the external fac-
tors which may influence the research*?.

Types of qualitative methods

Teresa Bauman, referring to Anna Wyka, distinguishes between the following types
of qualitative methods: individual in-depth interview; biographical method (including
spoken autobiographies, diaries and other personal documents); participant observation
(disguised and undisguised) and qualitative content analysis*3. Individual in-depth inter-
view (often called a dialogue) is a form of conversation between the researcher and the
researched person, during which the latter talks about his/her life. The dialogue method
should, according to Lukasiewicz, have the following five basic features: equality, co-de-
pendence, community, participation and integrity**. Biographical method*® is based on
the assumption that: “(...) there is no material dimension of social reality - in objective
sense™®. Social studies consist of, on the one hand, the factual layer, and on the other - the
individualised layer. Qualitative viewpoint justifies the opinion that only intertwining of
these two layers paints the full picture of a human being and society*’. Text analysis may
regard, for instance, its lexical layer (defining the key words for the text and their mea-
ning). Qualitative analysis of the text may concentrate on the choice of specific categories

», o«

which make the analysis possible. These categories may be: “units” and “wholes”; “con-
structions”; “process structures”; “basic line” or “recessive line"8,

It has to be pointed out that Bauman had certain reservations about Wyka’s classifi-
cation of autobiography and qualitative text analysis as two different research methods.
In her opinion, qualitative text analysis is a technique of developing gathered materials*°.
Ethnographic research, however, in which the researcher participates in the life of a given
community, is, in Bauman’s opinion, the example of participant observation. That is why

these two types of research are called research through shared experience. It is a me-

41 The persons to participate in the research ought to be carefully selected to suit the aim of the research, M. Lobocki, Wprowadze-
nie do metodologii..., p. 97.

42 Itregards such issues as the information on the researched person or inter-personal relations, T. Bauman, O mozliwo$ci zasto-
sowania metod jako$ciowych..., p. 63; cf.: S. Nowak, Metodologia badari socjologicznych, PWN, Warszawa 1970.

43 A.Wyka, Ku nowym wzorcom badari spotecznych w Polsce. Cechy badari jakosciowych w ostatnich latach, ,KulturaiSpoteczenstwo”,
1/1990, p. 161; T. Bauman, O mozliwosci zastosowania metod jakoSciowych..., p. 64.

44 P. Lukaszewicz, Dialog jako metoda badawcza, ,Teksty”, 5/1979, after: T. Bauman, O mozliwo$ci zastosowania metod jako$cio-
wych..., pp. 64-67; this type of research requires from the researches high standards of personal culture, sensitivity, open-min-
dedness and sense of responsibility, ibid.

45 The creators of this method are: William Izaak Thomas and Florian Znaniecki. It was applied in the paper/work: Chtop polski w
Europie i Ameryce, after: E. Kepa, Metody jakosciowe a badanie historii..., p. 42 and subsequent pages.

46 T. Bauman, 0 mozliwosci zastosowania metod jakosciowych..., p. 67.

47 It needs to be stressed that methodological controversies which aroused were caused not by biographies but autobiographies, be-
cause of their excessive subjectivism, further discussed in: T. Bauman, 0 mozliwosci zastosowania metod jakosciowych..., pp. 67-69.

48 Those suggestions concern mainly the analysis of autobiographies, although they may also be used for analysing other texts,
further discussed in: T. Bauman, 0 mozliwosci zastosowania metod jakoSciowych..., pp. 69-71.

49 T. Bauman, 0 mozliwosci zastosowania metod jakosciowych..., p. 71.
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thod of studying phenomena through fully engaged participation®®. In her classification
of qualitative methods we do not find methods described by Kaminski. He also lists: indi-
vidual case study, diagnostic survey and monograph as the types of qualitative methods.
However, in Bauman'’s opinion, these methods can only be viewed as “soft” type quantita-
tive research5?.

Implementation of qualitative research in educational research

As pointed out by Pachocinski: “Education-oriented research is, by definition, of the
interdisciplinary character”52. In view of this, the evident tendency to include qualitative
methods in educational research seems to be justified. It regards especially the issues of
psychosocial functioning of students in the class at school, of the relationships between
students and teachers, attitudes, aspirations or individual needs%3. Qualitative methods
which are the most essential in educational research are, in his view: ethnographic me-
thod, hermeneutics, method of education practice study and case study. Ethnographic re-
search was initiated by anthropologists and sociologists in the 19th and early 20th cen-
tury thanks to the renowned Polish-English scientist Bronistaw Malinowski. This method
appeared in pedagogy in the 1960s.5%.

The above mentioned hermeneutics, defined in a traditional way as the art of interpre-
tation, has broadened its definition and now itis rather: “theory and practice of interpreta-
tion and understanding of different types of human behaviour (religious, secular, scientific
and daily life)”3%. The aim of research based on hermeneutics is, as specified by Pachoci-
nski, the extended and deepened understanding of other cultures as well as groups, indivi-
duals, conditions and lifestyles, concerning both the present and the past. Hermeneutical
approach is especially important in the study of educational practice - action research®®.
Such study is carried out by practitioners - teachers, visitors, inspectors®’. Case study, as
defined by the author, is a method encompassing the collection of data on a particular case
(or cases) and subsequently drawing up a report (description, analysis) or presentation of
events. Other qualitative methods are: ethno-metodology, phenomenology, biographical
method, critical theory and meta-cognition®®.

Among basic methods of qualitative research which aim at estimating educational

50 T.Bauman, 0 mozliwosci zastosowania metod jakosciowych..., pp. 72-73. Participant observation is a special case of systematic
observation, ibid, pp. 78-79.

51 Cf.: A.Kaminski, Metoda, technika, procedura badawcza w pedagogice empirycznej, [in:] R. Wroczyniski, T. Pilch (editor), Metodo-
logia pedagogiki spotecznej, Wroctaw 1974, after: T. Bauman, 0 mozliwosci zastosowania metod jakosciowych..., p. 74.

52 This type of research makes use of knowledge of such fields as: psychology, sociology, anthropology, philosophy, history, politi-
cal science, law, linguistics, economics, demography or statistics, R. Pachocinski, Metody ilosciowe i jakosciowe..., p. 41.

53 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii..., p. 92. In compliance with the assumed suggestions, modern research in the scope
of pedagogy is based both on quantitative and qualitative research. Pedagogical experiment or research with the use of grading
scale, which require description and qualitative analysis may be the examples. Thus, the complementary nature of quantitative
and qualitative research has to be recognized, ibid, p. 93.

54 Qualitative methods, see: R. Pachocinski, Metody ilosciowe i jako$ciowe w badaniach oswiatowych, p. 43 and subsequent pages.

55 R. Pachocinski, Metody ilo$ciowe i jakosciowe w badaniach oswiatowych, p. 45

56 Further discussed in: J. McNiff, Action Research: Principles and Practice, Routledge, London 1995.

57 R.Pachocinski, Metody ilosciowe i jakoSciowe w badaniach oswiatowych, p. 46. The study of practice is connected with the previ-
ously mentioned theory of Kurt Lewin, further discussed in: ibid, p. 47 and subsequent pages.

58 Further discussed in: R. Pachociniski, Metody ilosciowe i jakosciowe w badaniach o§wiatowych, pp. 50-53
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results classified by Bereznicki are: casual observation, participant observation5%; open
interview with individuals and groups, analysis of personal documents (letters, diaries,
memoirs), produced works (artistic, technical and literary works)®°.

Other method in the scope of qualitative research is case study, which pertains to de-
scriptions of institutions in a long-term historical perspective and in a wide context®!.

Comparative method, applied in the development of functioning of institution or poli-
tical sphere on the background of one or several countries enables us to detect similarities
and differences between the researched subjects®?. The application of the comparative
method in social sciences is mentioned in the works of E. Durkheim and M. Weber. One of
three areas of research distinguished by Durkheim with the use of comparative method
is comparison of societies which are considerably different, which yet share certain featu-
res®3. The new outlook for the methodology of comparative research in pedagogy we par-
ticularly owe to the works of: M. E. Sadler - who highlighted the fact that statistics cannot
entirely explain the properties of education processes; W. Dilthey - who underlined the
role of social, cultural and historical context of research; I. Kandel - who discovered the
possibilities of using quantitative methods along with qualitative methods in comparative
research of education systems®*.

In the conclusion it has to be stressed, after Hejnicka-Bezwinska, that the specific na-
ture of qualitative research involves using numerous sources of information, various theo-
ries, applying different methods, techniques and research tools®®.
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Wspélczesne orientacje wychowania muzycznego - kontynuacja
tradycyjnych wartos$ci, progresywizm czy pragmatyczny
konstruktywizm?

JAROSLAW CHACINSKI

Streszczenie: W referacie autor pracy zamierza przedstawic kilka najwazniejszych orientacji wychowania
muzycznego, ktdre w ostatnich dziesiecioleciach odegraty wazng role w ksztattowaniu obrazu tej dyscy-
pliny. Nalezg do nich koncepcje wywodzace sie z klasycznej pedagogiki kultury, Intepretacja dydaktyczna
- K. Heinricha Ehrenfortha, Dydaktyka muzyki zorientowana na dzieto artystyczne dydaktyki muzyki, pol-
ska wspoétczesna pluralistyczna koncepcja wychowania muzycznego, zorientowana na wartosci edukacja
muzyczna. Drugi obszar edukacji muzycznej wywodzi sig przede wszystkim z nurtéw Nowego Wychowa-
nia.  napragmatycznym dziataniu i doswiadczeniu oraz na konstruktywistycznym budowaniu wiedzy i
umiejetnosci ucznia. Dyskusja koricowa zmierza ku ogélnemu ujeciu czaséw wspdtczesnych, w ktérym te
réznorodne watki przenikaja do formalnej i poza formalnej edukacji muzycznej.

Stowa kluczowe: nurty wychowania muzycznego, tradycje wychowania muzycznego, filozofia i pedagogi-
ka kultury, pragmatyzm, konstruktywizm, doswiadczenie muzyki.

Contemporary orientation of music education: Continuation of
the traditional values or pragmatic constructivism?

Abstract: The author intends to describe some of the important orientations of music education in re-
cent decades that played an important role in shaping the image of the discipline. These include concepts
derived from classical culture education: didactic interpretation - K. Heinrich Ehrenforth, music teaching
oriented on the art work - Michael Alt, Polish pluralistic conception of music education - Maria Przycho-
dzinska, focused on the value of music education - Zofia Konaszkiewicz. The second area of music educa-
tion derives primarily from the currents of the New Education. It is based on the pragmatic activities and
experiences as well as the constructivist knowledge building of the student’s skills. Final discussion leads
to a general description of the modern era in which these different currents heavily influence formal and
informal music education.

Keywords: orientation of music education, music education traditions, philosophy and pedagogy of cultu-
re, pragmatism, constructivism, musical experience.

Soucasné orientace hudebni vychovy - pokracéovdni v tradicnich
hodnotdch ¢i pragmaticky konstruktivismus?

Anotace: Autor prispévku ma v umyslu charakterizovat nékteré z dilezitych orientaci hudebni vychovy,
které v poslednich desetiletich hrély daleZitou roli pfi utvéreni obrazu discipliny. Mezi né patfi koncep-
ty odvozené od klasické pedagogiky kultury: didaktickd interpretace - K. Heinricha Ehrenfortha, vyuka
hudby orientovand na umélecké dilo - Michael Alt, polska pluralitni koncepce hudebni vychovy - Maria
Przychodzinska, orientovana na hodnoty hudebni vychovy - Zofia Konaszkiewicz. Druha oblast hudeb-
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ni vychovy pochdzi predevsim z proudi Nového Vzdéldvéni. Je zaloZena na pragmatickych aktivitach a
zkuSenostech a také na konstruktivistickém budovani znalosti a dovednosti studenta. Zavérecna diskuse
sméruje k vseobecnému opisu moderni doby, ve které tyto rizné proudy pronikaji do formalniho a nefor-
malniho hudebniho vzdélavani.

Kli¢ova slova: orientace hudebni vychovy, tradice hudebni vychovy, filozofie a pedagogika kultury, prag-
matismus, konstruktivismus, hudebni zazitek

Utelem mého referatu je ukazat nékolik evropskych koncepci hudebni pedagogiky v
komparativnim pohledu. V dlisledku skutecnosti, Ze v priibéhu poslednich nékolik desitek
let vzniklo v této oblasti v zemich Stfedni Evropy mnoho teoretickych proudi a jejich
praktickych aplikaci, je jeden moZzny zpUsob, jak ptedstavit tuto poznanou oblast védéni, a
védeckad, jakoZzisociokulturni paradigmata, kterd jsou piznac¢nd pro dany déjovy okamzik.

Volba koncepce je rovnéz subjektivni, protoze se soustied'uje zejména na mij védecky
zajem, a to hlavné na némeckou a polskou pedagogiku. Moje posledni hudebné-pedago-
gické zkusSenosti mne podnitily k tomu, abych prozkoumal ¢eské, slovenské, jakoz i ruské
a ukrajinské koncepce. Vystupem téchto studii bude kniha o hudebni pedagogice, ktera v
komparativni perspektivé poda pro tuto oblast explorace prehled ideji a teorii, ale uka-
Ze rovnéz vazby mezi uvedenymi zemémi s diirazem na spole¢né zkusenosti z minulosti,
jakoz i podobnosti a rozdily. Ukazuje se totiz, jak dilezité je z perspektivy tohoto oboru
kulturni spolecenstvi Stfedni a Vychodni Evropy, které svou pestrosti odhaluje bohatstvi
tvlrcich védeckych a vzdélavacich predpokladd, ale taktéz utvrzuje presvédceni, Ze tyto
koteny existuji a Ze je tieba Slechtit jeho hodnoty.

S navazanim na hodnoty jako ¢astého motivu hudebné pedagogickych dvah je treba
poukazat na jejich filozoficko-kulturni pivod, ktery je dle mého ndzoru vyvozen z filozofie
ducha a kulturni pedagogiky. To, co v nejpodstatnéjsi mite utvorilo chapani kultury jako
hodnoty, zejména v némecko-polské srovnavaci perspektivé, mélo pocatek v evropském
idealismu, predevsim pak ve filozofii ducha v chapani G. W. F. Hegela, ktery poukazoval na
to, Ze zdrojem uméni je duchovno ¢lovéka, ktery ,pottebuje [...] nejen vnitfné dany materi-
4l [...], nybrz i vyraz duchovniho obsahu"t.

Na hegelovského absolutniho ducha navazuje Wilhelm Dilthey, a soustred'uje ¢lové-
ka na jeho chapani pomoci interpretace. A jelikoZ idea uméni v tomto pohledu prameni z
ducha, pak kazdy, kdo ji chce porozumét, by se mél zapojit do procest reflexe nad rtizno-
rodym vyznamovym kontextem dila. U¢elem interpretace uméleckého dila je tudiz zachy-
ceni jeho vyznamu. Interpretace se u ptijemce jevi jako individualni, av§ak jak podle toho,
jak vnima tento problém M. Markowska, ,uméni vykladu [...]| spo¢iva na tom, Ze z dél bude
vytéZen [..] smysl a dojde k jejich prekladu do jazyka dorozuméni mezi autorem, jednot-
livym recipientem, ktery v daném okamziku dilo proziva a potencionalnimi nebo skutec-
nymi recipienty. [...] Fungovani vykladu, jakoZ i celého pochopeni tedy ma socialni raz.“?

Uvedeny dsudek nam nabizi jednu z nejdtlezitéjSich forem umeélecké vychovy, a to

1 G. W.F. Hegel, Enzyklopddie der philosophischen Wissenschaften im Grundrisse, Aufl. 3, (ed.) M. Holzinger, ISBN 978 - 148
4031902, Berlin 2014.
2 M.Markowska, Interpretacja jako rozumienie w ujeciu Wilhelma Diltheya, v: ,Czasopismo Filozoficzne”, nr 2 - lipiec 2007, S. 69.
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vcetné vychovy hudebni. V procesu vyuky smérujici k pochopeni dila je tFeba se totiz sou-
stredit nejen na bytostné vlastni, resp. estetické hodnoty dila, kterym se zak/student sna-
zi porozumét s vyuzitim svého hudebné teoretického zazemi, ale také na duchovni aspekt
Siroce pojatého kulturné humanitniho obzoru. Takovyto vyklad je tfeba hledat u samotné-
ho skladatele, v jeho ptivodni tvir¢i intenci, ale rovnéz mitizeme dilu davat svij vlastni vy-
znam. V dalsi etapé se objevuji jini prijemci, ktef'{ taktéZ odhaluji duchovni dimenzi dila a
zesiluji ho tim, Ze pfedavaji verbalizované nebo symbolické vjemy ve svém prosttedi. Vzni-
ka tak jakasi zvlastni forma dialogu coby ontologického priznaku existence spolecenstvi,
formujiciho se okolo uméni, které umoznuje vytvaret skupinové vazby a cit pro hodnoty.

K proudu tradi¢né chapané hudebni pedagogiky na bazi hodnot patii také koncepce
,Didaktické interpretace” Karla Heinricha Ehrenfortha3. Autor tohoto metodického pii-
stupu, ktery se vztahuje k Diltheyovskému pravidly, ji pfevadi na hudebni pedagogiku a
dialogi¢nost chape jako rozhovory mezi poslucha¢em a hudbou*. Tento rozhovor obvykle
probiha ve dvou dimenzich:

,1) objasnuje dilo jako fenomén urcité struktury formou analyzy [...],

2) ve vztahu k posluchadi je hlavnim tcelem didaktické interpretace odhalit poslu-

chadi prostor pro osobni zkugenost.”

Zvlastni vyznam ma v tomto kontextu vytéZzeni dialogicky konstruovaného vyznamu
hudby z vnittku posluchace. 0d zaka/studenta, ktery dilo poznavj, to vsak vyzaduje po-
meérné Siroké znalosti riznorodych kulturnich kontexti jako bazi pro pochopeni. Dialog s
témito riznorodymi fakty, kterd jsou s dilem spojena, jakoz i humanitni znalosti, umoziu-
je hloubéji vnimat hudbu jako kulturni kontext a osobni zkuSenost pomaha v jeji adaptaci
coby fenoménu duchovn{ kultury, ktera je spjata s hodnotami.

Za doplnén{ hermeneutické ,didaktické interpretace” K.-H. Ehrenfortha (z roku 1971)
miiZe byt povazovana, jako analogie navazani na sféru hodnot, kniha Michaela Alta ,Di-
daktika hudby. Zaméteni na umélecké dilo”® vydana v roce 1968. Jeji hlavni myslenkou je
vytvoreni takového didaktického programu, jenz bude soustredén kolem uméleckého dila,
a umozni tak ziskat vSestranné hudebni kompetence zaka/studenta. M. Alt rozlisuje tzv.
Jfunkéni oblasti vyuky hudby”?, jimZ jsou ptifazeny uréité hudebni a poznavaci aktivity
zaka/studenta, které tvori integrovany prostor ¢innosti Zdka/studenta, vzajemné se dopl-
fiuji a umoZiujf poznat umélecké dilo z rtiznych thld. Radf se k nim:

1) reprodukce hudebnich skladeb: Zaci/studenti se maji soustiedit na praktické pri-
svojovani skladeb a jejich prezentaci v domacim prostredi. Uprednostiiuji se nej-
riznéjsi aktivity podminéné hudebnimi schopnostmi, které svérence rozlisuji.
Patfi k nim individualni (hra na hudebni nastroje, zpév) nebo kolektivni (sbor, or-
chestr) forma vyuky hudby,®

2) teorie: Zaci/studenti poznavaji skladbu s pouzitim zakladnich hudebnich dovednos-

3 K. H. Ehrenforth, Verstehen und Auslegen. Die hermeneutischen Grundlagen einer Lehre von der didaktischen Interpretation der
Musik. Verlag Moritz Diesterweg. Frankfurt am Main - Berlin -Miinchen. 1971.

Ibidem, s. 42.

Ibidem.

M. Alt, Didaktik der Musik. Orientierung am Kunstwerk. Padagogischer Verlag Schwann. Diisseldorf 1968.

Ibidem, s. 43-248.

Ibidem, s. 43-55,

® N o v
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ti, jakoZ i cvi¢eni a improvizace; diilezité je rovnéz navazat na estetiku a filozofii®,

3) interpretace: umoziuje zakim/studentim ziskat dovednosti pro provedeni hu-
debni skladby jak z hlediska porozuméni a nakladani s ni v rtiznych vnéjsich for-
maéch, tak i ve spojeni se symbolickym mys$lenim a vyuzitim riznych metod inter-
pretace: fenomenologickych, psychologickych a historickych!®,

4) informace: predani zakim/studentiim znalosti o klasifikaci hudebnich jev?, ale i
jejich vyznamu pedagogickych, historickych sociologickych atp!.

Polskym ekvivalentem koncepce hudebni vychovy zamérené na hodnotu uméleckého
dila je ,polska pluralisticka koncepce hudebni vychovy“l? Marie Przychodzinské, ktera se
ve svych zasadnich smérech priblizuje, i kdyz patrné necilené, ke koncepci Michaela Alta.
M. Przychodzinska navazuje na prace Zofie Lissy, zejména v aspektu tzv. objektivnich hod-
not hudebniho dila'?, jeZ se stavaji dilezitym cilem pedagogické prace se Zaky/studenty.
Byly uvedeny urcité vlastnosti hudby, které ji predurcuji k vélenéni do vzdélavacich pro-
gramil nebo k jejimu odmitnuti, jde-li o hudbu bezcennou. Hodnotné jsou tedy skladby,
jez se vyznaluji svymi zvukovymi a konstrukénimi vlastnostmil4. Vyznacuji se jimi nej-
slavnéjsi dila v historii hudby, kterd jsou pilifem evropské hudby. Zajimavé je to, Ze jiny
némecky hudebni pedagog Zijici v Rakousku, predseda salzburského Mozartea Eberhard
Preussner ve své praci ,Obecna hudebni vychova"!s vyznacuje soubor hudebnich dél, ktera
by mél znat kazdy zak/student, aby se mohl prokazat alespon vSeobecnymi znalostmi z
déjin hudby?®.

Silna vazba na duchovni a kulturni hodnoty vykazuje ve svych pracich Zofia Konas-
zkiewiczova, jedna z viid¢ich osobnosti polské hudebni pedagogiky. Jeji texty navazuji na
Bohdan Nawroczynski. Vychazim-li ze spole¢nych myslenek obou autord, citim potfebu
definovat hodnoty, klasifikovat je a zkoumat v pedagogickém procesu. Je zajimavé, Ze jak B.
Nawroczynski tak i Z. Konaszkiewiczova povazuji za potiebné rozsitit absolutni hodnoty
odvijejici se z platénské triady krasy, pravdy a dobra. Pokud je tedy Nawroczynski dopl-
fiuje hodnotou sacrum a poukazuje na stav transcendence jako zptisobu jeho poznavani'?,
vyjadfuje Z. Konaszkiewiczova pottebu definovat lidskou diistojnost jako jednu z viidéich
lidskych hodnot, jimiZ se ma zabyvat také hudebni pedagogika'®.

Z. Konaszkiewiczova je zastankyni koncepce kultury, jejiz ,podstatou jsou hodnoty,
jeZ jsou v disledku dusi dané spole¢nosti. Hodnoty, které tkvi v kultufe, jsou na jednot-
livcich nezavislé, ale jsou pro né vyzvou a vyzaduji realizaci jak v zivoté jednotlivcd, tak i

9 Ibidem,s. 65-67,

10 Ibidem,s. 68-233,

11 TIbidem, s. 237-248,

12 Por. M. Przychodzinska, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego w zarysie. Tradycje - wspdtczesnosé. WSiP,
Warszawa 1987, s. 165-196.

13 M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne - idee, tresci, kierunki rozwoju, WSiP, Warszawa 1989, s. 61-65.

14 ibidem,s. 63.

15 E.Preussner, Allgemeine Musikerziehung, Heinrichshofen’s Verlag, Aufl. 3. Wilhelmshafen 1974.

16 Ibidem,s.87.

17 B.Nawroczynski, Zycie duchowe. Zarys filozofii kultury. Ksiegarnia Wydawnicza F. Pieczatkowski i Ska. Krakéw - Warszawa
1947.5.90-91.

18 Z.Konaszkiewicz, Konieczne obszary refleksji wspétczesnego pedagoga muzyki. W: Nowe obszary i drogi rozwoju edukacji muzy-
cznej w Polsce. Red. A. Biatkowski, Instytut Muzyki i Taiica, Warszawa 2012. S. 111.
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spoletnosti. Hodnoty pottebuji ochranu, §lechténi a uvadéni do Zivota”®. Na utiteli hudby
spociva zejména biremeno spojené s utvairenim vychovného procesu tak, aby zak/student
vnimal hudbu jako uméni postavené na hodnotach a hudbu jako sféru ¢lovéka a clovécen-
stvi20,

Odtud plyne dilezity poznatek, ktery lze vyjadrit timto citdtem: ,programova napli
predmétu ,hudebnivychova” by se neméla omezovat na nakladanis dilem samotnym nebo
rozvijenim toliko hudebni zptsobilosti, nybrz by méla také utvaret svétonazor, nést jisté
humanitni poslani.” 2!

Zavér

Hudebni pedagogika, ktera se opira o hodnoty, jejichz zaklad byl formulovan uz po-
mérné davno, je stale ziva teoreticko-prakticka koncepce. Nevelky vybér z némecké a pol-
ské literatury, ktery byl v této stati prezentovan, odhaluje pevné vazby zdkladnich mysle-
nek v obou téchto zemich. Nasledkem vzajemného priniku téchto ideji kulturni filozofie
a pedagogiky bylo jak v Némecku, tak i v Polsku prostupovani impulzii z téchto oblasti do
pedagogiky a hudebniho vzdélavani, které je zetelné i dnes. Polské normy hudebni peda-
gogiky dodrzuji ,absolutni hodnoty, jez tvoti staly axiologicky zaklad vychovy"?2.
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Muzyczna edukacja poza szkolnym systemem nauczania

MIROSEAW DYMON

Abstrakt: Placdwki wychowania pozaszkolnego stanowig integralng czes¢ polskiego systemu oswiaty.
Naleza do nich: patace mtodziezowe, domy kultury, ogrody jordanowskie, ogniska pracy pozaszkolnej
i miedzyszkolne osrodki sportowe. Gtdwnym zadaniem tych placéwek jest prowadzenie réznorodnych
form zaje¢ pozaszkolnych, ktére rozwijaja zdolnosci i zainteresowania wychowankdw, organizujg czas
wolny i przygotowujg do uczestniczenia w szeroko pojetym zyciu kulturalnym. Przeprowadzona w 1999
roku reforma edukacji, a w szczegdlnosci zmiana finansowania o$wiaty, spowodowata drastyczng likwida-
cje zaje¢ pozaszkolnych. Najwiekszy rozwdj placéwek wychowania pozaszkolnego przypada na lata 1970-
80. W 1980 roku byto ich w Polsce 600, z ktérych korzystato 450 tysiecy dzieci i mtodziezy. Od tamtej pory,
ze wzgledéw finansowych, liczba tych podmiotéw systematycznie malata. Obecnie na terenie wojewd-
dztwa podkarpackiego dziata 8 placéwek wychowania pozaszkolnego. Najwieksza popularnoscia wsréd
dzieci i mtodziezy cieszyty sie zajecia muzyczne i plastyczne. W artykule dyskutowane bedg przyczyny w
jaki sposéb ograniczenie ilosci placéwek wychowania pozaszkolnego wptyneto na poziom zainteresowarn
oraz percepcji muzyki wsrdd dzieci i mtodziezy.

Stowa kluczowe: placéwki pozaszkolne, dzieci, mtodziez, zainteresowania, edukacja muzyczna

Music education in a system of school education

Abstract: Non-school educational facilities form an integral part of the Polish education system. They
include: youth culture centres, community centres, jordanowski gardens, non-school work groups and
inter-school sports centres.

The main task of these facilities is to organize various non-school classes that can improve skills and en-
hance interests of the participants, organize their free time and prepare them for taking an active part in
culturallife. The reform of education that was carried out in 1999, and especially the change in financing of
education, resulted in drastic decrease of the non-school facilities. The non-school facilities were thriving
during 1970-80. In 1980, there were 600 facilities of that type in Poland attended by 450,000 children and
youngsters. Since then, the number of such entities has been decreasing systematically due to financial
reasons. At present, 8 non-school facilities operate in the province of Podkarpacie. Musical and artistic
activities were the most popular among children and youngsters. The paper will discuss the reasons why
the limitation of the number of non-school facilities has impacted interest in and perception of music
among children and youngsters.

Keywords: non-school facilities, children, youth, interests, music education

1. Zajecia pozaszkolne

Placowki wychowania pozaszkolnego stanowig integralng czes$¢ polskiego systemu
oSwiaty. Nalezg do nich: patace mtodziezy, mtodziezowe domy kultury, ogrody jorda-
nowskie, ogniska pracy pozaszkolnej i miedzyszkolne o$rodki sportowe. Gléwnym za-
daniem tych placéwek jest prowadzenie réznorodnych form zaje¢ pozaszkolnych, ktére
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podobnie jak zajecia pozalekcyjne w szkotach, rozwijaja zdolno$ci i zainteresowania wy-
chowankoéw, organizuja czas wolny i przygotowuja do uczestnictwa w szeroko pojetym
zyciu kulturalnym. Przeprowadzona w 1999 roku reforma edukacji, a w szczegélnosci
zmiana finansowania o$wiaty, spowodowata drastyczna likwidacje zaje¢ pozalekcyjnych
i pozaszkolnych. Odbywato sie to w ramach tak zwanego programu oszczedno$ciowego,
na ktérym ucierpiat przede wszystkim rozwoj zdolnos$ci i zainteresowan uczniow.

Najwiekszy rozwoéj placowek wychowania pozaszkolnego przypada na lata 70. i 80.
W 1980 roku byto w Polsce okoto 600 tego typu placowek, ktore skupiaty 450 tysiecy
dzieci i mtodziezy.! W dniu wejsécia reformy, w 1999 roku, funkcjonowaty w Polsce juz
tylko 233 placéwki.2 Od tamtej pory, ze wzgledéw finansowych, systematycznie likwi-
dowano te placowki. W 2004 roku byto 211 placéwek.> W tym samym roku, w czasie
Ogolnopolskiego Sejmiku Placowek Wychowania Pozaszkolnego, przeprowadzono son-
daz na temat dziatalno$ci muzycznej w tych placowkach. 39. dyrektoréow placéwek po-
zaszkolnych, z terenu catej Polski, stwierdzito, ze najwieksza popularnoscia wsrdod dzieci
i mtodziezy ciesza sie zajecia muzyczne i plastyczne. Do najcze$ciej wymienianych form
muzycznych zaliczy¢ nalezy: zespoty wokalne, instrumentalne, wokalno - instrumental-
ne, chory, dzieciece orkiestry dete, kapele ludowe. Niektére placowki prowadza zespoty
jazzowe, janczarskie, big bandy. Wiekszo$¢ placéwek oferuje nauke gry na instrumentach:
fletach, gitarach, akordeonach i keyboardach. Na pytanie: ,kto prowadzi zajecia muzy-
czne w placowkach pozaszkolnych” dyrektorzy odpowiedzieli, ze 81% to nauczyciele z
wyzszym wyksztatceniem muzycznym. Pozostali, to nauczyciele z wyzszym wykszta-
tceniem, ktorzy ukonczyli szkoty muzyczne i niejednokrotnie majg kwalifikacje uznane
za zblizone. Wszyscy dyrektorzy chwalili sie sukcesami swoich wychowankoéw. Wiekszo$¢
zespotdw muzycznych zdobywa nagrody i wyrdznienia w przegladach i festiwalach muzy-
cznych na réznych szczeblach: gminnych, powiatowych, regionalnych i wojewddzkich.
11% zespotéw ma sukcesy ogolnopolskie, nieliczni miedzynarodowe.*

Na terenie wojewo6dztwa podkarpackiego dziata 8 placéwek wychowania poza-
szkolnego. Na zajecia pozaszkolne, w naszym wojewddztwie, uczeszcza ok. 6 500 dzieci
i mtodziezy, w tym okoto 1 300 na zajecia muzyczne. Powyzsze placowki proponuja swoim
wychowankom bardzo interesujace formy zaje¢ muzycznych. Sa wérod nich big bandy, ka-
pela batkanska, zespoty jazzowe, rockowe, dzieciece kapele ludowe, zespoty instrumen-
talne o réznych sktadach, zespoty wokalne i chory, a takze zajecia umuzykalniajgce.’

Wsréd nauczycieli prowadzacych zajecia muzyczne na terenie wojewéddztwa pod-
karpackiego, sa réowniez absolwenci Wydziatu Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Dyrektorzy, zapytani o ich prace, stwierdzaja: ,sa bardzo dobrze przygotowani do pro-
wadzenia zaje¢ muzycznych w formach pozaszkolnych, prezentujg wysoki poziom wied-
zy i umiejetnosci, sa aktywni w placowkach i w §rodowisku lokalnym, zaangazowani

Por., Weyssenhoff. ]., Problemy edukacji kulturalnej mtodziezy w latach 1980-1977, Krakéw 1998, s.3-6.
Por., Weyssenhoff]., Placéwki wychowania pozaszkolnego a czas wolny dzieci i mtodziezy, Krakow 2003, s.4.
Uchwata XI Ogélnopolskiego Sejmiku Placéwek Wychowania Pozaszkolnego, Krakéw 2004, s.1.

Wyniki sondazu przeprowadzonego wsréd dyrektoréw placéwek wych ia p kolnego, przeprow
2004 r., w posiadaniu autora.

5 Sprawozdania dyrektoréw placéwek wychowania pozaszkolnego z terenu wojewddztwa podkarpackiego z roku szkolnego 2004/2005,
w posiadaniu autora
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itworczy, petni ciekawych pomystéw, ciesza sie zaufaniem wychowankéw i rodzicow,
chetnie wspétpracujg z innymi placowkami oswiatowymi i kulturalnymi”. Dodajmy,
ze powyzsze opinie dotycza absolwentéw studiéw stacjonarnych.

W ciggu dwdch ostatnich lat nie zlikwidowano zadnej placéwki wychowania poza-
szkolnego, wrecz obserwuje sie odwrotne zjawisko - tworzenia tego typu placéwek. Od
2005 roku przybyto ich w Polsce 40. W chwili obecnej funkcjonuje 12 patacéw mtodziezy,
128 mtodziezowych doméw kultury, 70 ognisk pracy pozaszkolnej, 14 ogrodéw jorda-
nowskich i 27 innych placowek. Ogétem w chwili obecnej w Polsce jest 251 placowek wy-
chowania pozaszkolnego.® Ten pozytywny objaw zawdzieczamy niepokojacym wynikom
badan diagnostycznych, dotyczacych negatywnych zachowan dzieci i mtodziezy. Zauwa-
zono wreszcie ten problem i doceniono wazng role zaje¢ pozalekcyjnych, a takze pozasz-
kolnych w procesie wychowania dzieci i mtodziezy. W biezacym roku szkolnym, jednym
z gtéwnych priorytetéw dotyczacych wychowania, jest organizowanie czasu wolnego
uczniéw, a takze rozwdj ich zdolnosci i zainteresowan. Stad tez wzrost placéwek wycho-
wania pozaszkolnego. Jest to ogromna szansa dla dzieci i mtodziezy, a w szczegoélnosci
dla rozwoju ich zainteresowan i zdolno$ci muzycznych. Jest to réwniez szansa pracy dla
nauczycieli muzyki, w tym réwniez absolwentéw Wydziatu Muzyki.

2. Wojewodzki Dom Kultury w Rzeszowie jako przyktad placowki zajec
pozaszkolnych.

Wojewddzki Dom Kultury w Rzeszowie jest jedng z najdtuzej istniejacych w regionie
podkarpackiminstytucjikultury, ktéraprowadziswojadziatalnos¢ od ponad 601at. W 1949
roku zapada decyzja o przeksztatceniu Swietlicy zwigzkowej w Powiatowy Dom Kultury
Zwiazkow Zawodowych. W 1953 roku Powiatowy Dom Kultury Zwigzkéw Zawodowych
przeksztalcony zostaje w Wojewédzki Dom Kultury Zwigzkéw Zawodowych. 0d 1955
organizowane s3 roznego rodzaju imprezy dla najmtodszych: wieczory bajek, filméw, na-
uka gry na mandolinie i gitarze. Dzieci wystepuja w teatrzykach, ucza sie tanczyc¢. Z po-
trzeby kultywowania tradycji zrodzito sie wiele imprez jak réowniez dziatan stuzacych
dokumentowaniu i ochronie przed zapomnieniem zrédet narodowej kultury WDK jest
takze miejscem spotkan kolejnych pokolen mito$nikéw sztuki i hobbystéw, skupionych w
licznych zespotach artystycznych, kotach i klubach zainteresowan oraz stowarzyszeniach
spoteczno-kulturalnych, gdzie moga realizowac swoje potrzeby i aspiracje kulturalne.
To takze miejsce prowadzenia wielu form ksztatcenia i doskonalenia zawodowego pra-
cownikéw i spotecznych animatordw kultury, aktywizowania i promowania dziatalnos$ci
srodowiskowej wojewo6dztwa. WDK corocznie organizuje kilkaset imprez artystycznych,
o$wiatowych i rozrywkowych, ktére skupiajg 0ok.2000 osdb. . W uznaniu tej dziatalnos$ci
za zastugi dla kultury ludowej Wojewd6dzki Dom Kultury otrzymat prestizowa nagrode
im. Oskara Kolberga.

Oferta kulturalno - o§wiatowa WDK w Rzeszowie:

6 Informacja uzyskana przez autora w MENiS w Warszawie dnia 2 czerwca 2007 r.
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CHOR KAMERALNY | CHOR MESKI COLLEGIUM MUSICUM

Jesienig 1992 roku zebrata sie grupa oddanych mito$nikéw $piewu, m.in. z chéru pa-
rafii Sw. Rodziny, chéru parafii MB Saletyfiskiej, chéru Filharmonii Rzeszowskiej i rozpo-
czety sie proby - poczatkowo w Zespole Szkét Muzycznych przy ul. Chopina 32 a nastep-
nie w Wojewddzkim Domu Kultury przy ul. Okrzei 7, co trwa do dzi$. Dyrygenci chéru
od poczatku jego powstania: Andrzej Szyputa (1992-1998), BozZena Stasiowska-Chrobak
(1998-2001), Ewa Drewniak (2001-2007), Andrzej Szyputa (2007-). Prezesem chdru jest
Bogdan Stopyra.

DZIECIECY ZESPOL ARTYSTYCZNY ,,USMIECH”

W 1976 roku w Wojewo6dzkim Domu Kultury w Rzeszowie z inicjatywy Komendy
Choragwi ZHP oraz Kuratorium O$wiaty i Wychowania powstat Harcerski Zespot Artysty-
czny, ktéry w 1978 otrzymat nazwe ,UsSmiech”. Byt to jeden z pierwszych zespotéw w re-
gionie prezentujacych estradowe formy taneczne i wokalne w wykonaniu dzieci. W 1991
roku zostat przeksztatcony w Dzieciecy Zesp6t Artystyczny ,USmiech” i do sierpnia 2009
roku pracowat przy Zespole Placéwek Oswiatowo-Wychowawczych w Rzeszowie. Oprocz
dziatalnosci artystycznej zesp6t rowniez wychowuje, uczac jak zachowac sie na scenie i
po za nig, a przede wszystkim jak dobrze bawic sie i spedza¢ wolny czas. Organizowane
sg obozy letnie i zimowe, na ktérych zajecia artystyczne i zabawa stanowig nierozerwalna
cato$¢. Do 2006 roku choreografem i kierownikiem artystycznym byta pani Janina Woj-
turska, po Niej opieke nad zespotem przejeta pani Aneta Markiewicz. Obecnie w 5 grupach
tanecznych tanczy 150 tancerzy w wieku od 5 do 15 lat, zdobywajac uznanie wielu widzéw
na licznych pokazach i przegladach.

ZESPOL PIESNI I TANCA, BANDOSKA”

Rozpoczecie dziatalnos$ci Zespotu przypada na 1950 rok, a wiec aktualnie ,Bandoska”
ponad 60 lat. Na poczatku byt to Zesp6t Piesni i Tanca WDK, nazwe , Bandoska” nadano
w 1969 r., pod ktdrg dziata nieprzerwanie do dzis, upowszechniajac w kraju i za granicg
rodzimy folklor, siegajacy do autentycznych zrédet kultury ludowej. Repertuar zespotu
stanowig polskie tafice narodowe, regionalne, zwtaszcza z okolic Rzeszowa, tance innych
narodéw, obrazki taneczne. Bandoska w ciggu ponad 60 lat data setki koncertéw w kraju i
za granica. Uczestniczac w konkursach i festiwalach zdobyt wielokrotnie nagrody o rand-
ze krajowej i miedzynarodowej. Wystepujac poza granicami kraju. Zespét odwiedzit m.in.
Austrie, Belgie, Biatorus, Czechy, Francje, Holandie, Portugalie, Rosje, Stowacje, Turcje,
Ukraine, Wtochy, Wegry. Obecnie Zespél tworzy ponad 130 oséb, ktdre wchodzg w sktad
- grupy reprezentacyjnej i grupy mtodziezowej, kapeli ludowej oraz dwoch grup dzieci-
ecych jak réwniez senioréw.

DZIEWCZECA ORKIESTRA DETA.

Dziewczeca Orkiestra Deta dziata nieprzerwanie od 1975 r. Jest to typowo zenski
szkolno - studencki zespét muzyczny. W sktad, ktérego wchodzi obecnie ok 80 dziewczat.
Jejlosy zostaty powigzane z Zespotem Szkdt Nr 1 w Rzeszowie, Wojewddzkim Domem Kul-
tury w Rzeszowie i Mtodziezowym Domem Kultury w Rzeszowie. Orkiestra reprezentuje
nie tylko Rzeszow, Podkarpacie, ale i Polske podczas zagranicznych koncertow. Zespot jest
stalym elementem sztandarowych imprez odbywajgcych sie w Rzeszowie i okolicach.
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ORKIESTRA SZALAMAISTEK | ZESPOt MAZORETEK ,,INCANTO”

Szatamaje to stare instrumenty, znane juz w Sredniowieczu. S3 one proste w budo-
wie, ztozone z wigzki trabek i jednego ustnika. Charakteryzuja sie gtosnym i efektow-
nym brzmieniem. Orkiestra Szalamaistek powstata w 1976 r. w Wojewo6dzkim Domu
Kultury w Rzeszowie, gdzie pracuje do dzis. Jej cztonkinie to gtéwnie uczennice Il Liceum
Ogdlnoksztalcacego w Rzeszowie, ktora jest druga, patronujaca Orkiestrze instytucja.
Przez caty okres istnienia Orkiestry uczestniczyto w niej okoto 1200 dziewczat. Daty one
ponad 1000 koncertéw, wtym 250 za granicg odwiedzajgc: Austrie, Belgie,Butgarie, Czechy,

3. Zajecia pozalekcyjne

W roku szkolnym 2005/2006, w ramach zewnetrznego mierzenia jakosci pracy placo-
wek o§wiatowych, wizytatorzy Kuratorium Oswiaty w Rzeszowie przebadali 168 szkét po-
nadgimnazjalnych z terenu wojewédztwa podkarpackiego. W obszarze badania znalazto
sie miedzy innymi sprawdzenie organizacji zaje¢ pozalekcyjnych. Z analizy raportu wyni-
ka, ze wszystkie szkoty prowadza rézne formy zaje¢ pozalekcyjnych. Jednak, tylko 10% ba-
danych szkét prowadzi zajecia muzyczne. S wsréd nich: zespoty wokalne, nieliczne chory,
a takze zespoty pieéni i tanca oraz jedna orkiestra deta dziewczat.” Przyczyna
tak matej ilosci muzycznych zaje¢ pozalekcyjnych jest, przede wszystkim, brak przed-
miotu ,muzyka” na tym etapie edukacyjnym, a tym samym brak nauczycieli z kwalifi-
kacjami do nauczania muzyki i prowadzenia zaje¢ muzycznych. W niewielu szkotach, do
prowadzenia muzycznych zaje¢ pozalekcyjnych, zatrudniani sa nauczyciele placéwek
wychowania pozaszkolnego, badz fachowcy optacani z funduszéw rady rodzicéw, badz
ze Srodkéw unijnych.

0 wiele lepsza sytuacja jest w szkotach podstawowych i gimnazjalnych. Prawie w ka-
zdej z tych szkét prowadzone sa pozalekcyjne formy zaje¢ muzycznych. Szkoty zatrud-
niaja nauczycieli muzyki ze wzgledu na nauczany przedmiot, wynikajacy z ramowego
planu nauczania. Zatem, nauczyciele majg tez obowiazek rozwija¢ zdolnosci i zaintere-
sowania muzyczne swoich uczniéw miedzy innymi na zajeciach pozalekcyjnych. Swo-
je umiejetnosci i rezultaty pracy uczniowie prezentujg w czasie uroczystosci szkolnych
i Srodowiskowych. Wielu nauczycieli prowadzi zajecia nieodptatnie (niejednokrotnie
ze wzgledu na zdobywanie kolejnych stopni awansu zawodowego). Nieliczni otrzymuja
wynagrodzenie za prowadzenie zaje¢ pozalekcyjnych, tylko w przypadku, gdy zajecia te
przyznane sa z puli godzin przeznaczonych do dyspozycji dyrektora szkoty. Sg to jednak
sporadyczne przypadki, gdyz dyrektorzy najczesciej przydzielaja te godziny na nauke
jezykéw obcych badz prowadzenie két przedmiotowych, przygotowujacych uczniéw do
udziatu w konkursach przedmiotowych i badaniach kompetencji.

4. Przygotowanie studentow - spostrzezenia z praktyk

W czasie toku studiéw studenci Wydziatu Muzyki zdobywaja wiedze i umiejetnosci
w ramach wielu przedmiotéw. Korelacja wszystkich tresci nauczania wykorzystywana

7 Raport z nadzoru pedagogicznego Kuratorium Oswiaty w Rzeszowie, Rzeszow 2006, w posiadaniu autora.
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jest na zajeciach z teorii i metodyki edukacji muzycznej. Stopien wiedzy i umiejetnosci
studentow weryfikowany jest podczas praktyk pedagogicznych ciagtych, ktéore odby-
wane s3 w szkotach podstawowych i gimnazjalnych. Bedac opiekunem praktyk stu-
denckich, w ciagu 4 ostatnich lat, autorka niniejszego artykutu wielokrotnie obserwo-
wata prowadzenie zaje¢ przez studentéw studiéw niestacjonarnych. Przeprowadzata
réwniez rozmowy indywidualne i telefoniczne z niektérymi dyrektorami szkét, a takze
z 29. nauczycielami muzyki, bedacymi opiekunami szkolnymi praktykantéw. Nauczyci-
ele twierdzg, ze studenci lepiej sobie radzg na zajeciach pozalekcyjnych, niz prowadzac
lekcje. Do najczesciej wymienianych negatywnych uwag dotyczacych prowadzenia lekcji
przez studentéw studidw niestacjonarnych, nalezy wymienic: ,student ,boi sie” instru-
mentu, ma ktopoty z akompaniamentem do piosenek, nie umie improwizowac, ma ktopoty
z utrzymaniem dyscypliny na lekcji (dotyczy przede wszystkim klas gimnazjalnych), brak
umiejetno$ci integrowania i korelowania tresci programowych z zasad muzyki, historii
sztuki, literatury”. O wiele lepiej na praktykach wypadaja studenci studiéw stacjonarnych,
ktdérzy wedtug opinii nauczycieli i na podstawie obserwacji opiekundw, prezentujg zna-
cznie wyzszy poziom wiedzy i umiejetno$ci muzycznych.

Na ogét, wedtug nauczycieli - opiekunéw szkolnych: ,studenci przygotowani sg do pro-
wadzenia lekcji w stopniu dobrym, staraja sie by¢ aktywni, organizujg konkursy muzy-
czne i inscenizacje, wspétpracuja z nauczycielami, sg mili i uprzejmi, stuchaja uwag i rad
opiekunow”. Znacznie lepiej studenci radzg sobie w prowadzeniu zaje¢ pozalekcyjnych.
Tutaj sa bardziej aktywni, zaangazowani i twérczy. Dobrze radza sobie z opracowaniem
akompaniamentu perkusyjnego do piosenek, rozpisaniem na poszczegélne instrumenty.
Sami studenci stwierdzajg, ze praca na tego typu zajeciach jest tatwiejsza, gdyz uczesz-
czaja tam uczniowie uzdolnieni muzycznie, chetnie i z rado$cia uczestnicza w zajeciach.
Praca z dzie¢mi w ,kdétkach muzycznych” jest dla studentéw mniej stresujaca, tatwiej
nawiazuja z dzie¢mi kontakt i utrzymujg dyscypline. Z przyjemnoscia prowadza zajecia
pozalekcyjne, przygotowujg programy artystyczne, uczestnicza w prezentacjach umiejet-
nos$ci uczniéw na uroczystosciach szkolnych i sSrodowiskowych, biora udziat w festiwalach
i przegladach muzycznych.

Uczestniczac w prezentacjach umiejetno$ci muzycznych ucznidw, a takze pracujac w
komisjach konkursowych na szczeblach gminnych i powiatowych, zauwazy¢ mozna wi-
ele btedow popetnianych przez prezentujace sie zespoty. Do najcze$ciej popetnianych
btedéw zaliczy¢ nalezy: Zle dostosowana tonacja utworu do mozliwosci gtosowych dzieci,
nieodpowiednio dobrany repertuar do wieku uczestnikéw, btedy emisyjne, niewtasciwa
dykcja i oddechy. Powodem tego jest niesystematyczna praca z zespotem, mato ¢wiczen
emisyjnych, niejednokrotnie brak dostatecznej wiedzy i doSwiadczenia os6b prowad-
zacych, wsréd ktorych znajduja sie studenci studiéw niestacjonarnych pracujacy w do-
mach kultury, a takze nauczyciele muzyki, w tym réwniez absolwenci Wydziatu Muzyki.

4. Podsumowanie

Reasumujac rozwazania na temat przygotowania studentéw do prowadzenia zajec¢
muzycznych w formach pozalekcyjnych i pozaszkolnych, nalezy zauwazy¢, ze studenci
studiéw stacjonarnych sg znacznie lepiej przygotowani do takiej pracy niz studenci studi-
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6w niestacjonarnych. Posiadaja wyzszy poziom wiedzy i umiejetnosci w zakresie gry na
instrumentach. Bardzo dobrze radza sobie z prowadzeniem szkolnych zespotéw muzycz-
nych. Jest to zapewne rezultatem wiekszej ilosci godzin z poszczegélnych przedmiotéw
wramach programu studiéw oraz zdobytego do$wiadczenia w czasie praktyk studenc-
kich. Zlikwidowanie praktyk srédrocznych wptynie niewatpliwie negatywnie na stopien
przygotowania studentdéw do pracy pedagogicznej. W przypadku studentéw studiéw nies-
tacjonarnych, tylko zwiekszenie liczby godzin z teorii i metodyki edukacji muzycznej, a
w szczegoblnosci ¢wiczen z tego przedmiotu, poprawi poziom wiedzy i umiejetnosci, potr-
zebnych do prowadzenia lekcji muzyki oraz zaje¢ muzycznych w formach pozalekcyjnych
i pozaszkolnych.

Nalezy wyraznie podkresli¢ bardzo wazng - bo wspomagajaca role zaje¢ pozalek-
cyjnych i pozaszkolnych w rozwijaniu zdolno$ci muzycznych dzieci i mtodziezy, a takze
w organizowaniu ich czasu wolnego. Solidne przygotowanie metodyczne oséb prowad-
zacych zespoty muzyczne, pozwoli na peing realizacje celéw edukacji muzycznej, lepsze
przygotowanie zespotéw, wyzszy poziom prezentacji i osiaganie znaczgcych sukcesow
artystycznych.
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80 let Spolec¢nosti pro hudebni vychovu a pohled na soucasny stav
hudebni vychovy v Ceské republice

JAN PRCHAL

Anotace: Pfipomenuti vyznamného vyrodi pro nasi hudebni vychovu a zamysleni nad sou¢asnym stavem
vyuky pfedmétu s vyhledem na nastdvajici obdobi. Pfipomenuti odkazu Jaroslava Herdena pro soucasné i
budouci pojeti predmétu hudebni vychova. 80. vyroci zalozeni Spole¢nosti pro hudebni vychovu - hudebni
vychova a jeji vyznam ve vzdélavéni na pocatku 21. stoleti - standardy pro zékladni vzdélavani, hudebni
vychova - aktudIni problémy predmétu - problematika pripravy pedagogt a jejich dalsi vzdélavéni - 26.
Letnidilna hudebnivychovy 2015 - 2. mezindrodni hudebni olympidda Riga 2014 - mezinarodni konference
v Usti nad Labem 7.- 8.11.2014 - Pfipomenuti odkazu Jaroslava Herdena.

Kli¢ova slova: Spole¢nost pro hudebni vychovu, soucasny stav HY, standardy pro HV, priprava pedagogd,
hudebné vychovné konference, mezinarodni hudebni olympiada.

80" anniversary of the Society for Music Education and a review of the
current situation in Czech music education

Abstract: The author of this presentation commemorates significant anniversary of the Society for Mu-
sic Education in the Czech Republic. He is discussing the current state of music education and the pre-
paration of future teachers at the universities of education in the Czech Republic. He is remembering
Jaroslav Herden’s thoughts about the approach to music education. In this presentation, the author
will also shortly discuss the 23" Music Education Summer Workshop, 2™ International Music Olympics
that was held in Riga in 2014 and an International Conference in Usti nad Labem held in November 2014.

Keywords: Society for Music Education, current state of music education, preparation of future pedago-
gues, music education conferences, Music Olympics.

Vroce 2014 uplynulo 80 let od zaloZeni Spolec¢nosti pro hudebni vychovu, jedné z nej-
déle existujicich organizaci zabyvajici se problematikou Skolni i mimoskolni hudebni
vychovy, a to i v kontextu mezindrodnim. SHV po celou dobu prosazovala progresivni
mySlenky a teze, které formulovala jiZ v roce v roce svého vzniku, a které jsou i dnes
velmi aktualni. Spole¢nost pro hudebni vychovu pripravila a realizovala 1. Mezinarodni
hudebné vychovny kongres konany ve dnech 4. - 9. dubna 1936 v Praze a stala u zrodu
ISME.

Velmi dilezitou osobnosti, ktera je spjata se vznikem a Cinnosti SHV, byl Leo Kesten-
berg, tviirce progresivniho hudebné vzdélavaciho programu. Podrobné jsem o historii
SHV pojednal v textech, které jsou dostupné na strankach SHV www.shvcr.cz a ve sborni-
ku ke konferenci Hudebni vychova pro treti tisicileti v casopise Aura Musica ¢. 6/2014.
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Obratme ale pozornost od minulosti k souc¢asnosti. Byl jsem pozadan o prispévek,
ktery by se kriticky vyjadril k soucasnému stavu naseho predmétu. Vyhledal jsem si ten
svij z naseho minulého setkani zde a zjistil jsem, Ze bych jej mohl v podstaté beze zmény
pouzit - k vyraznym zménam stavu a irovné HV na nasich Skolach (a v ramci ptipravy
pedagogt na PF) nedoslo. Snad jen nekulturnost, zhrubnuti a vulgarita dosahly nejvys-
$ich vrstev naseho spolecenského a politického Zivota. Nerad bych tedy v tomto duchu
mrhal vzacnym casem mné pridélenym a své vystoupeni bych rad sméroval v duchu po-
nékud optimistictéjSim. Nicméné jeden problém zminit chci a musim - je jim stale opat-
feni ministryné $kolstvi, mladeZe a t&lovychovy (Cj. 15523/2007-22), kviili némuz se
zménil Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani a otevira skoldm prostor
pro interpretaci, ktera v disledku vede k ruseni hudebni vychovy jako samostatného
predmétu v 8. a 9. ro¢niku. SHV i ja osobné na tento nekoncepc¢ni a nezodpovédny krok
opakované upozornuji a jsem rad, Ze to mohu ucinit i z tohoto mista na této pideé. Je to
ostudné a trestuhodné, Ze toto opatieni je stale v platnosti.

Je nutno neustale pripominat nezastupitelnou roli, kterou hudebni vychova ve vzdé-
lavacim procesu sehrava a jeji jedine¢nou schopnost pisobit na citovou sféru osobnosti
zaka. Vyznam a piinos hudebni vychovy pro socialni a kulturn{ rozvoj kazdého jedince
pripadné i pro jeho budouci profesni uplatnéni je casto mozné zhodnotit az v dospélosti.

V tomto smyslu by mohly sehrat dtlezitou roli standardy pro hudebni vychovu, na
jejichz koncepci a realizaci Spole¢nost pro hudebni vychovu vyraznou mérou partici-
puje v pracovni skupiné NVU a MSMT. V soucasné dobé jiZ byly pripraveny standardy
ve tfech urovnich (minimalni, optimalni a excelentni) s dostate¢nou nabidkou
prikladovych uloh. Standardy jednoznacné akcentuji ¢innostni pojeti pfredmétu a
jejich nastaveni neumoziiuje u vystupt pro druhy stupei Z$ jejich splnéni v nizsich
rocnicich. Bohuzel se zatim jedna pouze doporuceny material.

V ivodu zminéné 80. vyroci vzniku SHV se stalo jednim z divodd k uspotadani me-
zindrodn{ hudebné vychovné konference Hudebni vychova pro tfeti tisicileti, ktera se
uskuteénila ve dnech 7.a 8.11. 2014 v Usti nad Labem. Jejim potadatelem byla Spole¢nost
pro hudebni vychovu Ceské republiky a Katedra hudebni vychovy PF UJEP za podpory
vedeni Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem a ZS a ZUS Jablotiova z Li-
berce. Nad jednanim konference prevzaly zaStitu vyznamné osobnosti: rektor UJEP prof.
RNDr. René Wokoun, CSc., ministr Skolstvi Marcel Chladek a ministr zahrani¢nich véci
Lubomir Zaoralek.

Poradatelé konference sledovali nékolik cill: diistojné pripomenout 80. vyroci za-
loZeni Spole¢nosti pro hudebni vychovu Ceské republiky (jedné z nejstarsich instituci
svého druhu vibec), poukazat na aktualni problémy a pozadavky predmétu hudebni
vychova v soucasné skolni praxi, formulovat rdmcové teze ve vztahu k vyvoji v této ob-
lasti v nésledujicim obdobf, v fadé neposledni prezentovat priklady dobré pedagogické
praxe a umoznit setkani aktivnich pedagogi s legendami hudebni vychovy. Ty byly po-
zvany a ocenény za celozivotni piinos nasi skolni hudebni vychové. Zejména z pohledu
posledné uvedeného konference splnila o¢ekavani a lze ji oznacit za vpravdé historic-
kou. Naposledy se zde mély moznost spolu (a s pedagogy) setkat dvé z nejvyznamnéjSich
osobnosti nasi hudebni pedagogiky - Pavel Jurkovi¢ (18. 8. 1933-4. 2. 2015) a Ladislav
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Daniel (29. 5. 1922-16. 2. 2015), za celozivotni ptinos hudebni vychové byla ocenéna i
pani Bozena Viskupova (5. 8. 1913-29. 8. 2015). Pedagogové, ktet{ se do Usti nad Labem
sjeli z Ceské republiky, Rakouska, Slovenka, Loty$ska a Mexika na zavér ptijali rezoluci,
ve které je nékolik zavéra, které by mohly byt vychozimi body pro praci v nadchazejicim
obdobi: nutnost zlepSeni ptipravy pedagogt, v soutasné dobé nenahraditelnost dalsi-
ho (do)vzdélavani uciteld, akcent na zkvalitnéni a zefektivnéni hudebni vychovy jako
povinného predmétu ve vech deviti ro¢nicich ZS, nutnost otevieni hudebni vychovy
riznym formam i metodam vyuky a smysluplnému vyuzivani multimédii a modernich
technologii v praci se zvukem ve vyuce, na konferencich dirazné prosazovani spojeni
teorie s praxi, v neposledni radé trvalé hledani prostoru v médiich pro prezentaci a po-
pularizaci vysledki hudebni (a v $ir§im pojeti estetické) vychovy a jejiho pfinosu pro
jedince i spolecnost.

Jakkoli se miiZe jevit stav nasi hudebni vychovy neuspokojivy, lze uvést i fadu pozi-
tivnich prikladd. Jednim z nich mtze byt i¢ast na 2. mezinarodni olympiadé v HV, ktera
se na prelomu dubna a kvétna 2014 uskuteénila v Rize. Zastupce Ceské republiky Lukas
Janata! (kterého ptipravila a vyslala SHV CR) ziskal vynikajici druhé misto a za svou
kompozici Kyrie pro smiSeny sbor, klavir a elektroniku hlavni cenu - plné hrazeny Cer-
vencovy mistrovsky kurz v primotské Siguldé. Tento priklad mize poslouzit jako jedna
z ukazek toho, Ze nas systém miize ptijeho optimalnim vyuziti prinést vynikajici vysled-
ky, které obstoji i v silné mezinarodni konkurenci.

Opravnéné lze oznacit pripravu nastupujici pedagogické generace za neodpovidajici
soucasnym pozadavkim skolni praxe (a tedy jen ¢astecné efektivni), o to smysluplnéji se
jevi pro moderné smyslejici pedagogy naplii Letni dilny hudebni vychovy. Jeji 26. ro¢nik
probéhl ve dnech 15.-21. srpna 2015 v Liberci a opét potvrdil slova Jaroslava Herdena
o vyznamu téchto kurzi, tedy dal$im vzdélavani pedagogl. Lektofi ve svych dilnach
nabidli Sirokou paletu pristupti, metodickych postupii a didaktickych situaci, které lze
efektivné vyuzit ve vyuce na vSech typech skol. Témér stovka ti¢astnikl pracovala v péti
skupinach (od hudebni vychovy piedskolni po stiedoskolskou pedagogiku a skoly s roz-
$ifenou vyukou hudebni vychovy), zpivala ve sboru a hrala v orchestru, ktery tradi¢né
vedl prof. Jiti Holubec. Kromé osvédceni ziskali ucastnici velké mnozstvi metodickych
materialli, tprav skladeb a pisni a ndmétd k tvircim ¢innostem - a to vSe za bezkonku-
renc¢né nizké kurzovné!

Tradi¢né byla udélena ocenéni Cena Jaroslava Herdena za ptinos $kolni hudebni vy-
chové, tentokrat pan{ Evé Strausové, panu Karlu Horiidkovi a panu prof. Belo Felixovi.
Proto si vas dovoluji pozvat na dalsi ro¢nik Letni dilny hudebni vychovy, ktery se usku-
te¢ni v Liberci a o jeho terminu budeme véas informovat na strankach SHV CR www.
shvcr.cz.

Na zavér mého prispévku mi dovolte, abych pripomnél vyznam vynikajici osobnosti
nasi hudebni vychovy a dlouholetého piredsedy SHV CR, pana prof. Jaroslava Herdena.

1 Lukas Janata absolvoval zakladni vzdélavani na ZS a ZUS Jablotiov4, $kole s rozsifenou vyukou hudebni vychovy v Liberci (pe-
dagog Jan Prchal), klavir na ZUS Frydlantska Liberec (pedagog Lea Hlizové), sborovy zpév v péveckém sboru Severacek (sbor-
mistii Petr a Sylvie Palkovi), hudebni praxi ziskal i jako baskytarista v prog-rockové kapele IceFlame a Tane¢nim orchestru
Vladimira Janského, v sou¢asné dobé studuje na Prazské konzervatori obor skladba (pedagog Otomar Kvéch).
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Rad bych Vam zprosttedkoval jeho posledni verejné vystoupeni, ke kterému doslo 20.
srpna 2009 v Liberci pfi slavnostnim setkani ke 40. vyroci letnich hudebnich kurzt. Jeho
moudra a vtipnd analyza stavu hudebni vychovy v souc¢asnosti neztratila nic na aktual-
nosti.

Dékuji za pozornost.

PaedDr. Jan Prchal

Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem
Pasteurova 3544/1,

400 96 Usti nad Labem

renetamusic@seznam.cz
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80. vyroci zaloZeni Spolec¢nosti pro hudebni vychovu

BARBORA SOBANOVA

Anotace: V roce 2014 ubé&hlo 80 let od zaloZeni Spole¢nosti pro hudebni vychovu v CR. Tato vyznamnd
instituce prosla velmi pestrou cestu, kterou v prispévku pripomenu, téz jeji zakladajici predstavitele, dalsi
vyznamné ¢leny a také hlavni cile Spole¢nosti, které jsou i dnes aktudlini.

Klicova slova: 80. vyrodi, Spolecnost pro HV, vyznamni predstavitelé, hlavni cile.

80th anniversary of the Society for Music Education of
the Czech Republic

Abstract: The Society for Music Education of the Czech Republic marked its 80th anniversary in 2014. This
presentation gives an insight into the activities of this important institution. The author mentions the
founders, eminent members and main goals of the Society for Music Education that are still relevant today.

Keywords: 80th anniversary, Society for Music Education, eminent members, main goals.

PrestoZe si letos pripomindme uz 81 let od zaloZeni Spole¢nosti pro hudebni vycho-
vu, ponechavam v nazvu kulatou ¢islovku, jelikoz ¢lanek vznikal jiz v dobé 80. vyroci, ale
az nyni se mi naskytla prilezitost jej uverejnit. Kratkym vylicenim jeji historie bych rada
podporila myslenky a cile, které Spole¢nost od svého pocatku zdlraznovala a které jsou i
dnes aktudlni.

Spolec¢nost pro hudebni vychovu byla zaloZena v ¢ervnu 1934. Vytkla si za cil peCovat
o rozvoj hudebniho citéni a vzdélani u mladeZe i dospélych, zejména v Sirokych lidovych
vrstvach.! Nebylo jejim cilem vychovavat umélce ¢&i skladatele, ale $ifit smysl a porozu-
meéni pro hudbu, zajem a lasku k ni a pfipominat bohatstvi, které nam zanechali nasi dnes
uz svétove prosluli skladatelé, a ze kterého se zdaleka netézi tolik, kolik by bylo mozné a
zadouci. Spole¢nost pro HV vznikla z jednomyslného piani oficialnich zastupct hudebni
védy vSech tiech tehdejsich Ceskoslovenskych univerzit (Karlova univerzita v Praze, Ma-
sarykova univerzita v Brné a Komenského univerzita v Bratislavé). Byla nadSené podpo-
rovana prezidentem Ceské Akademie J. B. Foersterem, ktery mél byt ptivodné postaven do
Cela Spolecnosti, nicméné funkce se neujal z divodi pracovniho vytiZeni. O prijeti funkce
byl tedy pozadan a nasledné jmenovan Kamil Krofta, tehdejsi ministr zahranici. Misto-
piredsedou se stal Vaclav Talich, ¢leny piredsednictva byli profesoti hudebni védy na uni-
verzitach Karlové, Komenského a Masarykové, tj. dr. Zdenék Nejedly, dr. Dobroslav Orel a
dr. Vladimir Helfert. Mezi dalsi cleny predsednictva pattili vyznamni predstavitelé hu-
debni pedagogiky, predevsim Leo Kestenberg (konzultant pro zahrani¢ni véci a osobnost
mezinarodniho vyznamu v oboru hudebni vychova) nebo Alois Haba (jednatel spole¢nos-

1 JINDRA,].: Spole¢nost pro hudebni vychovu v Praze. Praha: 1934, s. 50.
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ti). Cleny SHV byli dale naptiklad prof. Vaclav Vosyka (odborny inspektor HV), dr. Jan Thon
(Feditel Usttedni knihovny hl. mésta Prahy, v jejich# prostorach se konaly schiize SHV)
nebo Jaroslav Jindra (administrativni a organiza¢ni pracovnik SHV)

Spole¢nost pro hudebni vychovu zacala s budovanim tfi sekci. 1. sekce se méla zaby-
vat mezindrodnimi styky SHV, 2. sekce méla na starosti otazky HV na vSech stupnich Skol
fila 4. sekce zabyvajici se organizacni a administrativni strankou provozu SHV. O planech,
které SHV chtéla realizovat v domacich pomérech a jez vyplynula z rezoluci 1. mezinarod-
niho kongresu r. 1936, se dovidame z Kestenbergova desatera tikolti SHV:

1. zafizenik aktualizacilidové pisné ve spojeni s védeckymi komisemi,

2. seminare pro vzdélavani uciteld vSech druhd,

3. lidové hudebni skoly (pro mladez i pracujici),

4. oddéleni hudebniho vyucovani pti péveckych spolcich, télovychovnych spolcich,
pri osvétovych sdruzenich,

hudebni podniky v nemocnicich, détskych domovech, v domovech dtchodct, ve
véznicich,

zpracovani narodnich pisni pro skoly soucasnymi skladateli,

ustfedna hudebnich nosict (tehdy gramofonovych desek),

Casopisy a korespondence,

. sbirka starych hudebnich nastrojg,

10. podporovan{ hudebnich knihoven.?

u1

© @ N

V pocatcich SHV byly bezezbytku realizovany body 1, 2, 5, 7 a 10, bod 3 byl realizovan
a% po vélce vsocialistickém Ceskoslovensku zakonem o LSU. Z bodu 6 ziistalo jen vyhlaSeni
soutéze na détskou operu v roce 1938, k niz bohuzel nedoslo.

Zastavme se vSak jesté alespoil kratce u jednotlivych zakladajicich osobnosti SHV, ne-
bot najejich osudech miZeme pochopit mnohé souvislosti vedouci k ukonéeni snah Spolec-
nosti v dobé nacistické okupace Ceskoslovenské republiky, coz mélo za nasledek zastaveni
veSkeré prace Spole¢nosti na dlouhd 1éta. Kamil Krofta, milovnik a podporovatel narodni
kultury a hudby. Podporoval naptiklad olomouckou operu nebo slovenského skladatele
J. L. Bellu. B€hem 2. svétové valky byl véznén v Tereziné a po navratu roku 1945 zemftel
na nasledky véznéni. Leo Kestenberg, slovensky rodak, ktery ptisobil v oblasti hudebni
vychovy v Némecku, av§ak v roce 1933 se pirestéhoval do Liberce a to zfejmé z divodu sili-
cfho nacismu. Nabidl své znalosti a zkuSenosti v uplatiiovani myslenek HV na mezinarodni{
urovni Spolecnosti pro hudebni vychovu. Po $vycarské konferenci zlistal v cizing, emigro-
val do Parize a nakonec do Izraele, kde ztlistal az do své smrti. Zdenék Nejedly, univerzitni
profesor, vyznamny muzikolog, na pocatku 2. svétové valky emigroval do SSSR. Vaclav
Talich, jeden z nejvyznamnéjsich ceskych dirigentt, ktery sam uskutecnoval myslenku
koncertti pro mladez. V obdobi okupace sice ptisobil jako vykonny umélec, zahy po skon-
¢eni valky byl v§ak véznén za idajnou kolaboraci s nacisty, ktera vSak nikdy nebyla proka-
zdna a po roce 1948 nesmél jiZ veiejné koncertovat. Dobroslav Orel, univerzitni profesor,
hudebni védec, autor Fady hudebnich publikaci. Zemfel je$té v dobé Protektoratu Cechy a

2 GREGOR, V.: Ceskoslovenské spole¢nost pro hudebni vychovu (1934 - 1938) a mezinarodni dosah jeji ¢innosti. Praha: SPN 1974,
s.20.
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Morava v roce 1942. Vladimir Helfert, muzikolog, pedagog a dirigent, ktery polozil zakla-
dy brnénské muzikologické skole, zemrel tésné po osvobozeni republiky v kvétnu 1945
na nasledky véznéni gestapem. Alois Haba, svétové prosluly skladatel, profesor Prazské
konzervatoie a AMU se jako jeden z mala zakladajicich ¢lent zaslouzil o dalsi existenci
SHV v povale¢ném Ceskoslovensku. Stejné tak Jaroslav Jindra, spolupracovnik K. Krofty
na ministerstvu zahrani¢i v oddéleni pro zahrani¢ni kulturni styky, sbormistr péveckych
sbort v Praze a ve Vidni. Jako administrativni a organiza¢ni pracovnik uchoval cely archiv
SHV ve 27 bednach, ktery tak preckal 2. svétovou valku..

Jakje patrné, historické udalosti ovlivnili i budoucnost Spole¢nosti pro hudebni vycho-
vu jiZ v pocatcich. Jeji Celni predstavitelé byli donuceni Fesit otazky zivota a smrti a bylo
tedy na jejich nastupcich, aby po 2. svétové valce znovuobnovili myslenky, které ztstaly
aktudlni a stavaly se vice a vice naléhavymi. Nicméné aZ v padesatych letech, po drastic-
kém omezeni hudebni vychovy na vSeobecné vzdélavacich $kolach, se zvedla vina bojt za
hudebni vychovu. Konala se fada konferenci a setkani hudebniki, muzikologti a hudeb-
nich pedagogt. Alois Haba doporucil, aby byl predsednictvu Svazu ¢s. skladateld poslan
navrh na znovuobnoveni Spolec¢nosti pro hudebni vychovu. V padesatych letech bylo vsak
zalozeni jakéhokoli spolku velmi slozité. Na konferenci o hudebni vychové potadanou SCS
v roce 1956 se pak v usnesen{ objevil tento bod: ,6. aby péce o hudebni vychovu byla sou-
stavné a cilevédomé rozvijena, aby Svaz Cs. skladatell jako ideové tvirci organizace, jez
je osudové svazana s rozvojem hudebnosti ¢eského i slovenského lidu, usiloval o zfizeni
instituce, ktera by se soustavné zabyvala odborné, védecky a s plnym nadSenim péci o
hudebni vychovu.“® P¥es viechny nemalé snahy tehdejsiho tajemnika SCS dr. Antonina Ho-
iejSe, ktery jiz pred valkou aktivné napomahal rozvoji slovenské sekce SHV, se Spole¢nost
podarilo ustavit azZ v roce 1967. K zajimavostem z padesatych let je dobré ptipomenout, Ze
ze zkuSenosti SHV Cerpala i nynéjsi ISME (Mezinarodni spole¢nost pro hudebni vychovu),
zalozend pri UNESCO vroce 1953, jejiz kongresy byly v podstaté organizovany podle vzoru
mezinarodniho prazského kongresu z roku 1936, ktery organizovala SHV.

Na zakladé dlouholetych jednani se tedy v Sedesatych letech Spolecnost priclenila ke
Svazu ¢s. skladateli pod nazvem Ceskoslovenska spole¢nost pro hudebni vychovu. Usta-
vujicimu aktivuy, ktery se konal 29.9.1967, predsedal prof. Josef Plavec a doc. Viliam Fedor.
Se svymi referaty vystoupili napf. dr. Ivan Polednak, ktery informoval o volebnim #adu a
navrhovanych kandidatech do ustredniho vyboru Spole¢nosti, prof. Vladimir Pos, ktery
referoval o praci tiskové komise piipravného vyboru, dr. Viliam Fedor vyli¢il pfipravy na
ustaveni Spole¢nosti na Slovensku. Dale vystoupila za hudebni redakci Cs. rozhlasu pro
déti a mladeZ Helena Karaskova s ptispévkem o naplni vysilani této redakce a moznostech
spoluprace se Spolecnosti, Bozena Viskupova kratce vyli¢ila, jak mtize ptispét moderni
pohybova vychova k détské hudebni vychové, dr. E. Miillerova (min. $kolstvi) charakteri-
zovala dne$ni situaci lidovych $kol uméni, dr. Bohumil Kulinsky mluvil o vyznamu hudby
pro mladé lidi a nutnosti vSestranného pristupu k feSeni problémt v hudebni vychové, Mi-
loslav Zdrazil (konc. jednatel FOK) mluvil o vyznamu dopolednich koncerti pro Zactvo, dr.
Milan Maly (Smetanovo muzeum) promluvil o vychovnych moznostech hudebnich muzei.
Zaznély také prispévky tykajici se funkce hudebni vychovy jako zadkladniho vychovného
prosttedku, bylo poukazano na uzite¢nost odborného vyucovaniv 1. - 5. ro¢niku. Nakonec

3 ZENKL, L.: Z prehistorie CSSHV. Praha: 1967, s. 69.
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seznamila komise tcastniky s vysledky voleb. Do tstfedniho vyboru byli zvoleni: (pro
Cechy a Moravu) Petr Eben, Jan Hanus, Libor Melkus, Ivan Poledniak, Bohumir Stédrot,
Vladimir Gregor, Jiti Pilka, Jan Dostal, Ivan Medek, Robert Smetana, Frantisek Lysek, Fran-
tiSek Sedlak, Jaroslav Prikryl, Karel Reiner a ndhradnici Josef Pazderka, Jarmila vrcho-
tova-Patova, Ladislav Daniel, Bohumil Kulinsky a Ilja Hurnik; (pro Slovensko) Ladislav
Burlas, Viliam Fedor, Jozef Samko, Eugen Saraz, Zita Strnadova-Parakovd, Ladislav Leng,
Tibor Sedlicky a nahradnici Mikulas Strausz, Edita Visiiovska, Olga Pavlovska. Do Cestné-
ho predsednictva byli jmenovani napft. Alois Haba, Jaroslav Jindra ¢i Josef Plavec. Z vyctu
prispévki je patrné, kolika instituci, védeckych obort a dalsich oblasti se hudebni vychova
dotykala. K zdkladnim stavajicim pilitim z doby zaloZeni Spole¢nosti ptribyla potteba po-
stihnout i stéle vice se rozvijejici medialni a technicky pokrok.

Na pocatku 70.let byla z politickych diivod ukoncena prace Svazu ¢s. skladatelti, jehoz
soutasti byla Ceskoslovenska spoleénost pro hudebni vychovu. V roce 1973 je schvélena
Ceska hudebni spole¢nost jako dobrovolna spoletenska organizace, ktera byla ustavena
v roce 1975 a jejim predsedou se stal Jiri Bajer. Byla rozdélena do nékolika sekci, z nichz
II. Sekce pedagogicka fungovala v duchu diivéjsi SHV, coz je patrné pii vyctu jejich komi-
si: komise pro ptedskolni hudebni vychovu, komise pro hudebni vychovu na ZS, komise
pro lidové Skoly uméni, komise pro specidlni hudebni pedagogiku, komise pro vychovné
koncerty, komise pro u¢ebni pomticky a hudebni nastroje. Ve II1. Sekci pro zajmovou umé-
leckou ¢innost pracovala komise détského sborového zpévu a v I. Sekci kulturné politic-
ké komise kulturné propagacni. I pfes fadu problémi uskute¢nila CHS mnoho akcf, napt-.
sbormistrovské kurzy, 1. festival détskych sborti v Olomouci, prednasky pro ucitele, kurzy
hry na hudebni nastroje atd. V ramci CHS za¢ala pracovat i dalsi zajmova sdruZeni, napt-
Spole¢nost Bohuslava Martint, Spolecnost Bedficha Smetany nebo Spole¢nost pro starou
hudbu. Po 2. konferenci CHS roku 1982 to byly dale organizace Hudebni mladeze CSR,
Ceska jazzova spoleénost nebo Spole¢nost Gustava Mahlera. Spole¢nost dala také podnét
k celostatnim setkanim hudebnich pedagogi, skladatelti, umélct a muzikologti napt. na
konferencich poiddanych v Nitfe v letech 1984 a 1986. Vysledkem téchto jednani bylo mj.
ziizen{ 15 8kol s rozsifenou vyukou hudebni vychovy. 3. konference se uskutecnila v lis-
topadu 1987.

V obdobi 70. a 80. let byla pedagogicka ¢innost Ceské hudebni spole¢nosti spjata se
jmény: Ludék Zenkl, Bozena Viskupova, Pavel Jurkovi¢, Bohuslava Danielova, Ladislav Da-
niel, Frantiek Gause, Mila Smetackova, Eva Strausovd, Stanislav Tesaf nebo Evzen Valovy,
ktery stal v Cele Spolecnostivroce 1989. Téhoz roku se také opét vratil Spolecnosti v ramci
CHS jeji ptivodni nazev: Spole¢nost pro HV.

V roce 1991 se predsedou SHV stal Jaroslav Herden, jedna z nejvyznamnéjsich osob-
nosti nasi hudebni pedagogiky, vedouci Katedry HV na Pedagogické fakulté Univerzity
Karlovy v Praze. Uspoiadal nékolik vyznamnych hudebné vychovnych konferenci, které
reflektovaly aktualni témata (popularni hudba v HV, vyuziti modernich technologii a key-
boardii v HV ad.). V roce 1994 byla i z jeho iniciativy uspotrddana mezinarodni konference,
kterd pripomnéla 60. vyroci vzniku SHV. Zaznély zde prispévky o aktuadlnim stavu hudeb-
niho vzdélavani a byly definovany okruhy problémd, které je tfeba resit.

0d roku 2002 je ptedsedou Spole¢nosti Jan Prchal, pedagog hudebni vychovy na Z8$ i
na VS a ¢len prezidia a pedagogické sekce CHR. Po ukonéeni ¢innosti Ceské hudebni spo-
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le¢nosti k 31.12. 2006, ktera do té doby zastieSovala ¢innost SHV se (uz jako Spole¢nost
pro hudebni vychovu Ceské republiky) transformovala na ob¢anské sdruZeni a v souéas-
nosti na zapsany spolek s celorepublikovou plisobnosti. SHV CR pot-ada letni kurzy HV
(LDHV), stala se kolektivnim ¢lenem Ceské hudebni rady pti UNESCO, spolupracuje s
MSMT CR (napt. na tvorbé Standardi pro zakladni vzdélavani - hudebni vychova), s NUV
Praha (Narodni ustav pro vzdélavani) v projektu Lektofi - mentofi a s pracovisti NIDV
v ramci republiky. Mistopfedsedou SHV CR je prof. Jiti Holubec (profesor na UJEP v Usti
nad Labem). Soucasny tym spolecnosti tvori Rafaela Drgacova, Alena Ticha, Eva Jencko-
va, Anna Velanova, Milo$ Hons, Vladimir Hrdina, Dagmar Zeménkova, Lubo$ Hana, Marie
Nova, Karel Hornak, Drahoslav Stranék, Vladimir Fiedler, Jan Prchal ml., Jakub Kacar, Josef
Kurfif't, zahrani¢nim partnerem je Belo Felix. Cestné pfedsednictvo momentalné tvoti Lu-
kas Hurnik a Jakub Hrii$a. Cestnymi ¢leny kolegia jsou Alberto Alvarado Reyes (Mexiko),
Wolfgang Mastnak (Némecko/Rakousko), Belo Felix (Slovensko), Ing-Mari Ek a Bengt Al-
binsson (Svédsko) a Suguru Agata (Japonsko).

Soudasna ¢innost SHV CR je predeviim vzdélavaci a osvétova. Svou &innosti a projekty
reaguje na aktudlni a progresivni trendy ve vyuce prfedmétu hudebni vychova v celé $iti
jejiho spektra a formou dal$iho vzdélavani a pripravou studijnich a metodickych materia-
1 také zvysSuje uroven pedagogické praxe. Jeho ¢innost zaroven obohacuje kulturni zivot
v mistech svého piisobeni a rozituje tak i regionalni kulturu o nové moznosti. Cinnost je
napliovana zejména:

a) vyzkumem a vzdélavanim v oblasti hudebni vychovy, formélniho i neformalniho

hudebniho vzdélavani,

b) aktivni tcasti na oborovych konferencich a diskusnich férech doma i v zahranici,

c) praktickou spolupraci s jinymi subjekty na narodni i mezinarodni trovni,

d) poradanim seminari, prednasek, kurzi a konferenci,

e) poradenskou, konzultac¢ni, prednaskovou a lektorskou ¢innosti,

f) vydavanim a distribuci publikaci, brozur, letak a dal$ich metodickych materiald,

g) propagaci aktivit SHV CR, publika¢ni ¢innosti,

h) tcasti na konzultacnich a rozhodovacich procesech, spolupraci s institucemi a or-

ganizacemi zabyvajicimi se hudebni vychovou v nejsirsim smyslu slova,

i) ucastina pripraveé strategickych dokumentt v oblasti skolni hudebni vychovy, for-

malniho i neformélniho hudebniho vzdélavani,

j) vystupovanim jako pravnické osoby opravnéné hajit zajmy hudebni vychovy,

k) realizaci projektd smérujicich ke zvySeni povédomosti a prestize hudebni vychovy

v ramci Ceské republiky i v mezinarodnim mé¥itku,

1) aktivni uéasti ¢lenské zakladny v kulturnim déni v mistech svého ptisobeni.*

SHV CR udéluje od roku 2010 &estné ocenéni za p¥inos hudebni vychové a dlouhodobé
uspésné plisobeni v podminkach regionalniho $kolstvi - Cenu Jaroslava Herdena, ktera je
zastiténa Ministerstvem Skolstvi, mladezZe a télovychovy. U prilezitosti Roku ¢eské hudby
2014 pripravila SHV projekt Zpivejte denné 10 minut se svym ditétem, ktery je zaméren na
rodinné zpivani a muzicirovani a byl propagovan s pomoci celostatniho radiového vysila-

4 PRCHAL,]. Stanovy [online]. c2014 [cit. 9. listopadu 2015]. Dostupné na World Wilde Web: http://www.shvcr.cz/organ/stano.pdf
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ni. Mezinarodni konferenci Hudebni vychova pro tteti tisicileti zorganizovala Spole¢nost
ve spolupraci s Katedrou hudebni vychovy Pedagogické fakulty UJEP v Usti nad Labem a
7S a ZUS Jablotiova Liberec. Konala se v listopadu 2014 a byla zaméi‘ena na problémy $koln{
hudebni vychovy. Vytkla si za cil nastartovat obdobi hledani odpovédi na otazky, které
soucasna doba hudebni vychové klade.

Pieji Spolecnosti pro HV, aby toto hledani bylo Gispésné a aby i v Casech, kdy se miize
zdat, Ze hudebni vychova ztraci plnohodnotné misto ve vseobecném vzdélavani, nepresta-
la usilovat o predavani hodnot nam svérenych nasimi predky, ocefiovat je, podporovat je a
netinavné bojovat za udrzeni hudebni kultury v nasi zemi.
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Diferenciacia ciel'ov a profilu odbornej a vedeckej pripravy ucitela
hudby v kontinualnom vzdelavani na Slovensku po reforme vr. 2008

IRENA MEDNANSKA

Anotacia: Na Slovensku vstipila v r. 2008 do platnosti nova skolska reforma, v ktorej okrem inych zmien

v Skolskom systéme sa realizuje koncepcia kontinudlneho vzdeldvania ucitelov, vratane ucitelov hudby.

Dochédza k dudlnemu systému dalSieho vzdeldvania ucitelov, ktory sa diferencuje na:

» odbornu pripravu u¢itelov regionalneho $kolstva (patria sem: zakladné skoly a gymnazia)

e vedeckl pripravu ako 3. stupen vysokoskolského vzdeldvania na tych 3koliacich univerzitnych
pracoviskdch, ktoré maju pre tento stuperi a odbor akreditaciu

Prispevok poukazuje na rozdiely v uvedenych typoch vzdeldvania a odraze v ucitel'skej praxi.

KPacové slova: Skolska reforma, kontinudine vzdeldvanie ucitelov, regionalne Skolstvo, odbornd a vedeckd

priprava, ucitel'ska prax.

The differentiation of the aims and profiles of the professional and
scientific training of music teachers in continual education in Slovakia
following the reform in 2008

Abstract: The educational reform in 2008 has brought various changes to the Slovak educational system,
one of them being the realisation of the concept of continual education of the teachers, including the mu-
sic teachers. This resulted in the dual system of the further teacher education, differentiated as follows:

o professional training of the teachers in regional education (primary schools and grammar schools
belong to this category)

» scientific training on the 3™ level university education on the educational departments that have
obtained the accreditation in this field

This presentation points out the differences in the above mentioned types of education and their reflec-

tions in the teaching practice.

Keywords: educational reform, continual education of teachers, regional education, professional and sci-
entific training, teaching practice.

Nielen na Slovensku, ¢i v krajinach Eurépskej unie, ale vsade na svete je zakladnym pi-
lierom pre rozvoj spolo¢nosti vzdelanie. Slovensko ako krajina Eurdpskej tnie je sti¢astou
stratégie uciacej sa spolo¢nosti. Dynamickost sti¢asnych spolocenskych zmien si vyzaduje
aj zmenu v priprave mladej generacie na aktivne zaclenenie sa do pracovného, spolocen-
ského a socialneho Zivota, v prostredi narastajtcej konkurencie. Naplnit' tito poziadavku
a potrebu sa neda so starymi prekonanymi normami, ktoré treba rozhodne zmenit, ino-
vovat, adaptovat v kontexte poziadaviek doby. V oblasti vzdelavania je eSte stale hlavnym
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nositelom zmien ucitel’ a ucitel je zodpovedny za naplnenie uvedenej poziadavky a kvalitu
vzdelavania.

Na Slovensku sa od r. 2008 realizuje reforma regionalneho $kolstva. Tato prinies-
la koncep¢né a organizacné zmeny, v mnohych oblastiach aproximaciu nasho $kolského
systému s eurdpskymi krajinami. Zakladnym legislativnym dokumentom, ktory vstupil
do platnosti bol novy zakon ¢ 245 ZAKON o vychove a vzdelavani ($kolsky zakon),
ktory definuje principy, ciele, podmienky, rozsah, obsah, formy a organizaciu vychovy
a vzdelavania v §kolach a v §kolskych zariadeniach!. Pre naplnenie tohto ciela je nevy-
hnutné vytvarat systematické a cielavedomé rozvijanie l'udskych zdrojov? v rezorte
Skolstva (1.1). Pedagogicki pracovnici, najma ucitelia maji moznost realizovat svoj dals{
profesijny rast:

a) odbornou pripravou v kontinualnom vzdelani podla zakon 317/2009 Z. z. o peda-

gogickych zamestnancoch a odbornych zamestnancoch (i¢innost od 1. 11. 2009)

b) vedeckou pripravou v 3. stupni doktorandského $tidia a ziskanim vedeckého
titulu Philosophie doctor (PhD.), na univerzitnych Skoliacich pracoviskach, ktoré
maju pre konkrétny odbor akreditdciu.

1. Legislativne vychodiska

Zmenou politicko-hospodarskych pomerov v strednej a vychodnej Eurdpe po r. 1990
dochédza k etablovaniu a postupnej systematickej realizacii celozivotného vzdelavania.
Vzdelavanie, pri ktorom uchadzac¢ nadobudne nové vedomosti, nové zru¢nosti a kompe-
tencie posobia ako deskriptory celoZivotného vzdeldvania®. CeloZivotné vzdelavanie, zahr-
flujuce vSetky aktivity, ktoré sa uskutocCniuju v priebehu Zivota s cielom zlepsit vedomosti,
zrucnosti a nadobudnit kompetencie sa postupne aplikovalo do praxe aj v stredoeurdp-
skych krajinach. Celozivotné vzdelavanie ako zakladny princip vychovy a vzdeldvania
uplatnovany vo vzdelavacej sustave Slovenskej republiky tvori:

a) Skolské vzdelavanie (zakladng, stredné a vysokoskolské)
b) dalSie vzdelavanie nadvazujice na ukonceny stupeni vzdelania dosiahnuty v po-
slednom stupni uchadzacovho formalneho vzdelavania.
Celozivotné vzdelavanie je zavislé od potreby, zaujmov, povinnosti ¢loveka, jeho vyber
a realizacia je determinované aj regionom. Vedomosti, zruc¢nosti a kompetencie pre celoZi-
votné vzdelavanie* st diferencované do 8 referen¢nych trovni v dokumente nazyvanom
ako Eurdpsky kvalifikaény rdmec pre celoZivotné vzdeldvanie® (EKR), v ktorom st definova-

1 Vychovaavzdelavanie sa v $koldch realizuje v dvoch zakladnych programovych dokumentoch:

a) Statny vzdeldvaci program, kde je vymedzeny povinny obsah vychovy a vzdelavania v $kolach na ziskanie kompetencif

b) $kolsky vzdeldvaci program je zékladnym dokumentom 8koly, ktory je vypractivany v siilade so Statnym vzdeldvacim progra-
monm, pritom zohladiiuje vietky $pecifika §koly, ktoré mozno zahrnit do SkVP

Ludské zdroje v rezorte Skolstva predstavuji pedagogicki a odborni zamestnanci a nepedagogicki pracovnici.

Program celozivotného vzdeldvania EU zr. 2006.

http://ec.europa.eu/dgs/education_culture (10.1.2016)

Kazdéreferencna troveil vymedzuje aké ma uchadzac poznanie, ¢o vie urobit' bez ohl'adu na systém, v ktorom dant kvalifikaciu
ziskal. je to diferencovany systém celoZivotného vzdelavania, ktory zahfiia v§eobecné vzdeldvanie a vzdelavanie dospelych,
odborné vzdelavanie a pripravu, ako aj vy$sie vzdelavanie. Osem trovni pokryva pluralitu kvalifikacii od povinnej $kolskej

[N
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né konkrétne vystupy vzdeldvania na jednotlivych Grovniach.®

Vrezorte $kolstva sa dal$ie vzdelavanie” tyka pedagogickych a odbornych zamestnan-
cov, vratane ucitelov hudby a odbornych pracovnikov pre umeleckd vychovu (hudobnt a
vytvarni) v centrach vol'ného Casu.

1.1. Kontinudlne vzdelavanie pedagogickych pracovnikov

Zakon 317/2009 Z. z. o pedagogickom a odbornom zamestnancovi ako sucast Pro-
gramu celozivotného vzdelavania EU z 1. 2006 je vyznamnym dokumentom profesijného
rozvoja ucitela. Zakon v komplexe si stanovuje riesit problémy ucitelov v nasledujticich
oblastiach:

- socialna oblast:

= Znizit vekovy priemer pedagogickych zamestnancov.

= Znizit feminizaciu pedagogickych zborov.

= Zlepsit spolocensky status pedagogického zamestnanca.

= Riesi povinnosti a prava pedagogického zamestnanca .

= Starostlivost o pedagogickych zamestnancov a ich ochranu.

- profesijny a kariérny rast:

= Zvysit kvalifikovanost pedagogickych zamestnancov.

= Podporit vzdelavacie programy pre ucitelov na vSetkych stuptioch $kél a vypraco-

vat koncepciu kariérneho rastu ucitel'ov.

= Zrovnopravnit postavenie pedagogického zamestnanca vo veci postavenia, konti-

nualneho vzdeldvania a odmenovania.

= Riesit predpoklady na vykon pedagogickej ¢innosti.

= Definovat profesijny rozvoj, kariérové stupne, kariérové pozicie, atestacie.

= Stanovit kvalifika¢né predpoklady pedagogického zamestnanca.

= Riesit dizku pedagogickej praxe pedagogického zamestnanca.

= Druhy kontinudlneho vzdeldvania,

= Akredit4ciu programov kontinudlneho vzdelavania.

= Cinnost a postavenie Akredita¢nej rady MS SR, ktora bude posudzovat' programy a

kladne postidenym programom pridelovat pocet kreditov.

= Cinnost instittcii, ktoré poskytuji kontinualneho vzdelavania.

= Ziskavanie kreditov za absolvované vzdelavanie, sebavzdeldvanie a tvorivé aktivi-

ty, evidovanie kreditov.

= Hodnotenie pedagogickych zamestnancov.

Cielom kontinualneho vzdelavania je inovacia, prehibenie vedomosti a zruénosti z pe-
dagogiky, psycholégie, tiez absolvovanych predmetov na univerzite. Formy kontinualne-
ho vzdelavania su prezencna (s priamym kontaktom lektora), diStanc¢na (vzdelavanie je
nastavené na mailovi a IK komunikaciu), alebo ich kombinacia. Spravidla su vzdelavacie
programy nastavené na kombinovanu formu.

dochadzky, dalSieho vzdelania po najvyssiu trovern profesijného alebo odborného vzdeldvania a pripravy.
6 Kltacovym prvkom EKR st vzdelavacie vystupy, ktoré vymedzuju ¢o utiaci vie v kategériach vedomosti, zru¢nosti a kompeten-
cie vjednotlivych trovniach, ktoré sa ziskavaji v troch formach vzdelavania: formdlneh
7 Systém dalSieho vzdeldvania ucitelov sa na Slovensku nazyva Kontinudlne vzdeldvanie pedagogickych pracovnikov. Tento nazov
vystihuje obsah vzdelavania, ktory v jednotlivych formach nadvazuje na pedagogické vzdelanie uchddzaca, ukoncené 2. stup-
fiom vysoko$kolského $tidia (Mgr.).

formd inf
neformdlneho a infor h
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2. Profesijny rozvoj ucitel'a v systéme kontinualneho vzdeldvania

2.1. Druhy kontinudlneho vzdelavania (obr. ¢. 1)

Kontinualne vzdelavanie pedagogov® sa realizuje vo vertikdlnom a horizontdlnom
smere:

Vertikdlny rozvoj predstavuje kariérovy stuper, ktory je diferencovany na:

= zacinajuci ucitel (ten kto nastupuje prvykrdt u prvého zamestndvatela)

= samostatny ucitel’

= ucitel's prvou atestdciou

= ucitel's druhou atestdciou

Horizontdlny rozvoj predstavuje kariérovi poziciu

= Specialista (triedny, vychovny a kariérovy poradca)

= vedtci zamestnanec (riaditel Skoly, skolsky inspektor)

Adaptacné Kredity urcuje Skola 1-2 roky
Aktualizacné 4-12 kreditov 203z 60 hodin
Inovacné 12 - 22 kreditov 60 az 110 hodin
Specializa¢né 20- 24 kreditov 100 az 160 hodin
Ao Rozsiruje kvalifikaciu o dalsi odbor 200-240 hodin
i (neudeluju sa kredity) dlzka 2 roky

za autorstvo
- u¢ebnice 40 kreditov autorsky harok (20 stran)
-odborné clanky 1 kredit normalizovand strana

obr. €. 1 Grdficky spracované na zdklade Zdkona ¢. 317/2009

Vzdelavanie ucitelov na Slovensku ukotvené v Zdkone o pedagogickom a odbornom za-
mestnancovi predstavuje logicky systém d’alSieho profesijného rastu ucitel'ov, ako cielovej
skupiny, ktora sa najvacSou mierou podiela na irovni vzdelavania a vychovy skolskej popu-
lacie. Absolvovanim vzdelavacich programov, alebo tvorivej prace ucitelia ziskaju kredity,
ktoré maju nasledne odraz v ich vy$Som platovom zaradeni. V systéme je presne definované,
kto moZe poskytovat' jednotlivé druhy kontinualneho vzdelavania. Skola méze poskytovat
jedine Adaptacné vzdeldvanie, vyssie druhy su uz v kompetencii vysokej skoly, alebo organi-
zacie riadenej Ministerstvom $kolstva, vedy, vyskumu a $portu Slovenskej republiky (MSV-
Va$ SR). Takouto organizaciou zameranou na realizciu a cely manazment kontinualneho
vzdelavania pedagogickych a nepedagogickych zamestnancov $kol a $kolskych zariadeni, je
Metodicko-pedagogické centrum® (MPC), riadené MSVVa$ SR. Cinnost MPC je zamerana na
vykon metodickej Cinnosti a na d'alSie vzdeldavanie pedagogickych zamestnancov. V jeho po-
sobnosti st $koly a $kolské zariadenia na uzemi Slovenskej republiky.

8 Kontinualne vzdelavanie je si¢astou celoZivotného vzdelavania. Kontinuélne vzdelavanie narozdiel od celoZivotného vzdelava-
nia, kde sa absolvent méZe rekvalifikovat na int profesiu, je prehibenie a rozvoj svojej profesie.

9 Metodicko-pedagogické centrum ma svoje centralne generalne riaditel'stvo v Bratislave a v ramci Slovenska pracuje dalsich 7
MPC v Trnave, Nitre, Komarne, Trenéine, Ziline, Pregove, Kogiciach.
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2.2. Charakteristika vzdelavacich programov v kontinudlnom vzdelavani

Vzdelavacie programy v dolu uvedenych druhoch kontinualneho vzdelavania musia
byt akreditované Akreditacnou radou MSVVa$ SR. Koncepcia vzdelavacich programov ob-
sahuje hlavny a Specifické ciele vzdelavacieho programu, ¢lenenie na jednotlivé moduly
s presnou ¢asovou dotdciou a zadanim prezencnej alebo diStancnej formy. Kazdy program
musi mat definované cielové skupiny, spdsob ukoncovania a poZiadavky na ukoncenie
vzdelavacieho programu, vratane celkového poctu ziskanych kreditov. Kazdy vzdelavaci
program ma garanta, ktory zodpoveda za realizaciu a uroven vzdelavania.

Nizsie uvedené druhy kontinudlneho vzdelavania vychadzaji z potrieb zvySovania
kompetencii najma pre kategdriu samostatny ucitel, ktory ich absolvovanim sa dopracuje
k atesta¢nym konaniam.

Aktualizaéné vzdeldvanie® (rozsah 20-60 hodin, poc¢as 10 mesiacov) je zamerané
na zmeny v koncepcii vychovy, prehlbovanie, rozvijanie a rozsirovanie existujucich od-
bornych a pedagogickych vedomosti a zru¢nosti ucitelov. U¢itel' si moze vybrat z ponuky
aktualiza¢nych vzdelavacich programov podla svojej Specializacie, ¢i zaujmu o vybrané
problémy vychovy.

Inovacné vzdeldvanie (rozsah 60-110 hodin, po¢as 12 mesiacov). Obsahom tohto dru-
hu vzdeldvania st inovacie v predmetoch alebo Studijnych odboroch, v ktorych uchadzac
pracuje, ale i v pedagogike, psycholégii a dalsich oblastiach potrebnych na vykon pedago-
gickej ¢innosti.

Specializaéné vzdeldvanie (rozsah 100 -160 hodin, po¢as 18 mesiacov). Cielom vz-
delavania su najma vedomosti a zruc¢nosti potrebné na vykon S$pecializovanych ¢innos-
ti. Pokial’ sa predchadzajtce dve vzdeldvania kon¢ili skiSkou pred trojélennou komisiou,
tento druh ma v predpisoch stanovenu zaverecnu pracu, ktorej rozsah je zavisly na pocte
oducenych hodin, napr. pre 140-160 hodin vzdelavania je predpisana praca v rozsahu 20-
25 stran. Zaverec¢na pisomna praca je hodnotena jednym recenzentom.

Funk¢né vzdeldvanie'! (rozsah 160-200 hodin, po¢as 24 mesiacov). Obsah vzdelava-
nia je smerovany na strategické riadenie skoly, ovladanie $kolskej legislativy, riadenie vy-
chovno-vzdelavacieho procesu, ktory pozostava najma z personalneho a finan¢ného riade-
nia a z vlastného osobnostného rozvoja. Vzdelavanie riadiacich pracovnikov v $kolstve je
ukoncené tiez pisomnou pracou v rozsahu 25-35 stran, ktord posudzuje jeden recenzent.

Systém pridelovania kreditov za uvedené druhy kontinualneho vzdelavania sa odvija
od poctu hodin, naroc¢nosti a spdsobu ukoncenia. Kredity za celkovy rozsah hodin sa riadia
pravidlom, za 5 hodin vyucby 1 kredit.

Okrem absolvovania tychto vzdelavani Akreditaéna rada MSVVaS$ SR priznava kredity
aj za preukazatel'ne tvorivé aktivity, objektivne meratel'né vykony ako:
= autorstvo a spoluautorstvo schvalenych ucebnych pomdcok s presnym stanovenim
kreditov za 1 autorsky harok,
= ucebnice, uebné texty, pracovné zosity,

10 Préave v aktualizaénom vzdelavani sa zrealizoval najvacsi pocet vzdelavani aj z dovodu, Ze cielom tohto druhu vzdeldvania bola
aktualizacia a inovacia poznatkov v danom predmete, o sposobilo aj najvacsi zaujem zo strany ucitelov.
11 Za funkéné vzdeldvania na nepridel'uji kredity, absolvovat funkéné vzdelavanie musi kazdy riadiaci pracovnik v $kolstve.
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= tvorivé aktivity definované pre ten-ktory odbor, vysledky vyskumu, patenty, absolvo-
vané vzdelavanie v zahranici.

2.3. Atestacné postupy:

K findlnym postupom v ramci kontinudlneho vzdeldvania patri atesta¢né konanie, kto-
ré zahfiia 1.a 2. atestaciu. Uchddzac sa moZze prihlasit na obe atestacie azZ vtedy, ak v pred-
chadzajucich vzdelavaniach nazberal 60 kreditov, alebo ich kombinoval s absolvovanim
pripravného atestacného vzdeldvania? 30 kreditov + 30 kreditov za predchadzajtce
vzdelavania, alebo tvorivé aktivity. Zameranie 1. a 2. atestdcie je v naro¢nosti diferenco-
vané. Sucastou oboch atesta¢nych skisok je napisanie atestacnej prace a ustna odpoved’
z tematickych okruhov

1.atestdcia:

= je v pisomnej prdci zamerana na uplatnenie tvorivych sktsenosti pri rieSeni odborno-
-metodickych problémov vyucovacieho procesu. Autor v praci deskribuje konkrétne
vybrané hodiny, tak v zadani cielov, ako aj v reflexii procesu realizacie v jednotlivych
fazach vyucovacej jednotky.

= v Ustnej odpovedi si atestand vybera z nasledujicich tematickych okruhov pre prva
atestaciu:

a) ciele vyucovacieho procesu, ucivo, vzdeldvacie Standardy,

b) ucebné styly a metddy vyucovacieho procesu,

c) didaktické zdsady, organizacné formy vzdeldvania, ucebné pomdcky, didaktickd

technika,

d) hodnotenie a klasifikdcia Ziakov.'3

Ucitel, ktory tispesne vykonal skusku k 1. atestacii, ma postup do vysSej platovej trie-
dy a ziskava cely rad kompetencii ako napr. je uvadzajicim ucitelom pre adaptacné vzde-
lavanie, ucitelom cvicnej Skoly a vedicim predmetovej komisie.

2. atestdcia:

= je v pisomnej praci zamerand na uplatnenie vyznamnych inovacii a preukazanie
tvorivych skusenosti pri rieSeni didakticko-metodickych problémov vyucovania. Po-
ziadavkou pre 2. atestaciu je realizacia pedagogického vyskumu z vlastnej edukacnej
¢innosti. U¢itel si musi osvojit metodolégiu pedagogického vyskumu, ktord ziska aj
absolvovanim pripravného atestacného vzdeldvania pre 2. atestdciu.

= ajvskuskek 2.atestacii je istna odpoved, ktora ma uz narocnejsie tematické okruhy:
a) didaktika, jej tlohy a predmet skiimania, systém, ciele vyucovacieho procesu, ucivo,

vzdeldvacie Standardy,

b) ucebné styly, metddy vyucovacieho procesu, didaktické zdsady,

12 Pripravné atesta¢né vzdelavanie sa uskuto¢fiuje v rozsahu 60 hodin a jeho obsah je vymedzeny obsahom atestacie a pozia-
davkami na atesta¢nu pracu. Na pripravné atesta¢né vzdeldvanie (PAV) sa méZe prihldsit len taky uchadza¢, ktory sa vopred
preukaze, Ze ma uz 30 kreditov.

13 Kontinualne vzdelavanie, kredity a atestacie pedagogickych zamestnancov a odbornych zamestnancov. Vyhldska Ministerstva
$kolstva Slovenskej republiky ¢.445/2009 z 19. oktébra 2009.
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c) koncepcie vyucovacieho procesu, organizacné formy, ucebné pomdcky, didaktickd
technika,

d) hodnotenie vysledkov vyucovacieho procesu alebo

e) kvalita vyucovacieho procesu.

Ucitel, ktory dosiahol svoj kariérny postup az k ispeSnému absolvovaniu 2. atestacnej
skusky disponuje profesijnymi kompetenciami, ktoré mu umozinuji rozvijat' svoj profesij-
ny rast v kariérovych poziciach.

2.4. Kariérova pozicia - horizontalny rozvoj ucitel'a

Kariérova pozicia predstavuje funkéné zaradenie ucitela na vykon $pecializovanych
alebo riadiacich ¢innosti, ktoré si vyZaduji uplatnenie prislusnych manazérskych kompe-
tencii. Systém profesijného rastu prezentuje kariérové pozicie:
= ucitelom - Specialistom je triedny ucitel, vychovny poradca, kariérovy poradca, ucitel

uvadzajuci nastupujticeho ucitela v adaptacnom vzdelavani,
= ucitel - riadiaci pracovnik je riaditel skoly, zastupcariaditela. V tejto kariérovej pozicii

absolvuje kandidat funkcné a ndsledne funkcné inovacné vzdeldvanie.

V Slovenskej republike sa realizuje kontinualne vzde-
lavanie uéitelov cez Metodicko-pedagogické centrum*, uci-
In_pc k tel'ské fakulty na univerzitach, ktoré vytvorili samostatné

s referaty kontinudineho vzdeldvania.'s
Prostrednictvom projektu Profesijny a kariérovy rast
pedagégov, financovanom z prostriedkov EU sa mohol vy-
budovat efektivny systém (dalSieho) kontinudlneho vz-
delavania ucitel'ov v Slovenskej republike. Na MPC v r.2010-2015 absolvovalo rézne druhy
vzdelavania v akreditovanych programoch kontinualneho vzdelavania, ako aj atestacné
skusky cca 80 000 ucitelov.

gt b EARIEROVE Ay
e

3. Vedecka priprava ucitela

Vedecka priprava absolventa 2. stupnia U¢itel'stva hudobného umenia resp. Predskolskej
a elementdrnej pedagogiky sa realizuje v 3. doktorandskom $tudiul®, ktoré sa stalo sucas-
tou vysokoskolského vzdeldvania. Doktorandsky Studijny program trva v dennej akredi-
tacie forme tri roky alebo $tyri roky, v externej forme najviac pat rokov. Studijny program
doktoranda sa realizuje podla individualneho $tudijného planu, ktory pozostava zo Stu-
dijnej a vedeckej casti. V individualnom Studijnom plane doktoranda sa uvadza zoznam
predmetov (povinnych, povinne volitelnych i vyberovych). Najma povinne volitelné a vy-
berové sa navrhuju v kontexte navrhovaného obsahu dizertacnej prace. Sicastou interné-

14 Vzdelavanie je utitelom (okrem cestovného) v plnej vyske nakladov hradené z prostriedkov Eurépskej inie prostrednictvom
Narodného projektu Profesijny a kariérovy rast pedagogov.

15 Kontinudlne vzdeldvanie na fakultach sa realizuje spravidla za finan¢nt ihradu. Z tohto dévodu je taZisko zaujmu slovenskych
utitel'ov na Metodicko-pedagogickom centre a jeho regionalnych pracoviskach.

16 O tom, Ze doktorandské $tidium bude ako tret{ stupefi vzdelavania sa rozhodlo az v r. 2001 na konferencii v Berline. Takto sa
vytvoril ramec kvalifikacii pre eurépsky priestor vysokoskolského vzdelavania, ktory zahfiia tri stupne: 1. st. bakalar, 2. st.
magister,3.st. doktor. Zaroven sa vytvorili vS§eobecné deskriptory, ktoré urcuji vystupy vyjadrené v kreditoch pre vSetky tri
stupne.
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ho doktorandského $tudia je aj pedagogicka ¢innost v rozsahu 4 hodin tyZdenne. Vedecka
Cast Studijného programu doktoranda je postavena na individualnej vedeckej praci, zahr-
najucej vedecky vyskum v celom komplexe prislichajucich dimenzii. Vysledkom Studijnej
a vedeckej prace je vytvorenie pisomnej prace k dizertacnej skuske a nasledne aj finalnej
dizertacnej prace. Od doktoranda sa oc¢akavaju publikacné vystupy v najvyssich kate-
goriach’, aktivna ucast na konferenciach, sympéziach, Studentskych vedeckych konfe-
renciach, seminaroch a inych odbornych podujatiach.

3.1 Doktorandské stidium 1.1.10 Odborova didaktika - Didaktika hudby (hu-

dobného umenia)

V systematike odborov doktorandského Sttidia na Slovensku je pokracovanim magi-
sterského stupiia v programe 1.1.3 U¢itel'stvo hudobného umenia 3. stupeti zacleneny ako
1.1.10 Odborovd didaktika - Didaktika hudby, ktory v tomto zneni zacal platit od r. 2005 a
zaroven dobiehal aj doktorandsky program so starym nazvom 75-02-9 Teéria vyucovania
hudobnej vychov az do r. 2010. Didaktika hudby 1.1.10 sa na Slovensku realizuje na uci-
tel'skych fakultach, ktoré naplnili personalne a vedecké poziadavky a ziskali akreditaciu,
na Pedagogickej fakulte Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, na Pedagogickej fakul-
te Katolickej Univerzity v Ruzomberku, na Pedagogickej fakulte Univerzity Mateja Bela
v Banskej Bystrici, ale hudobné témy sa realizuju aj na Pedagogickej fakulte Presovskej
univerzity v PreSove na odbore 1.1.5 Predskolskd a elementdrna pedagogika.

Do r. 2010 sme zaznamenavali kvantitativny narast poc¢tu doktorandov v dennej a ex-
ternej forme Studia v 1.1.10 Didaktika hudby, ¢o vychadzalo z celondrodnej Statistiky, ze
mame na Slovensku vel'mi mélo absolventov doktorandského Stdidia. Na tito skuto¢no-
st upozornila EU a Ministerstvo $kolstva, vedy, vyskumu a $portu Slovenskej republiky
(MSVVa$ SR) vy¢lenilo finanéné prostriedky na $tiidium vacé$ieho poétu dennych dokto-
randov. Doktorandské skoliace pracoviska boli aj vykonnostnym ukazovatelom pre fakul-
ty a univerzitu, o motivovalo pracoviska vytvorit potrebnud personalnu §truktiru na ich
akreditovanie.

Dizertacné prace v 3.stupni PhD. v odbore 1.1.10 Didaktika hudby prinasaju nové vy-
sledky hudobno-pedagogického vyskumu v jednotlivych vedeckych disciplinach systema-
tiky hudobnej pedagogiky. Nové poznatky, rieSenia, koncepcie a ich overenia v ramci dok-
torandského $tudia su jedinou vedecko-vyskumnou zakladiiou pre hudobnui pedagogiku,
nakol'’ko na Slovensku absentuje samostatné vedecko-vyskumné pracovisko pre hudobnu
edukaciu a ani ziadna katedra hudby na Slovensku nedisponuje systematickym miestom
hudobného pedagéga ako vyskumného pracovnika.

3.2 Vzajomné uznavanie vedeckej pripravy v regionalnom skolstve

Vedecka priprava v doktorandskom $tudijnom programe, profil absolventa predurcuje
kandidata k prolongovaniu zacatej vedeckej prace na univerzite. Pravidla vyberového ko-
nanie na vysokych skolach a univerzitach na Slovensku uz maju v podmienkach, ze uchad-
za¢ o miesto na vysokej Skole musi mat' skonceny 3. stupei Studia.

17 Podl'a nariadenie Akreditac¢nej komisie, ako opatrenie na vel'mi nizke hodnotenie doktorandského $ttidia na slovenskych vy-
sokych $kolach v ramci komplexnej akreditacie v r. 2015 nariadila Akredita¢na komisia pre doktoranda aspori jeden vystup v
kategorii A, ale v akreditacnej kategorii A t.z. karentové vystupy a Web of Science, ¢i Scopus.
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Z dovodu demografického poklesu, narastu poctu vysokych $kol, ale aj postavenia
umelecko-vychovnych predmetov v synopse povinnych predmetov na zakladnej skole
nejavi sa narast personalneho obsadenia katedier hudby v celoslovenskom meradle a tak
drZitelia vedeckého titulu ,PhD.” sa uchadzajt o ucitel'ské miesta v systéme regionalneho
$kolstva. Tu sa stretavaju s postojom riaditelov $kol, Ze st pre ZS, alebo SS ,prekvalifiko-
vani“. Hoci napisanie dizertacnej prace si vyZaduje ovela viac Usilia, ¢asu, Sttidia ako napi-

sanie atestacnej prace, doktorandovi sa uznava doktorandské stidium, za predpokladu, Ze
posobi v pedagogickom procese nasledovne:

= za 1. atestaciu po 3 rokoch pedagogickej praxe
= za 2, atestaciu po 6 rokoch pedagogickej praxe za predpokladu, Ze uchadzac p6sobi v
regionalnom $kolstve (ZS, SS).

Vyssie menovany rozpor medzi ziskanim vedeckej pripravy a moznosti uplatnenia
sa v hudobnom vysokoskolskom priestore, sa od r. 2010 prejavilo v zniZenom zaujme
o doktorandské studium v odbore 1.1.10 Didaktika hudby. Pod tento pokles sa podpisala aj
skuto¢nost, Ze $tipendium interného doktoranda u% nevyplaca MSVVaS SR, ale prislugna
fakulta zo svojich prostriedkov.

Zaverom

Stadia predstavila dve koncepcie d'al$ieho vzdelavania ucitelov, vratane ucitelov
hudby: kontinudlne vzdeldvanie a vedeck pripravu v 3. stupni vysoko$kolského Studia.
Vo svojom cieli a obsahu su diferencované podla pracovného zaradenia ucitela hudby. Po
viac ako piatich rokoch realizacie kontinualneho vzdelavania sa ukazalo, Ze cely systém je
logicky nastaveny, vnitorne nadvazny a zvySuje iroven a kompetencie ucitelov v kontexte
najnovsich vysledkov hudobno-pedagogického vyskumu.
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Ciele vyucovania v hudobnej edukacii

INGRIDA BATKOVA

Anotdcia: Prispevok strucne charakterizuje ciele hudobnej edukécie. Pozornost’ upriamuje na Specifikaciu
kognitivnych, afektivnych a psychosomatickych ciefov zameranych na rozvijanie hudobnych kompetencii
Ziakov. Prispevok je stic¢astou dizertacnej préce s ndazvom Dynamizécia a modernizacia hudobno-vzdeld-
vacieho procesu, zaoberajuci sa manazérstvom kvality vo vyuc¢ovacom procese v predmete hudobna vy-
chova.

Kracové slova: manazment, kvalita vyucby, kompetencie, vzdeldvacie ciele

The aims of teaching in music education

Abstract: This paper focuses on brief definition of music education aims. The goal of this article is to spe-
cify the cognitive, affective and psychosomatic aims, focused on the development of music competences
of pupils. The article is a part of dissertation thesis called The quality management in education process
in music education.

Key words: management, quality of education, competences, educational goals

Kvalita zZivota Cloveka zavisi od mnohych faktorov, avSak v kone¢nom dosledku ide
o rezultat zdravotnych, ekonomickych, spolo¢enskych a enviromentalnych oblasti, ktoré
za optimalnych podmienok prispievaju k rozvijaniu osobnostného rastu jednotlivca a na-
pokon k napredovaniu celej spolo¢nosti. K dosahovaniu objektivity kvality Zivota ¢loveka,
je potrebné okrem iného, stanovenie priorit a vytycenie konkrétnych cielov. Dolezité je ich
vymedzenie, ¢iastkové plnenie, samotna realizacia a v neposlednom rade i kone¢na bilan-
cia. To znamen3, Ze v tomto narocnom procese zohrava dolezitu tlohu spatna vazba, ktora
je dokazom toho, do akej miery boli ciele naplnené a zrealizované. V pripade netspechu je
nevyhnutné identifikovat priciny netispechu a nasledne hl'adat nové moznosti ako stano-
vené ciele efektivne transformovat do konkrétnej oblasti Zivota.

Kvalita vychovno-vzdelavacieho procesu zavisi v prvom rade a najma, od psychickej
zrelosti osobnosti ucitela, potreby vnitornej motivacie, uvddzania nadobudnutych teore-
tickych vedomosti do kazdodenného procesu vyucby, vel'’kej miery empatie s ohladom na
Siroku paletu povahovych ¢ft Ziakov a samozrejme od vole, chuti a imyslu implementovat
do pedagogickej praxe nové metody, formy a prostriedky pre dosiahnutie stanovenych ci-
elov. Za zmienku stoji uviest postrehy z praxe, ktoré poukazuji na neochotu niektorych
ucitelov, menit niekol'’koro¢ny zabehnuty model vyucovania, ktory neodzrkadluje aktu-
alne potreby a poziadavky ziakov. V takom pripade je na mieste poloZzit' si otazku: Aké
ciele chce ucitel' s niekol'’koro¢nou praxou este dosiahnut? Ma zmysel pre ucitela s praxou
urcovat si nové ciele? Ak ano, podla akych kritérif ich vybera?

Pojmom ciel sa rozumie ,idedlna predstava toho, ¢o sa md v ¢innosti dosiahnut (Pedago-
gicky slovnik. Praha, SPN, 1965, str. 32). Z uvedenej citacie vyplyva, Ze stanovenému ciel'u
predchadza urcita predstava, vntitorna potreba toho, ¢o chce ucitel so zZiakmi dosiahnut
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a hlavne ako to chce dosiahnut. Vzapati vyvstadva nevyhnutnost charakterizovat akymi
¢iastkovymi ciel'mi planuje ucitel naplnit svoj pedagogicky zamer. V oblasti didaktiky roz-
liSujeme vSeobecné, ciastkové a Specifické ciele. VSeobecné ciele chapeme ako vyjadrenie
urcitého idedlu vychovy a vzdelavania, vyjadrenie vSeobecnych spoloc¢enskych poziada-
viek na vychovu a vzdelavanie, odrazajtice rozne filozofie a perspektivy, rozne pristupy
k obsahu vychovy a vzdeldvania (Turek, 2014, str. 37). V ramci globalneho nazerania na
vychovu a vzdeldvanie, na zaklade uvedenej definicie moZzno predpokladat, Ze plnenie vSe-
obecnych cielov odraza charakteristické crty danej spolocnosti, Statu, s ohl'adom na filo-
zofické smerovanie a akceptaciu schvaleného modelu vzdelavania, kultiru, zvyky a iné.
Ciastkové ciele predstavuju uréiti konkretizaciu cielov urcitého typu $koly, alebo na ciele
Studijného ¢i u¢ebného odboru (Turek, 2014, str. 38). V tomto bode sa da hovorit o jasnej-
Sej predstave cielov, avSak v kone¢nom dosledku presnt charakteristiku cielov poskytuju
Specifické ciele, ktoré definuju a konkretizujui ¢o konkrétne si Ziak ma osvojit' a za akych
podmienok. Specifické, (konkrétne) ciele by mali jednoznaéne definovat stav osobnosti,
spravania sa ziaka, ktory sa ma dosiahnut na konci vyucovacieho procesu, t. j. o konkrét-
ne sa ma ziak naucit, ¢o konkrétne ma vediet (ktoré konkrétne vedomosti, zru¢nosti, na-
vyky, postoje, schopnosti, kompetencie si méa osvojit, do akej hibky a za akych podmienok
(Turek, 2014, str. 38). V odbornej literattre sa Specifické ciele rozdelujui na ciele kogni-
tivne (poznavacie), afektivne (zahfiiaju oblast hodnot, citov, postojov) a psychomotorické
(pohybové zrucnosti).

Moderna spolocnost v oblasti vSeobecnych, ¢iastkovych, ale aj Specifickych cielov,
upriamuje pozornost na schopnost u¢it’ sa ucit’ ako schopnost ¢loveka celozivotne sa vz-
delavat. Moderna skola preto pozaduje od ucitelov viest a motivovat ziakov k tomu, aby
dokazali sami vyhladavat informadcie, hl'adat' vzajomné stvislosti jednotlivych oblasti na
konkrétnu problematiku, boli schopni komparacie, zaujat osobny postoj s konstruktivnou
diskusiou a napokon predlozit konkrétne rieSenia. K tomuto Gcelu mozno vyuzit aktivi-
zujuce metédy, ktoré u ziakov vytvaraju nielen kognitivne kompetencie, ale tiez personal-
ne, interpersonalne, komunikacné, ¢i ucebné.

Vytycené ciele mozno u zZiakov uplatiiovat napr. aktivizujicimi metédami (v ramci
hudobnej vychovy): sokratovskd metdéda na rozvoj kritického myslenia (obozname-
nie sa s hudobnym dielom, rozbor hudobného diela), pripadova studia (Zivot a tvorba
hudobnych skladatel'ov), inscena¢na metdéda (nacvik hudobného divadla, hudobno-pohy-
bovej scénky), metdda rieSenia uloh (notovy zapis, stupnice, intervaly, akordy), ditor
(vyriesit vzniknuty problém v hudobnej teérii, nespravny zapis intervalu), brainstor-
ming (vymysliet originalny hudobny pribeh, novy muzikal, pribeh balet..), metéda phil-
lips 66 (vytvarat navrhy ako usporiadat rozhadzany orchester, ako zoradit l'udové piesne
do jednotlivych regiénov).

Cielom spominanych metéd je: vzbudit zaujem o ¢innosti, o ktoré predtym nejavil
ziadny zaujem, prekonavat negativne tvrdenia typu: ,ja to aj tak nedokazem", vzajomnej
spolupraci medzi spoluziakmi, prehodnotenie odmietavého postoja ziakov ku konkrétnym
¢innostiam na zaklade aktivity ostatnych spoluziakov, schopnost povzbudit nesmelych
spoluziakov k individudlnemu vykonu, v neposlednom rade dokazat slovne ohodnotit
spoluziaka a odmenit ho potleskom, alebo objatim. Toto vSetko dokaze ucitel' premenit
v ovladacie nastroje, prostrednictvom ktorych dokazu ziaci patrat po informaciach,
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analyzovat ich, skimat jednotlivé vazby, porovnavat a v kone¢nom dosledku vlastnym
badanim objavovat pre nich nepoznané. Ked' sa Ziakom poskytne priestor pre samostat-
né uvazovanie, casom su schopni realizovat vlastné nazory, presvedcenia a objavy. Tato
schopnost konat' ich privedie k tomu, aby boli aktivni, s cielom vnutorne sa presadzovat
nielen pocas vyucovacieho procesu, ale aj v priebehu dalSieho Zivota, ¢i uz v osobnom,
Studijnom, alebo pracovnom profilovani sa. Aktivizatné met6dy maju za ciel predovset-
kym zmenit sposob vyucovania a ,0zivit“ ho. K rozvijanym schopnostiam patri schopnost
ucit sa, byt tvorivy, dokazat riesit problémy, vediet ti¢inne komunikovat, vediet pracovat
s technikou, dokazat' spolupracovat, uvedomovat si svoje prava a prava inych, byt tole-
rantny, mat vztah k prirode, ku kulttre a chranit ich, starat sa o svoje zdravie, poznavat
arozvijat vlastné schopnosti (Kotrba - Lacina, 2011, str. 41).

Kvalita hudobno-vzdelavacieho procesu na druhom stupni zakladnych $kal ziskava
svoju kvalitativnu hodnotu predovsetkym dodrziavanim cielov, ktoré st presne stano-
vené pre jednotlivé ro¢niky. Hodina md proporciondlne formulované kognitivne, afektivne,
psychomotorické ciele a tradicnu didakticki Struktiru. Previdda v nej intenciondlna, skolskd
kognitivita a patria sem aj hodiny formovania a trénovania psychomotorickych kompetenci.
Afektivne ciele st vztahovo odvodené a zdvislé na predchddzajiicich kognitivnych a psycho-
motorickych a ich troveri a kvalita bude determinovat’ mieru plnenia afektivnych taxono-
mickych tirovni (Fridman 2013, str. 32-33). Konsolidacia kognitivnych, afektivnych a psy-
chomotorickych cielov v plnej miere zabezpeci kvalitu hudobno-vzdelavacieho procesu.
V tomto bode je potrebné upriamit na presnu formulaciu vzdelavacich cielov zo strany
ucitela. Nespravnou formuléciou, ucitel'’ nenadobudne presnu predstavu o tom, ¢o kon-
krétne chce so ziakmi dosiahnut, ako to chce dosiahnut a za akych podmienok, preto je
presné vymedzenie vyucovacich cielov nesmierne potrebné a doleZité, nielen pre ucitela,
ale aj pre samotnych ziakov.

V dizertacnej praci pod nazvom Dynamizacia a modernizacia hudobno-vzdelavacie-
ho procesu, sa zameriavame na ucivo piateho ro¢nika zakladnych $kél, kde sa zaoberame
a podrobnejsie analyzujeme ciele hudobno-vzdelavacieho procesu. Tieto vychadzaju zo
Statneho vzdelavacieho programu, ako zavdzného ndrodného programu pre nizsie vzde-
lavanie - 2. stupen zakladnych $kél, ako prva troven dvojuroviiového vzdelavania na za-
kladnych skolach. Druhou uroviou je $kolsky vzdelavaci program, predstavujici zavazny
dokument konkrétnej Skolskej institticie, kde $tatny vzdelavaci program umoziuje pro-
filaciu Skolského zariadenia na zaklade regionalnych podmienok, ¢i poziadaviek ziakov
a ich rodicov. Na tomto mieste by bolo potrebné poukazat na to, kto a akym spésobom
zistuje aké su poziadavky Ziakov a rodic¢ov. Dokaze konkrétna Skola, a nasledne ucitelia
jednotlivych predmetov definovat, aké poZziadavky pre vychovno-vzdelavaci proces maju
Ziaci a ich rodic¢ia? Existuju konkrétne batérie merania zaujmovych oblasti ziakov a pod-
netov ich rodicov? Ako je to s predmetom hudobna vychova? St ucitelia hudobnej vychovy
ochotni zaujat’ postoj k pripadnym poziadavkam zZiakov? Su vobec vyzvani ziaci k tomu,
aby mohli svoje poziadavky predniest? Su im ponuknuté moznosti ako hodiny hudobne;j
vychovy dynamizovat a modernizovat? Ano, mdzeme namietat, stazovat' sa poukazovat'
na nepriaznivu situdciu v $kolstve, v spolo€nosti vobec, ale poloZme si jednoducht otazku:
Preco zmeny ktoré v $kolstve ocakavame, neprichddzaju? Vysvetleni je samozrejme viac,
avsak jednou z moznosti je prave fakt, Ze na zmeny len cakame a pozornost sa upriamuje
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na Uplne iné ciele, nez tie, ktoré su pravou podstatou vzdelavania a vychovy zZiakov. Akoby
sa $kola stavala $tatistickou intitticiou pre merania Girovne vedomosti Ziakov. Ziaci v pod-
state uz len ,musia“ vediet, aby vysledky testovania $kol boli uspokojivé. S tymto fenomé-
nom sa vytvara tlak na vedenie Skoly, ucitelov jednotlivych predmetov a v neposlednom
rade na samotnych ziakov, ktori nepocitujt radost z testovani a vysledkov, prave naopak,
testovanie sa stava stresujucim faktorom. Jednou z mnohych myslienok J. A. Komenského
je myslienka poukazujtca na sposob ako spravne vyucovat: ,Sprdvne vyucovat, znamend
zabezpecovat, aby sa Ziaci ucili pohotovo, s chutou a dékladnostou. Spatne vyucuje ten, kto
vedie Ziakov k vedomostiam zdlhavym, obtiaznym a neucelenym vykladom (Brtkovd 2000,
str. 53).

Tematicky vychovno-vzdelavaci plan pre piaty ro¢nik je rozdeleny do troch tematic-
kych celkov:

I.  Ako sanam prihovara hudba

II. Prostrednictvom hudby spoznavame svoju hudobnu kultdru i kultiru inych na-
rodov

III. Hudba spojena s inymi druhmi umenia

V tejto suvislosti nacrtneme program manazérstva kvality vyucby hudobno-vzdelava-
cieho procesu pre 5. ro¢nik ZS zamerany na plnenie cielov.

Preco vytvarat ,program”a preco je tento program potrebny? Radi by sme to ilustro-
vali na priklade rodiny. Rodina ako zdkladny stavebny prvok spolo¢nosti zohrava dolezitu
ulohu v spolo¢nosti. Plnohodnotné plnenie zadkladnych funkcif v jej vnutornej Struktire
pozitivne vplyva na formovanie deti, ale aj na skvalitiiovani vztahov medzi ostatnymi jej
¢lenmi. Ak by piliere rodiny (otec a matka), prestali plnit svoju funkciu, nevyvijali by sna-
hu budovat’ vzajomné vztahy, prave naopak, poskodzovali by ich, rodina by prestala byt
funk¢nd. Preto musi rodina vychadzat zo svojej filozofie, zo svojho ,programu®, v ktorom
ma kazdy jej ¢len svoje pevné miesto, pozna svoje povinnosti, je zodpovedny za svoje ¢iny
a vytvara akysi ,vnitorny poriadok“ na zaklade stanovenych pravidiel. Takisto aj k napl-
naniu funkcie $koly je potrebné stanovit si program, pravidla, poriadok. Aby bol program
Skoly kvalitny, musi vychadzat z plnenia Statneho vzdelavacieho programu, nasledne
vlastného skolského programu, v ktorom mozno ziaka profilovat na zaklade jeho potrieb
a tuzob pre poziadavky spolocnosti, regionu, trhu prace s cielom redlneho uplatnenia zis-
kanych kompetencii nadobudnutych v $kole. Nesmierne déleZité je uvedomit si, aby kazdy
jeden ucitel prijal zodpovednost za kvalitu vyucby svojho predmetu. Existuje urcita hie-
rarchia predmetov, ktora rozdeluje predmety na tie, ktoré st najdolezitejsie, menej dolezi-
té a zial' aj na tie, ktoré su povazované len za nejaké nepodstatné ,vychovy“. V globalnych
suvislostiach vzdelavania sme uz spominali, Ze predmet hudobnej vychovy je zaznavany a
niektori ucitelia hudobnej vychovy €asto neplnia ciele a obsah hudobnej vychovy, nemaju
vytvoreny svoj ,program* vyucby.

Stavebnymi prvkami nami navrhovaného programu kvality vyucby hudobnej vychovy st
nasledovné:

» filozofické vychodiska vzdelavania (progresivizmus, esencializmus, rekon-
Strukcionizmus)
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» principy hudobného vzdelavania (konstruktivizmus, kurikulum, kompetencie)

plnenie kognitivnych, socioafektivnych, psychomotorickych ciel'ov,

» rozvijanie kl'i¢ovych kompetencii (kazdi budeme definovat a charakterizovat,
uvedieme aplikacie najdolezitejSich schopnosti, vedomosti, zru¢nosti a postojov
suvisiace s jej rozvojom, predstavime koncepcie vyucby pre dosiahnutie kl'uco-
vych kompetencif v 5. ro¢niku),

» didaktizovat obsah hudobnej vychovy pre 5. roénik ZS vychadzajici zo §tatneho
vzdelavacieho programu s doérazom na zefektivnenie kompetencii,

» stratégie vyucby pre rozvijanie kompetencii Ziakov (kon$truktivisticky pristup
k vyucbe, vyucba rieSenia problémov, projektova vyucba, vyuzivanie IKT, umelec-
ké vystupenia Ziakov, prezentacie Ziakov...),

» vyuzivanie aktivizujicich metdd vyucby s cielom dynamizovat a modernizovat
hudobno-vzdelavaci proces

v

V ramci produkcie hudby sa zameriavame na:
» vokalna produkcia hudby (spevacke hudobné kompetencie)
» inStrumentdlna produkcia hudby (inStrumentdlne hudobné kompetencie)
» percepcia hudby
» pohybové vyjadrenie hudby a dramatizacia.

V navrhovanom programe sa dalej sustred'ujem na:
» vedenie zZiakov k zmysluplnym ¢innostiam,

systematické a postupné organizovanie hudobno-vzdelavacieho procesu,

uprednostiiovanie hudobného zazitku pred popisovanim hudby,

vyuzivanie koncep¢ného pristupu k vyucovaniu,

zameranie sa na zmyslové vnimanie hudby,

transformdcia predchadzajucich skisenosti a vedomosti s aktudlnymi hudobnymi

zazitkami,

podporovanie kladného vztahu k hudobnym prejavom,

vyuzivanie pochvaly a povzbudenia ako prostriedku motivacie ziakov,

» vedenie ziakov k hudobnym vykonom (realizacia koncertu, predstavenia besedy,
prezentacia)

» systematicky rozvoj hudobnych schopnosti.

vVYvYyvYVvyy

vy

Pre naplnenie predkladaného programu st nesporne doleZité ciele, ktoré sme si
v predmete hudobna vychova stanovili. Vychadzame z taxondmie cielov a poziadaviek na
vzdelavacie ciele, ako su: komplexnost, konzistentnost, kontrolovatelnost a primeranost.

Aby vzdelavacie ciele hudobno-vzdelavacieho procesu spifali poZiadavku komplex-
nosti, nevyhnutnostou je koordindcia a vzajomné spajanie kognitivnych, afektivnych
a psychomotorickych cielov. Zakladom komplexnosti cielov hudobnej vychovy st ciele vy-
medzené v $kolskom vzdeldvacom programe a nésledne ciele a kl'i¢ové kompetencie v te-
matickom vychovno-vzdeldvacom plane hudobnej vychovy. Konzistentnost vzdelavacich
cielov vyjadruje vzajomnu vizbu, sidrznost medzi vSeobecnymi, ciastkovymi a Specific-
kymi ciel'mi a medzi ciel'mi tematickych celkov a jednotlivymi vyucovacimi hodinami atd’.
Tymto pojmom sa vyjadruje vnutornd vdzba cielov, ktord znamend podriadenost’ nizsich ci-

vy vy svvs

elov vyssim a zdvislost vyssich cielov na dosiahnutie cielov nizsich (Kalhous, Obst, a kol.,2002,
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str. 276). Tematicky vychovno-vzdelavaci plan okrem cielov a kldc¢ovych kompetencii,
obsahového Standardu a prierezovych tém, predklada pozadovany vykonovy Standard
ziakov, teda urcenie normy vykonu. Aby bolo mozné objektivne dokazat konkrétny stu-
peii vykonu Ziakov, stanovené ciele musia spliiat’ poziadavku kontrolovatel'nosti vzde-
lavacich cielov. V tomto bode je nevyhnutné stanovit akysi Standard vykonu, ktorého st
v jednotlivych hudobnych ¢innostiach Ziaci schopni. Vymedzenie vykonovych Standardov
tvori neoddelitelnt sucast vymedzenia Specifickych cielov, to znamena, Ze je potrebné
charakterizovat ¢o Ziak dokaze urobit. Napr. v ramci hry na zobcovej flaute, Ziak dokaze
zahrat vSetky tony jednociarkovanej stupnice, vie tieto tony zapisat do notovej osnovy, vie
usporiadat jednotlivé tény notovej osnovy v spravnom poradi.... Norma vykonu stanovuje
uzv spominanom priklade to, kol'ko detskych piesni Ziaci dokdZu za urcité obdobie zahrat
na zobcovej flaute, na zaklade predchédzajtcej skisenosti vie z notového zdznamu na za-
klade fonogestiky analyzovat aku detsku pieseni ma rozpoznat, pripadne kde je chybny
notovy zapis konkrétnej pesnicky.

Paralelne s predchadzajicou poziadavkou vyustuje do popredia dal$ia poziadavka
a to primeranost vzdelavacich cielov na hodinach hudobnej vychovy a to v pripade, ¢i uz
ide o vokalnu produkciu hudby, inStrumentalnu produkciu hudby, percepciu hudby ¢i po-
hybové vyjadrenie hudby a dramatizaciu. Ide o splnitel'nost tiloh zo strany Ziakov s prihli-
adanim na individualitu Ziakov v danej triede. To znameng, i ide o Ziaka priemerného, ale-
bo hudobne nadaného, ktory navstevuje zakladnt umeleck skolu. Aj tieto aspekty musi
ucitel zohladnovat.

Ako sme uz spominali, kvalita hudobno-vzdelavacich procesu zavisi od spravneho sta-
novenia kognitivnych, afektivnych a psychomotorickych cielov. V nasej dizertacnej praci
sa opierame o Bloomovu taxondmiu cielov a taxonémiu B. Niemierka.

Bloomova taxonémia cielov je usporiadana do kategorii ciel'ov ako:

1. znalost (zapamaétanie)
2. porozumenie

3. aplikacia

4. analyza

5. syntéza

6.

hodnotenie, posudzovanie

Hierarchické usporiadanie cielovych kategdrii vychddza z hypotézy, Ze k dosiahnutiu
vyssej cielovej kategdrie je nevyhnutné dokladné zvlddnutie prislusného uciva na nizsej
turovni osvojenia, napr. k porozumeniu urcitého uciva je nutné jeho zapamdtanie (1. kate-
goria), k aplikdcii (3. kategdria) je nutné porozumenie (2. kategoria) (Kalhous, Obst a kol.
2002, str. 280).

Program kvality vyucby zacieleny na dynamizaciu a modernizaciu hudobno-vzdela-
vacieho procesu je zamerany na charakteristiku kognitivnych cielov hudobnej vychovy
podla kategorizacie Bloomovej taxonémie. Tematicky vychovno-vzdelavaci plan na za-
kladnych skolach charakterizuje vzdelavacie ciele pomocou tychto slovies: ziak sa orien-
tuje, ziak vnima, ziak charakterizuje, zZiak verbalizuje, Ziak reaguje, zZiak si uvedomuje, ziak
rozumie, Ziak pozn4, ziak vie postrehnut. Pri precitani tychto slov bez d’al$ieho blizsieho
obsahu, by len malokto dokazal analyzovat, Ze ide o vzdelavacie ciele hudobnej vychovy.
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Oproti tomu program kvality vyucby sa zameriava na ciele, ktoré si zamerané na prak-
tickd stranku hudobného vyjadrenia. Program kvality vyucby pre piaty ro¢nik zaklad-
nych $kol v ramci tematického celku: Vyrazové prostriedky hudby, sa nezameriava len na
urovei zapamdatavania si informacii, nasledné znovu objasnenie a ich reprodukovanie,
ale vzdelavacie ciele st transformované na trovei aplikacie, ¢ize praktickych zrucnosti.
V mnohych pripadoch ucitelia hudobnej vychovy ucia Ziakov memorovanim umiestnenie
jednotlivych téonov na notovej osnove. Avsak vo finalnej faze si Ziaci tento poznatok neu-
drzia v pamati, ak ano, tak len na kratku dobu. Program kvality vyucby zanechava, ak nie
definitivnu pamatovu stopu, tak urcite trvalejSie udrzatelnu, pretoze utvrdenie poznatku
nastava praktickou skiisenostou, vlastnou skisenostou. Ziaci jednotlivé tony notovej os-
novy dokazu samostatne zahrat na zobcovej flaute, tén samotnym hranim vnimaju a slu-
chovo analyzovat spravnost zvuku, ¢im zarovei dochadza k samohodnoteniu spravnosti
techniky hry na flaute. Fonogestikou vedia ukazat' a pomenovat jednotlivé tény. Dal$im
prikladom je hra na rytmickych hudobnych nastrojoch. Program kvality vyucby vytvara
priestor nielen na opakovanie rytmickych tiryvkov ziakmi, no umoziuje ziakom vytvarat
nové rytmické utvary, analyzovat na konkrétnej skladne rytmus piesne, vypocuty rytmic-
ky utvar spravne zapisat, rozlisit jednotlivé rytmické utvary, doplnit spravne rytmicky
utvar, modifikovat, usporiadat jednotlivé Casti piesne do celku a nakoniec aj obh4jit svoje
postupy a rozhodnutia. Program kvality vyucby hudobnej vychovy $pecifikuje vzdelava-
cie ciele do konkrétnej podoby, pomocou konkrétnych slovies: ziak vie zapisat noty do
notovej osnovy, je schopny jednotlivé tony zahrat na zobcovej flaute, dokaze intonacne
Cisto spievat, na zaklade fonogestiky podla Zoltana Kodéalya zZiak intonuje hudobny ury-
vok, detsku piesen, vie vytvorit rytmicky uryvok, ktory dokdze spravne zapisat, sprav-
nym rozhodnut{ dokadZe analyzovat a urcit rytmicky ttvar, vie demonStrovat, aplikovat,
predviest, priradit, vybrat, urcit, doplnit, v kategorii hodnotenia argumentovat, obhajit,
porovnat, uviest priklady, zdoraznit a zhodnotit atd. V dizertacnej praci uvadzame dal-
Sie priklady, ako pomocou aktivizujicich metéd dosiahnut dynamizaciu a modernizaciu
hudobno-vzdelavacieho procesu prostrednictvom programu kvality vyucby. V hudobnej
vychove ide nielen o poznatky stvisiace s hudobou, ale aj o Ziacku produkciu (reprodukciu)
hudby. Priemerne az 80% uloh, otdzok, cvi¢eni v hudobnej vychove byva zameranych na vni-
manie a pamdt’ (,poculi ste motiv, nasli ste, kto napisal skladbu, kedy Zil a pésobil skladatel,
kol'ko symfonii, koncertov, vymenujte ¢asti cyklu, aké sticasti md opera a pod.”) mensina v ko-
gnitivnej oblasti na myslienkové operdcie, hodnotenie a tvorivost. V afektivnej rovine su to
prevazne prvé dva taxonomické stupne: prijimanie a reagovanie (ale tieZ smerujice skor ku
konformizmu ako k ndslednym stupriom oceriovania a integrdcie hodnoty), aj to realizované
skor intuitivne ako zdmerne (Fridman, 2013, str. 14). Aj prave preto sme sa rozhodli v nasej
dizertacnej praci sa venovat dynamizacii a modernizacii na zaklade programu kvality, kde
jednym zo stavebnym prvkom je precizne vypracovanie vzdelavacich cielov.
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Reflexe Evropského studentského fora EAS v Rostocku

ANETT PANKOVICSOVA, KRISTYNA SRAMKOVA

Anotace: Studentky pedagogické fakulty se icastnily studentského féra v ramci Evropské hudebni konfe-
rence v Rostocku v roce 2015. Prispévek priblizuje toto setkdni a reflektuje jejich zazitky z mezinarodni
studentské spoluprace. Soucasti prispévkuje fotodokumentacea prakticka ukdzka s obéma ticastnicemi
EAS.

Kli¢ova slova: Evropska hudebnikonference v Rostocku, EAS, Studentské férum, mezinarodni studentska
spoluprace.

Reflections on the EAS Student forum in Rostock

Abstract: The students of the Faculty of Education participated in the Student Forum held in Rostock in
2015 as part of the annual conference of European Association for Music in Schools. This presentation
describes the event and reflects on students’ experiences gained during the international cooperation of
the students using photographic documentation and a practical example performed by the participants
of the Forum - Anett Pankovicsové and Kristyna Sramkova.

Keywords: European Association for Music in Schools, Rostock, Student Forum, international cooperati-
on of the students.

Ve dnech 25.3 az 28.3. 2015 se uskutecnila v Rostocku (Némecko) 23. konference EAS a
5.konference ISME. Jejim poslanim byla mezindrodni konfrontace praktickych ukazek od-
bornych a nazori na vyznam hudebniho poslechu u skolnich déti a mladeze. Konkrétni na-
zev znél Hudba ve smyslu aktivniho poslechu a porozuméni/Listening and Understanding
Music,Open Ears - Open Minds". Instituci, ktera celé udalosti nabidla své krasné prostory,
byla Hochschule fiir Musik und Theater Rostock. Inspirativni prostiedi pivodné gotického
klastera rozsireného o moderni dostavbu se stalo idedlnim tviréim zazemim pro jednani
vysokoskolskych studenti hudebnich oborti, doktorandd, pracovnikd vysokych hudeb-
nich a pedagogickych skol, ucitel z praxe a dal$ich osobnosti.

Za Ceskou republiku a Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy v Praze jsme byly no-
minovany Narodnim koordinatorem EAS pro CR doc. Milo§em Kodej$kou do Evropského
studentského féra EAS. Chtély bychom priblizit tuto udalost, protoze se domnivame, Ze by
se mohla stat inspiraci i pro ¢eské podminky a inovace hudebné pedagogickych programt
v ramci pristich akreditaci.

Konference a studentska fora byla perfektné zorganizovana. Kazdy z ucastnikl dostal
podrobny ¢asovy rozpis jiz dva tydny pied konferenci. Pro studenty zacala tato hudebni
udalost v tutery 24. 3.2015, tedy den ptred zahajenim celé konference. Zahajovaci ceremo-
nial konference EAS ve stiedu 25. 3.2015 v Baroknim sale byl kromé tivodniho slova pre-
zidenta EAS (Adri de Vugt) a feditele Hochschule fiir Musik und Theater Rostock (Oliver
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Kramer) doprovazen hudbou vokalniho souboru. Nasledujici vecer jsme navstivili koncert
v Univerzitnim kostele, kde vystoupil sbor ,Vocalisti Rostochiensis”. Zakladnim poslanim
Evropského studentského féra bylo sdileni napadii na vylepseni hudebni ucitelské praxe,
vymeéna pedagogickych zkuSenosti tykajicich se prace s détmi, prezentace hudebnich her
- od hry na télo az k tane¢né-péveckym aktivitdm. To vSe bylo obohaceno o Cetné diskuse
mezi nami, studenty z 12 zem{ Evropy. Spole¢nym jazykem byla angli¢tina. Diskutovalo se
o0 hudebnim vzdélavani v jednotlivych zemich, o pristupu uciteli k pfedmétu a o celkové
koncepci vyuky. StéZejnim tématem diskusi byla vyuka aktivniho poslech hudby, jak pti-
vést publikum/zaky k hudbé zajimavym zplisobem, ktery zaujme a otevie jejich usi, mysl a
tedy cestu do svéta hudebniho uméni. Zajimavou soucasti nasich studentskych workshopt
byla i prezentace Mariny Gall, ktera hovotila o procesech odehravajicich se béhem posle-
chu hudby v mozku, o rozdéleni vnimani hemisfér a rozvoji hudebnosti. Doprovodny pro-
gram Konference byl pestry, diky nému jsme mohli lépe poznat zajimava mista v malebném
centru Rostocku. Ubytovani bylo zajisténo v nedalekém Jellyfish hostelu, kde o nas bylo
skvéle postarano i po strance stravovani.

Nasim ukolem pted odjezdem do Rostocku bylo pripravit si praktické hudebni akti-
vity, které jsme mély sdilet s ostatnimi studenty. Prvni z nich byla snadnd narodni pisen,
vhodna pro zakladni nebo stfedni $kolu. Vybraly jsme si piseii ,Bejvavalo dobte*, hlavnim
divodem vybéru byl snadny a opakujici se text, a také moznost dal s pisni pracovat ve
skupinach - kanon, hra na télo, tfihlas, atd. Druhym tkolem byla tzv. warm up activity,
coz méla byt hudebni hra na rozehiati, tedy spojena s pohybem, poslechem a reakcemi na
hudbu. Nase warm up aktivita byla ,cestovatelska“. Provedly jsme studenty stridavé za
doprovodu klaviru (ukazky z klasické hudby) a ukulele (populdrni pisné) riznymi zemé-
mi svéta s jejich charakteristickymi skladbami, v Rakousku znéla naptiklad Mozartova
sonata, v Rusku uryvek Labutiho jezera, ve Francii Sanson Edith Piaf a na Hawaji pisen
Somewhere over the rainbow, ke které neodmyslitelné patii pravé ukulele. Studenti méli
pohybem reagovat na hudbu, kterou uslysi a prizpiisobit ho charakteristice zemé. Posled-
nim tkolem byl komentovany poslech hudby (regarding listening music). Tady jsme zvolily
skladbu ryze vlasteneckou, tedy Mou vlast Bedtricha Smetany. Podle charakteru kratkych
minutovych ukazek jednotlivych symfonickych basni méli studenti (aniZ by védéli, o jakou
skladbu se jedna) nejprve zkusit namalovat vlastni obrazek, ktery by vystihoval naladu
skladby. Poté jsme nad obrazky diskutovali a snazili se popsat, co kdo ze které ukazky citil
a pro¢ namaloval to, co namaloval. Velmi kontrastné vedle sebe ptsobily ilustrace k Vyse-
hradu a Sarce. Dal$im krokem bylo kazdé z $esti symfonickych basni pfitadit nami pfedem
pripravenou karticku s obrazkem znazoriujicim pravy obsah skladby. Karti¢ka byla dopl-
néna tfemi stru¢nymi body tykajicimi se mimo-hudebniho obsahu skladby. Ke kazdé ¢asti
jsme pak kratce pohovorily a zasadily ji tak do kontextu ¢eskych déjin, povésti a malebné
krajiny. Na organizac¢ni tym - Branka Rotar Pance (University of Ljubljana), Marina Gall
(University of Bristol), Anne Hameister (Rostock University of Music and Drama), Linus
Ellstrém (Malmo Academy of Music) se bylo mozné kdykoliv obratit s dotazy k piipravova-
nym aktivitdm i s praktickymi zalezitostmi.

Tyto ¢tyri dny Ucasti na Evropském studentském féru v Rostocku nam daly do nasi
praxe a hudebniho Zivota velkou a cennou zkuSenost. Ziskaly jsme inspiraci, kterou ne-
Ize vycist z knih, rady a srovnani rtiznych a zivych metod hudebni vyuky. Navazaly jsme
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kontakt a pratelské vztahy s kolegy z vétsiny evropskych zemi, oteviely se nam tak dvere
k rozvijeni spoluprace na nové urovni. Staly jsme se soucasti mezinarodniho studentské-
ho tymu a podilely se na pripravé a realizaci zavérecného workshopu, ktery prezentoval
ostatnim Gcastnikim konference EAS nasi spole¢nou studentskou tymovou praci, kterd
byla nezapomenutelnym zazitkem a né¢im Gplné novym.

Jsme rady, Ze jsme mohly reprezentovat Pedagogickou fakultu UK v Praze a jeji katedru
hudebni vychovy. Chceme také podékovat koordinatoru EAS pro CR doc. Milo$i Kodejskovi
zanominaci. Rozhodné se da fict, Ze nas tato zkuSenost postupné dovedla od ,,open ears az
k open minds*, za coz jsme velmi vdécné a téSime se na dalsi takové.

Bc. Anett Pankovicsova

Bc. Kristyna Sramkova

Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta
M. D. Rettigové 4

116 39 Praha 1
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Hudebné pedagogicka koncepce Dobroslava Orla v kontextu soucas-
né hudebni vychovy

KATERINA ANDRSOVA

Anotace: P. Dobroslav Orel pedagogicky pdsobil v Hradci Kralové. Stal se prvnim ,,docentem zpévu* pfi
knézském seminari. Jako vicerektor na kralovéhradeckém Borromaeu se stal v roce 1894 ,,zvlastnim udi-
telem zpévu“. Ve Skolnim roce 1899-1900 se ve Skolni dokumentaci c.k. Vy33i redlné skoly Dobroslav Orel
poprvé objevuje jako ,,vypomocny katecheta®. V nasledujicich letech na reélce pasobil jako katecheta,
exhortétor a ucitel zpévu, a to az do roku 1905, kdy ziskal misto skute¢ného ucitele na holesovické realce,
kde zalozil slavny chlapecky pévecky sbor. V souvislosti s nové zalozenou Univerzitou J. A. Komenského
v Bratislavé se stal zakladatelem slovenské hudebni védy a prvnim muzikologem, ktery stanul v ¢ele uni-
verzity jako rektor. Paralelné pisobil jako $éfredaktor a pozdéji redaktor ¢asopisu Cyril, na jehoz strankédch
prezentoval své hudebné pedagogické predstavy a uverejrioval zajimavé metodologické exkurzy. Prispé-
vek si klade za cil predstavit hudebné pedagogickou koncepci P. Dobroslava Orla a poukézat na pfinos a
aktudlnost Orlova odkazu dnes$ni hudebni pedagogice.

Kliova slova: Dobroslav Orel, pedagogickd osobnost, ucitel zpévu, pedagogické souvislosti.

Abstract: P[ater] Dobroslav Orel was pedagogically active in Hradec Kralove from 1894 until 1905. Since
1894 he had become the ,,Singing Senior Lecturer* at the bishop seminary. In the same year he was named
the “Vice-Chancellor” of the Hradec Kralové Borromaeum and obtained the position of the ,,Special Tea-
cher of Singing*. During the school year 1899-1900 Orel’s name appeared for the first time in the annual
report of the high school (“c.k. Vy3si redIna skola”) as an ,,Auxiliary Catechist”. In the following years he
was working at this high school as a catechist and singing teacher until 1905, when he moved to Prague to
continue his pedagogical activity at the same type of high school (“c.k. Vy33i redIna skola”) in Holesovice
suburbs. There he founded the famous boys‘ choir. Then, at the newly established J .A. Komensky Uni-
versity (1919) in Bratislava, Slovakia, Orel founded the Musicology Dept. and was elected the university
rector as the first musicologist ever. At the same time, he was working as an editor in chief and later editor
for religious music journal Cyril, where his basic pedagogical ideas and interesting methodological articles
were published. The paper aims to present Orel’s music pedagogy concepts and to mark the importance
of his legacy for today‘s music education methods.

Keywords: Dobroslav Orel, pedagogical figures, singing teacher, pedagogical concepts.

Hlavnim cilem je ptiblizit pedagogické nazory témér zapomenuté, ale pritom zcela
vyjimecné, priikopnické osobnosti: védce, pedagoga, sbormistra, dirigenta, Zurnalisty a
v neposledni adé také knéze, Patera Dobroslava Orla.!

Vsechny vyse zminéné profese jej provazely po cely Zivot a dosahl v nich nadpri-
mérnych vysledkd. Na poli badatelském se zamétoval ptredevsim na studium nejstarsich

1 Jednim z pokusi vratit Orla do povédomi laické i odborné vefejnosti bylo uspoiadani mezinarodni muzikologické konference
spojené s vystavou a koncerty, nazvané ,Pocta Dobroslavu Orlovi“. Tato konference se konala ve dnech 23. - 24. dubna 2015 v
jeho rodisti, v Ronové nad Doubravou.
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¢eskych hudebnich pamaétek?, napiiklad jako prvni provedl analyzu a ptipravil k tisku
skladby z Franusova kanciondalu. Stal u zrodu novych instituci a je povazovan za zakla-
datele slovenské hudebni védy. Jako prvni muzikolog dosahl na Univerzité Jana Amose
Komenského v Bratislavé rektorské hodnosti® a také byl predsedou slovenského vyboru
Ustavu pro lidovou piseii*.

V celém jeho Zivoté zaujimala vyznamné misto hudebné pedagogicka a sbormistrovska
¢innost. V déjinach hudebni pedagogiky se uvadi, Ze byl jednim z hudebnich védct, ktefi
iniciovali vznik Ceskoslovenské spole¢nosti pro hudebni vychovu®. Ta se viak k Orlovi jako
spoluzakladateli nehlasi®. V odborné literatute chybi zminky o jeho kli¢ové roli v Hudebni
Budgi, kterou zaloZil v roce 1909 Adolf Cmiral a Orel byl jejim predsedou’. V roce 1905 za-
lozil chlapecky pévecky sbor na noveé ztrizené redlce v HoleSovicich-Bubnech, s nimz dosahl
vyjime&nych uspécht®. Avsaki o jeho sbormistrovské préci se dozvidame jen ze strohych
konstatovani®. V souvislosti s obnovenym zajmem o Orlovu osobnost a ptipravou Mezi-
narodni muzikologické konference ke 145. vyroci Orlova narozeni se zacal zkoumanim
Orlovy sbormistrovské ¢innosti na realce v Holesovicich-Bubnech zabyvat Jan Pirner, kte-
ry piednesl na vy$e zminéné konferenci na toto téma referat?®.

Vedle soustavné pedagogické ¢innosti na rtiznych typech vzdélavacich institucil? se
aktivné zapojil do jiZ zminéného cyrillského hnuti. Na Cyrillskych sjezdech prednasel, vedl
hudebni kurzy zamérené piredevsim na interpretaci choralu a nejstarsich vicehlasych pa-
matek ceské hudby, jako sbormistr ridil na cyrillskych sjezdech také pévecké téleso Obec-
né Jednoty Cyrillské.

Po ptichodu do Prahy v roce 1905 se Orel stal redaktorem ¢asopisu Cyrill'? a zcela
radikalné zménil jeho charakter. Vytvoril z néj velice kvalitni odborny ¢asopis, ktery se
zdaleka neomezoval pouze na hudbu duchovni. Byly v ném uverejilovany prace od nejlep-
$ich muzikologti té doby, ale také ¢etné prispévky o hudebni metodice, pedagogice i zpravy
o aktualnim hudebnim déni. Zanedbatelné nejsou ani bohaté notové prilohy, které mély
obohatit repertoar na ¢eskych ktirech.

Za monografii ,Hudebni prvky svatovaclavské“ dostal v roce 1937 statni cenu.

vakademickém roce 1931-32.

Cyrill, 1942,s.72.

Gregor, V., Sedlicky, T.: D&jiny hudebni vychovy v Ceskych zemich a na Slovensku, Supraphon Praha 1990. Holas, M.: Hudebni

pedagogika v profesionalni hudebni vychové, Praha 1995. Fukag, J., Tesat, S. Veres, J.: Hudebni pedagogika - Koncepce a aplikace

hudebné vychovnych ideji v minulosti a pfitomnosti, Brno 2000.

6 viz http://www.shvcr.cz/organ/shv01.pdf

7 Jako ptedseda vystoupil se zahajovacim projevem na péveckych kursech pofadanych Hudebni Bud¢i v letech 1916 a 1917, oba
projevy byly uvetejnény v ¢asopise Cyrill 1916, s. 46-48, 1917,s. 60-61.

8 Cyrill, 1942,5.95.

9 Skopal, J.: Sborovy zpév chlapcii v Cechach a na Moravé Praha: SPN, Hv. & XLIX 1987, IN. Sbornik Pedagogické fakulty v Hradci
Kralové..
Hordk, P.: Chlapecké sbory, jejich historie a vyznam v kontextu evropského shorového zpévu. Dizertaéni prace Praha: Univerzita
Karlova 1999.
Slais, J.: Chlapecké sbory Ceské republiky - Historie a souéasnost, dipl.pr., UJEP 2012.

10 Pocta Dobroslavu Orlovi, Mezinarodni muzikologickéa konference konana ve dnech 23. - 24. dubna 2015.
v Ronové nad Doubravou, viz ptispévek: Pirner, Jan: Dobroslav Orel jako sbormistr.

11 Hradec Kralové: knézsky seminat, chlapecky seminaf, c.k. Vy$si realna $kola, od r. 1905 Praha: c.k. Vy$si redlna $kola, prazska
konzervatot, v letech 1919-1938 nové zalozend Univerzita Jana Amose Komenského v Bratislavé.

12 Vyznamna svédectvi o Orlové netinavné pracina poli hudebné védeckém i hudebné pedagogickém vydava mési¢nik ,Cyrill - ¢a-

sopis pro katolickou hudbu posvatnou v Cechach, na Moravé a ve Slezsku*.
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Dobroslav Orel byl horlivym stoupencem Battkeho intona¢ni metody tonalni, ktera
byla pozdéji v Rakousku zavedena ministerskym nafizenim na Skolach obecnych a
méstanskych. Propagace Battkeho metody ma v Cyrillu své nezaménitelné misto. Orel
ve svych prispévcich opakované zdiraziuje nezbytnou nutnost ucit zaky zpévu z listu a
broji proti pouhému ,papouskovani“t?®. Dnesni uc¢ebnice hudebni vychovy povazuji vyu-
ku zpévu podle not za naprostou samoziejmost, ale skute¢ny stav hudebni gramotnosti
74k se na riiznych ZS lisi. Za nejucinnéjsi povaZuje Orel v té dobé moderni Battkeho into-
nacni metodu vychazejici z anglické metody Sarah Ann Glover (1785-1867) ,Tonic-sol-fa“.
Na strankach ¢asopisu Cyrill se mtizeme docist o pribéhu tritydenniho Battkeho kurzu
v Praze'* v roce 1912, o Cerstvé vyslém piekladu Stanislava Jirdnka Battkeho Hudebni
gramatiky?'®, o praktickych zkuSenostech s aplikaci Battkeho methody pfi vyuce a sbor-
mistrovské praci - zejména v Hudebni Bud¢i'®, a to nejen v piispévcich Dobroslava Orla,
ale také dalsich prikopnik této metody u nas, zejména prof. Emila Bezecného, Doubrav-
ky Branbergerové - Cernochové!” nebo Methoda DoleZila. Battkeho metoda a jeji vyznam
v pedagogické praxi byla ustfednim tématem projevu, ktery Orel prednesl pii zahajeni
,Prvniho péveckého kursu kralovského hlavniho mésta Prahy pro praZské ucitelstvo“!®
Ttirozsahlej$i hudebné - pedagogické a metodické a v mnohém nad¢asové studie uverejnil
P. Dobroslav Orel v ¢asopisu Cyrill letech 1911, 1916 a 1918. Prvni z nich pfednesl na
,Prvnim rakouském paedagogickém kongresu ve Vidni“!® v roce 1911 pod ndzvem
,0 vyuéovani zpévu v knézskych seminatich a na theologickych fakultach“2?. Sou¢asti stu-
die - referatu - je analyza tehdejsiho stavu a vyhodnoceni dotazniku. Mnohé z Orlovych
zavérl i doporuceni jsou stale aktudlni. Orel ptedevsim zdliraziioval nutnost vénovat se
s nemensi trpélivosti nezpévakim a rozdélit vyuku tak, aby byla pro vSechny studenty
stejné piinosna?l. Dlraz na trpélivou praci s nezpévaky najdeme také v jeho dal3ich stu-
diich. Jim doporucena minimalni hodinova dotace je 2 hodiny tydné pro kazdého zpévaka
i nezpévaka.

Ve svych studiich se také zabyva osobnosti hudebniho pedagoga?2. Klade velky diiraz
na teoretickou pripravenost; kontinuitu hudebnfho vzdélavani, u pedagoga v knézském
seminari pozaduje také znalost cirkevni hudebni védy, dale by mél byt vzdélany nejen ve
zpévuy, ale také ve hie na varhany nebo jiny klavesovy nastroj - dnes je toto chapano jako
naprosta samozrejmost a vyuka hry na nastroje s cilem doprovazet zaky p¥i vyuce je sou-
Easti pripravy pedagogii MS, 1. stupné ZS i Hv na 2. stupni ZS. Orel samozi‘ejmé vychazi
z tehdejsiho pojeti hudebni vychovy, jejimz tézistém byla predevsim vyuka zpévu. Instru-

13 Cyrill, 1916, s. 47

14 Cyrill, 1912,s.63

15 Cyrill, 1913,s.17

16 Prvni pévecky kurs kral. hlav. mésta Prahy pro prazské uéitelstvo, in: Cyrill, 1916, s. 46.

17 Branbergerové - Cernochova, D.: Paedagogicky prehled literatury zpévu, in: Cyrill 1915.

18 Cyrill, 1916, s. 46-48.
Kurs se konal v bieznu r. 1916, organizovala jej Hudebni Bude¢ a Dobroslav Orel na ném vystoupil z titulu pfedsedy stalého
vyboru Hudebni Bud¢e. Hned nasledujiciho roku, v bieznu 1917 se konal druhy pévecky kurs Hudebni Bud¢e a Dobroslav Orel na
ném vystoupil se zahajovacim projevem opét jako ptedseda. I tento druhy projev byl otiStén v ¢asopise Cyrill, 1917, s. 60-61.

19 Prvnirakousky pedagogicky kongres ve Wienu (20. az 23. dubna 1911), in: Cyrill 1911, s. 65-70, 83-87

20 Cyrill, 1911, ¢. 5,6.

21 Touto problematikou se zabyva piedevsim Alena Ticha nebo Marie Slavikova.

22 srov. Kariérni systém utiteld, diskutovany a ptipravovany MSMT od r. 1995.
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mentéln{ ¢innost vnima jako dopltiujici, pomocnou, ale nepovaZuje ji za nezbytnou.?? Mysli
také na financ¢ni a hodnostni motivaci pedagogtli; doporucuje zrovnopravnéni hudebni-
ho pedagoga s ostatnimi. PoZaduje pro néj stejné hodnostni zaiazeni?* a navrhuje titul
c.k. professor hudby cirkevni. Také pozaduje, aby se s hudebnim vzdélavanim kléru zapoca-
lo jiz v biskupskych chlapeckych seminatich. Jako vzor pro ostatni seminai'e uvadi situaci
v Hradci Kralové.

Druhou studii uverejnil v cervnovém cisle ¢asopisu Cyrill pod nazvem ,Nékolik slov
o vyutovani zpévu na strednich $koldch“?%, Byla to tématika Orlovi velice dvérné zna-
ma. Vzdyt jiz za svého pedagogického ptlisobeni v Hradci Kralové tvorila jeden z jeho tii
pedagogickych tvazkl vyuka na c.k. Vy$si realné skole. Orlovu kralovéhradeckou peda-
gogickou ¢innost Ize rekonstruovat piedevs$im ze Skolni kroniky, z kroniky mésta Hradec
Kralové, z tisténych vyrocnich zprav realky, z jejich konceptt a z inspekénich zprav, kde
je Dobroslav Orel vyzdvihovan jako vynikajici pedagog a metodik. Odchod Dobroslava
Orla do Prahy v roce 1905 a jeho nastup na realku v HoleSovicich-Bubnech byl v podsta-
té legitimnim prestupem na Skolu stejného typu. Pracovni povinnosti na nové zalozené
holeSovické redlce byly velmi podobné. V Praze ov§em mohl sviij potencidl mnohem vice
rozvinout.

Orlova studie ,Nékolik slov o vyucovani zpévu na stfednich $kolach” byla napsana
ve valetném roce 191626, Je jednak analyzou stavajicich pomért na prazskych realkach
vCetné statistiky vyjadfujici pomér celkového poctu zakid ve vztahu k poctu zaka
vzdélavanych ve zpévu. Vyznamnou ¢ast studie zahrnuji doporuceni ke zkvalitnéni vyuky
véetné hlasovych cvic¢eni a metodickych pokynt k péveckému vedeni chlapcG?”. Detailné
rozepisuje obsah pedagogické prace v jednotlivych péveckych oddélenich. Opétovné ape-
luje na nutnost ¢teni z not. PiSe: ,Jest nutno, aby z I. (primy) chodil do zpévu kaZdy. Nauci se
hudebn{ abecedé, véci to, kterou mé ovladati kazdy inteligent. Cisti noty ma umét kazdy, i
ten, kdo spalou nebo tyfem ma naprosto zkazeny hlas...”?® Klade zasadni diiraz na hudebni
praxi. ,Priznavam se zcela otevrené, Ze teorii zpévu obmezuji na miru nejmensi - zpivat a
zpivat je naSe heslo...”?°. V souladu se sou¢asnym pojetim hudebni vychovy bychom mohli
Fici - muzicirovat a muzicirovat. Orel obhajuje chlapecké sbory jako samostatné jednotky
a brani se pojeti chlapeckych sbori jakou pouhé piipravky do muzského sboru - odvolava
se na tradici ¢isté chlapeckych sbort ve Francii, Italii, Holandsku a Némecku, i na vysledky
své vlastni sbormistrovské prace s chlapeckym sborem c.k. Vyssi skoly realné v prazskych
Hole$ovicich?®?. Jednim ze sou¢asnych trendd hudebni vychovy je zkoumani souvislosti pé-

23 Pod pojmem instrumentalni ¢innosti si pfedstavujeme hru na klasické hudebni néstroje. Nemame zadné doklady o tom, Ze by
se Orel seznamil s Orffovou metodou nebo Ze by se ji dokonce pokousel zavadét do praxe. Carl Orff byl o 25 let mladsi a do cela
»Guentherovy $koly gymnastiky, hudby a tance” v Mnichové se dostal vroce 1924, v dobé, kdy jiz Orel piisobil na Slovensku.

24 IX. hodnostni stupeii

25 Cyrill, 1916,s.111-116

26 tamtéz

27 Branbergerova-Cernochovi, D.: Paedagogicky piehled literatury zpévu, in: Cyrill, 1915, s. 19. Zde uvadi étyii $koly shorového zpé-
vu: Ceskou, francouzskou, némeckou a italskou). Dobroslav Orel byl ve zpévu Zakem ve své dobé vysoce cenéniho hlasového peda-
goga Jindficha Pecha (1837-1905), ktery upiednostiioval italskou péveckou $kolu. Tuto $kolu také uplatiioval pti své vyuce zpévu.

28 Cyrill, 1916,s.111.

29 Cyrill, 1916, s. 112.

30 Upozoriiuje zejména na uvedenivelice naro¢né Novakovy Ballady a nastudovani sborti z Wagnerova Parsifala, uvedeného v roce
1914 v Narodnim divadle.
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veckych ¢innosti, zdravotniho stavu zaka a poruch uceni. Otazkami hlasové hygieny - jak
Orel sam tuto problematiku nazyva, se v této stati také dotyka. ,Prakticky ucitel na prvni
otevreni zakovych ust poznd, Ze hoch trpi nosnimi mandlemi, zdutfenim sliznic a posle
zaka k odbornému lékari; tim se mnohému uleh¢i a prospéje i duSevnimu stavu, protoze
podobné choroby maji neblahy vliv na nervovou soustavu a zaviiluji roztrzitost a hravost
ve §kole.“®! V soudasnosti se danou problematikou zabyva napiiklad Marie Slavikova.3?

Kdyz ¢teme Orlovu kritiku tehdejsi situace ve skolstvi, mame pocit, jako by zil dnes a
ne pied bezmala sty lety. Varuje pted ucitelem, ktery ,u¢i zpévu na stredni skole jen proto,
aby mu uc¢il; ,hodinar” nesvede na stiedni Skole niceho, ma sam v hodinach peklo a zabiji
nejvzneSenéjsi city mladeze ... Otazka stavovskd, ucebné osnovy, bidny honorar za hodinu
zpévu, kdzen, umélecka Groven, schopnost tvoreni tonu, cela nynéjsi metoda papouskova-
ci, pakinechut zaki zvlasté ve velkomésté ke zpévu, jejich pretézovani haldou o nepovin-
nych predmétti, vybudovani sportovniho Zivota, blaseovanost student, tot tolik namét,
zZe nutno o nich mluvit o kazdém zvlast.”

Treti studie je sice nejstrucnéjsi, ale také predstavuje nejucelenéjsi obraz Orlovych
prikopnickych myslenek tykajicich se hudebni pedagogiky a organizace hudebniho
$kolstvi. Studie vysla v prosincovém ¢isle roku 1918, kratce po vzniku samostatného Ces-
koslovenska a Orel v ni upozortiuje na potrebu ,zadsadnich zmén ve Skolstvi nové republiky,
hlavné ve skolstvi stfednim a ucitelskych tistavi“. Ma prizna¢ny nazev: ,K reformeé zpévu
na $kolach“33. Orel poZaduje hodinovou dotaci dvou vyucovacich hodin tydné. Zaci by dle
jeho nazoru méli mit moznost se na stirednich $kolach vzdélavat ve he na hudebni nastroj
nebo se zapojit do ¢innosti hudebniho télesa. I dnes ¢asto slySime z ust renomovanych
hudebnich pedagogti pozadavek ,méné teorie a vice praxe”. Dobové omezenou platnost
ma jeho varovani pred samoucelnym zneuzivanim Battkeho metody na tkor spravného,
citlivého hlasového vedeni Zaka. Naopak jako nadcasové se jevi Orlovo kladeni diirazu na
hudebni vzdélani pedagogii, zejména piisobicich na stfednich skolach: ,Jest samoziejmo,
ze musi ucitel byti dokonale vzdélan, musi sam miti vycvic¢eny hlas a ovladati alespon je-
den ndstroj, aby v pfipadé nutnosti si jim mohl vypomoci.“®* Tento pozadavek je dnes uz
samoziejmosti, paklize na Skole vyucuje hudebni vychovu aprobovany ucitel. Souc¢asti
studie je Orlova vize nové podoby hudebniho vzdélavani uciteld pti prazské univerzité, na
varhanické skole, kde pozaduje zFizeni mistrovské tridy, kompozicni a stiedoskolské pro
budouci ucitele. Primlouva se za slovenské studenty, pro néz zada moznost vzdélavat se na
prazské varhanické skole. Zminuje probihajici reorganizaci prazské konzervatore, kterou
meéla na starosti zvlastni komise. Orel navrhuje ztizeni hudebniho seminare spojeného s
knihovnou, budovani kvalitniho fondu hudebnin. Za zdsadni povaZuje reformu statnich
zkousSek a zFizen{ zkuSebni komise pro budouci ucitele pfi univerzité i pti konzervatoti a
pravo absolventi konzervatore zalozit bez dalSich zkousek vlastni hudebni tustav.

Po nastupu komunistického rezimu upadlo v nemilost vSe, co bylo spojeno s kiestanst-
vim a cirkvi. Vydavani casopisu Cyrill bylo zastaveno na konci roku 1948. Postupem ¢asu
se jméno Dobroslava Orla udrzelo v povédomi jen v izkém okruhu védct zabyvajicich se

31 Cyrill, 1916,s.113.

32 Slavikova, M.: Publikace o muzikoterapii a specifickych poruchach uceni. Hudebni vychova, 2012, ro¢. 20, ¢.2, s. 33-34.
33 Cyrill, 1918, 5. 153-155.

34 Tamtéz.
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sttedovékou hudbou. Jeho nazory tykajici se organizace $kolského systému nebo nadseni
pro Battkeho intona¢ni metodu jsou dnes zajimavé spiSe z historického hlediska. Jeho
volani po neutuchajicim pedagogickém nadsSeni, vSestranném a soustavném celozivotnim
hudebnim sebevzdélavani uciteld, aby mohli piedavat svym Zaktm to nejlepsi, neustupo-
vani mdédnosti na ukor kvality, upfednostiiovani praktického provozovani hudby misto
teoretizovani a nepodceniovani vyznamu hudebni vychovy k ndm zazniva i do 21. stoleti s
nezménénou intenzitou. Z vyse uvedeného vyplyva, Zze Dobroslav Orel byl v prvnich dese-
tiletich dvacatého stoleti jednou z kli¢covych osobnosti ¢eské hudebni pedagogiky a jeho
prinos oboru dosud nebyl plné probadan ani zhodnocen.
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Vzdélavani zrakové handicapované mladeZze se zaméirenim
na hudebni vychovu

v

JIRi CERVENY

Anotace: Prvni ¢dst tohoto referdtu nds strucné sezndmi's pocatkem systematické péce o vzdélavéni nevi-
domych v Ceskych zemich na za¢tku 19. stoleti, s jejim vyvojem bé&hem tohoto stoleti a stoleti dvacétého.
Druha ¢ast prispévku se vénuje historii a souc¢asnosti dnesni Konzervatore Jana Deyla a stfedni Skoly pro
zrakové postizené. Zavér referatu ndm naznaci problematiku oblasti inkluzivniho vzdélavani a postoje k
integraci zrakové handicapovanych do majoritnf spolecnosti predevsim ocima samotnych téZce zrakové
handicapovanych.

Klicova slova: integrace zrakové handicapovanych, Konzervator Jana Deyla a stfedni Skola pro zrakové
postizené.

The education of visually impaired youth with the focus on
music education

Abstract: The first part of this report briefly introduces the beginnings of systematic care for educating
the blind in the Czechlands at the onset of the 19th century and its current development. It also focuses on
the progress throughout the 20th century and personalities who largely contributed to the establishment
of present-day special schools, such as the Primary School of Jaroslav Jezek, Klar’s Institution and Jan Deyl
Conservatory and Secondary School for Visually Impaired Students. The second part deals with the history
and the present days at the Jan Deyl Conservatory and the issues concerning professional fulfilment of
seriously visually impaired graduates from this conservatory. At the end of this report the author outlines
the issues of inclusive education and integration of visually impaired into the society, mainly through the
prism of the visually impaired graduates themselves.

Keywords: integration of visually impaired, Jan Deyl Conservatory and Secondary School for the Visually
Impaired Students.

Proc jsem si k svému badani tuto oblast vzdélavani a zaroven socialni péce vybral?
Hlavnim divodem byla ta skute¢nost, Ze diky svému zrakovému handicapu a profesni-
mu zaméren{ toto prostiedi velmi dobfe znam. Od détstvi mam jen zbytek zraku, dne$n{
odbornou terminologif jsem prakticky nevidomy. Prosel jsem cestou vzdélavani ve speci-
alnim Skolstvi. Po absolvovani Konzervatoie pro zrakové postizenou mladez v roce 1990
jsem nastoupil na drahu ucitele hudby. Vyucuji hie na klavir a violoncello. V obou svych
dosavadnich pisemnych pracich (bakalarské i diplomové) jsem se snazil na zakladé do-
stupnych prament, ale také na zakladé svych Zivotnich zkuSenosti, pfipadnym ¢tenaitm
priblizit dileZité okamziky z historie a soucasnosti z oblasti vychovy, vzdélavani, profes-
niho a osobniho uplatnéni zrakové handicapovanych uciteld hudby. Véfim, Ze tento text
vam v kratkosti pribliZi to, co povaZzuji pro stru¢né seznameni s touto problematikou za
dilezité.
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V teorii rozliSujeme dva sméry péce o zrakové postizené, a to smér tradicni - zaopat-
fovaci a smér moderni - vzdélavaci.

Ve svém prispévku budu psat zejména o sméru modernim (vzdélavacim), proto jen
kratce pripominam, Ze ani smér zaopattovaci neukoncil svou roli v 19. stoleti, ale Ze se
s druhym, modernim smérem proplétd a Ze i dnes sehrava svou dlilezitou socialni roli.

Kladnym vyrizenim zadosti o povoleni zalozZeni Gstavu pro slepé déti ze dne 4. Cervna
1807 doslo na zakladé Kabinetnich listi cisaie Franti$ka I. z 2. a 10. prosince 1807 k fak-
tickému zaloZen{ tohoto ustavu, uvedenymi listy byla dstavu zaroven k uzivani pridélena i
prva budova byvalé némecké riSské kancelare C. p. 178 v Loretdnské ulici na Hrad¢anech.

Patrné nejznaméjsim zakladatelem systematické péce o vzdélavani zrakoveé handica-
pované mladeZe v Ceskych zemich, ktery stal jak p¥i vzniku prvého slepeckého tistavu
v Loretanské ulici na prazskych Hradc¢anech, tak pti vzniku dnesniho Klarova tstavu, je
Alois Klar (25. 4. 1763 - 25. 3. 1833). V jeho dile pokracoval jeho syn Pavel Alois Klar (10.
7.1801 - 5. 11. 1860) a poté jeho vnuk Rudolf Maria Klar (17. 1. 1845 - 3. 9. 1898). Tito
panové se velkou mérou zaslouzili o zaloZeni a vybudovani dne$ni $koly Jaroslava Jezka
a dne$niho Klarova tstavu.

ZaloZeni Gstavu pro slepé v roce 1807 a jeho postupny rozvoj povazuji za pocatek sys-
tematické péce o vzdélavani zrakové handicapované mladeze v Ceskych zemich.

Pro zajimavost na tomto misté pripominam nazvy, pod kterymi je tento prvy ustav bé-
hem dnes vice nez dvousetleté existence zndm. Na ndzvech dne$nf specialni Skoly v Lore-
tanské ulici a také na ndzvech dnesni Konzervatote Jana Deyla a stfedn{ Skoly pro zrakové
postiZené, ktera byla zaloZena ¢eskym oftalmologem Janem Deylem (25. 6. 1855 - 16. 2.
1924) si miizeme rovnéz povsimnout, jak se vyvijela terminologie pojmenovani zrakovych
vad, jak dochazi k postupnému emocionalnimu zabarveni jednotlivych pojmu (slepy, nevi-
domy, zrakové postizZeny, zrakové handicapovany).

Osobné se snazim své okoli u¢it pouzivat slova nevidomy a zrakové handicapovany.
Slovo slepy je pro mne i pro mnohé téZce zrakové handicapované negativnéji zabarvené.

Nazvy hradcanského ustavu:
- Soukromy tstav pro slepé déti a na oci choré
- Cesky soukromy a lé¢ebny tstav pro slepé
- Hradcansky ustav pro slepé
- Zakladni devitileta Skola internatni pro nevidomé
- Skola Jaroslava Jezka - Matetska §kola, zakladnf $kola, prakticka Skola a zakladni
umélecka skola pro zrakové postizené - Specialné pedagogické centrum pro zra-
kové postizené
Nazvy Deylova ustavu:
- Deylova vychovna slepych (1910)
- Méstsky hudebni tGstav mésta Prahy - pobocka pro nevidomé v Praze - Deylliv
ustav pro slepé (1949/50)
- Hudebni skola pro slepé v Praze (1951)
- Hudebni $kola v Praze (1953)
- Odborna hudebni $kola pro slepé v Praze (pétileta hudebni a ¢tytletd ladi¢ska -
1957)
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- Konzervatof pro zrakové postizenou mladez a odborna ladicska skola pro zrakové
postizZenou mladez (1976)

- Konzervator pro mladez s vadami zraku a odborna ladi¢ska skola pro mladez s
vadami zraku (1982 - 1989)

- Konzervator a ladi¢ska Skola Jana Deyla (1990 - 2005)

- Konzervatot Jana Deyla a stfedni $kola pro zrakoveé postizené (od r. 2006 dosud)

V roce 1918 na tizemi mésta Prahy, v podstaté v jeho centru, mame tfi ve své dobé
moderni ustavy, které se zabyvaji vzdélavanim a snazi se zrakové postizené pripravit
pro samostatny zivot. Jsou to: hrad¢ansky ustav, Klariv tstav a Deylova lé¢ebna sle-
pych znama jako Deyltv Ustav. Vedle toho jiz vychazi slepecky ¢asopis Zora a predevsim
z iniciativy nevidomého hudebniho skladatele a pedagoga K. Em. Macana (25. 12. 1858
- 6. 2. 1925) jsou polozeny zaklady k vybudovani centralni slepecké knihovny (dnesni
knihovna a tiskarna K. Em. Macana v Krakovské ul. v Praze). Toto se stalo zakladem
budoucich uspéchi ve vychové a profesni ptipravé mnohych zrakové handicapovanych
vice generaci.

Po roce 1948 dochazi k rozdéleni roli téchto ustavl. Na zakladé $kolskych reforem
z nich vznika zakladni a stfedni Skolstvi pro zrakové handicapované. V roce 1989 piisobi
na Gzemi hlavniho mésta tri zakladni skoly urcené ke vzdélavani zrakové handicapova-
nych - zakladni skola pro nevidomé, zakladni $kola pro déti se zbytky zraku a zakladni
Skola pro slabozraké - a tfi stfedni skoly (konzervatof, gymnasium, ekonomicka skola)
a dvé odborna ucilisté pro zrakové handicapované (ladi¢ska skola, uciliSté v Praze-Krc¢i).
Dalsi specialni zakladni $koly maji mésta Brno, Litovel, Opava, Bratislava a Levoca. V Le-
vo(i je také stredni odborné ucilisté. VSechny specidlni zakladni $koly urcené pro vychovu
zrakové handicapovanych maji rozsifenou hudebni vychovu. To plati az do druhé polovi-
ny devadesatych let. Tato rozsifena hudebni vychova na zakladnich specialnich skolach
sehrala velmi dtlezitou roli pti pripravé budoucich studenti Konzervatoie pro zrakove
postizenou mladez. ZruSeni rozsifeného hudebniho vyucovani a postupné upadani kvality
pripravy déti na zakladnich specialnich Skoldch v oblasti hudebni vychovy pfineslo i velké
problémy Konzervatori Jana Deyla

V druhé poloviné 90. let minulého stoleti dochazelo k slu¢ovani a ruseni specialnich
Skol pro zrakové handicapované. V soucasné dobé je z mého pohledu postaveni specialnich
skol vénujicich se vzdélavani zrakoveé handicapované mladeze nejasné.

S historii péce o zrakové handicapované jsem se seznamoval predev$im z materialt
Slepeckého muzea v Brné. Materialy mi k prostudovani doporucil zakladatel tohoto muzea
ajeho dlouholety reditel pan Josef Smykal (nevidomy specidlni pedagog a tyfloped - naro-
zen 19. zari 1926). Pan Smykal mi také poskytl k prepisu nahravku do té doby v digitalni
podobé nezverejnéného rozhovoru s Janem Drtinou, ktery se uskutecnil kratce pied jeho
smrti (prakticky nevidomy klavirista a pedagog - 22. 2. 1918 - 4. 9. 1994).

Jan Drtina se v druhé poloviné 20. stoleti zdsadné zaslouZil o rozvoj vzdélavani zrako-
vé handicapované mladeze v oblasti hudby.

V obou dosavadnich pisemnych pracich se také snazim piipadnym ¢tenatrtim piiblizit
moderni pojeti vykladu pojmti slepy, nevidomy, prakticky nevidomy nebo slabozraky.
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Nyni se stru¢né seznamme s obsahem a se zptisobem zpracovani dotazniku, se kterym
jsem pracoval v diplomové praci a v jehoZ zpracovavani pokracuji i v disertacni praci. Do-
taznik se zaméril na tyto okruhy:

Okruh L. - Détstvi a dosazené vzdélani
Okruh II. - Zaméstnani
Okruh III. - Zajmy (kultura, ptiroda, politika).

Vétsina respondentii odpovidala bud vyplnénim a odeslanim dotazniku emailovou
poStou nebo kratkym vlastnim textem, ktery byl dotaznikem inspirovan. Néktef{ respon-
denti dali ptrednost osobnimu setkani, vtomto pripadé jsem rozhovor nahraval a nahravku
prepisoval. Co mne k sestaveni a k naslednému zpracovavani dotazniku vedlo? Pfedevsim
mne zajimalo porovnani profesnich zkuSenosti mych kolegti, zrakové handicapovanych
ucitelt hudby, dale jsem chtél zjistit, co si mi zrakové handicapovani kolegové ucitelé hudby
mysli o soucastném trendu integrovaného, inklusivniho Skolstvi a zaroven mne zajimalo,
co oznacuji zrakové handicapovani ucitelé hudby za hlavni problém svého zaméstnavani.

Z dotaznik a z uskutecnénych rozhovori vybiram alespoil nékteré nejcastéji se opa-
kujici otazky, na které se v soucastném psani disertacni prace hodlam vice soustiedit:

- Proc se toho kolem Konzervatore Jana Deyla a stfedni Skoly pro zrakové postizené
v poslednich letech tolik namluvilo?

- Pro¢ se zd4, ze nikdo, mimo ty, kterych se to bezprostiedné tyka, nechce slyset, Ze
prostiedi nejen dnesni Skoly na Maltézském ndmésti ve své minulosti bylo vZdy inte-
grované?

- Procani hlasy a zkuSenosti ze zahranici nepomohly po roce 2005 chranit a dale rozvi-
jet to, co se diky specidlnimu Skolstvi pro zrakoveé handicapované v oblasti hudebniho
vzdélavani podatilo v minulosti vybudovat?

Zde se jen kratce vratim k jedné ¢asté otazce svych respondentii - pro¢ nikdo nechce
dnes slySet, Ze integrace neni nic nového, zZe ttidy specialnich Skol pro zrakové postizené
tak, jak je mnozi z mych respondentii osobné poznali, byly integrované od svého pocatku.
Jako diikaz tohoto tvrzeni nyni predkladam informaci o sloZeni tfidy z pohledu zrakové-
ho handicapu Konzervatote pro zrakoveé postizenou mladez z let, kdy jsem ji jako student
osobné navstévoval:

Pripravny rocnik - Skolni rok 1982/1983:

6 studenti - 1 divka, 5 chlapct

4 studenti vychodili zakladni specialni skolu

2 studenti vychodili zakladni $kolu pro dobfte vidici zaky

1 student nevidomy, 1 student prakticky nevidomy, 3 studenti stfedné slabozraci,

1 student nemél vétsi zrakové problémy

Do 1.ro¢niku postoupili 4 studenti, jeden nastoupil na ladi¢skou $kolu a jeden Skolu
opustil.

1. rocnik:

12 studentt - 4 divky, 8 chlapct

zakladni specidlni $kolu vychodilo 7 studentd, béZznou zakladni $kolu 5 studentt

1 nevidomy, 2 prakticky nevidomi, 4 silné a stfedné slabozraci, 5 bez vétsich zrakovych
problémi.
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5. ro¢nik - maturitni:
12 studenti - pomér mezi zastoupenim rizného zrakového handicapu zlistava

7. ro¢nik - absolventsky:
12 studenti - opét zastoupeni riznych stupit zrakového handicapu zistava

Myslim, Ze na tomto misté je vhodné uvést castou pripominku mych respondentd, ze
integrace a inkluse neni otazkou jen détstvi a vzdélavani, ale je to problémem celozivotni-
ho zatazeni a uplatnéni nejen zrakové handicapovanych.

Pied samotnym zavérem svého prispévku uvadim ¢ast jednoho dotazniku. Tato krat-
ka ukazka miiZze poslouzit jako pozvani k prelteni ¢asti diplomové prace?, kterd se souhla-
sem respondentti uvadi jejich odpovédi na jiz zminovany dotaznik. Zpracovavani vysledki
dotazniku je rovnéz jednim ze stavebnich kamenti mé disertacni prace.

Pribéh pana P. M. ptiblizuje hudebni vzdélavani a ptipravu budoucich studenti Kon-
zervatore Jana Deyla a stredni $koly pro zrakové postizené v dnesni zakladni skole Jaro-
slava Jezka v 70. a 80. letech. Také ndm ptibliZuje, jaké moZnosti uplatnéni méli absolventi
Skoly na Maltézském namésti zacatkem 90. let.

narozeni: 1971 v Praze

zrakova vada: nevidomy (inkubator)

sourozenci: 1 - bez zrakové vady

materska Skola: od ti'{ let tfi dny v tydnu na internaté ve specialni matei'ské Skole pro
nevidomé v Loretanské ulici na Hrad¢anech

zakladni $kola: skola pro nevidomé Hradc¢any (dnes $kola Jaroslava Jezka)

vzdélani: dnesni Konzervator Jana Deyla - pri¢na flétna, kytara, Pedagogicka fakulta
Karlovy Univerzity

stav: Zenaty

déti: 2

JC: ,Kdy jsi za¢al poznavat taje hudby, kdy ses za¢al u¢it na néktery z hudebnich nastro-
ji, kdy ses zacal ucit Braillsky notopis?“

PM: , Uz ve $kolce s nami pani profesorka Jezdikova zacala zpivat, vytvarela si piiprav-
ku pro pévecky sbor, ktery na zakladni Skole byl povinny. Od prvni tridy jsem tedy chodil
do sboru, kde jsme zpivali i vicehlasy. Od druhé tiidy jsem u pana ucitele Vychodila, ktery
byl sdm také nevidomy, zacal jsem hrat na klavir, tehdy jsem se zacal také ucit Braillsky
notopis. To vSe bylo v ramci rozsifené povinné hudebni vychovy na specialnich skolach
pro vychovu zrakové handicapovanych. Byla to vlastné takova $kolni ZUS. Kdy% pan Jii
Vychodil ze Skoly odesel, presel jsem asi na rok k pani Karoliné Sorokinové, pozdéji k pani
Hance Tenglerové. Ve Ctvrté tiidé jsem se u pana Mily Tenglera zacal ucit hrat na zobcovou
flétnu. Pattil jsem k jeho prvnim zakim v hrad¢anské skole. Manzelé Tenglerovi se vyuce
hudby v této $kole vénuji celozivotné. Pripravili mnoho dne$nich nevidomych pro studium
Konzervatoie Jana Deyla.”

1 CERVENY J. Konzervatof Jana Deyla a stiedni $kola pro zrakové postiZené a uplatnéni jejich absolventiiv praxi. Diplomova préce.
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2015

Celospolecenské zmény v hudebnim vzdélavani, vychové akulture u Skolnich déti/ 91



Zavérem svého prispévku bych chtél pripomenout, Ze piivodnim smyslem zaloZeni
Deylovy utulny slepych bylo nejen socidlné zaopatrit, ale predevsim pripravit zrakove
handicapované chovance pro relativné samostatny a v mezich moznosti plnohodnotny zi-
vot. Tato snaha provazela tuto instituci po celou jeji historii. Smyslem zmén v ndzvu $koly a
zmén osnov vzdy bylo zejména to, aby absolventi byli pripraveni pro mozné ptijeti a uplat-
néni v majoritni spole¢nosti.

Myslim, Ze by mélo byt nasim pianim, aby tomu tak bylo i v1étech budoucich, at uz zvi-
tézizkusSenost a tradice specialniho $kolstvi nebo soucasna politika inklusivniho skolstvi.
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Vplyv rodinného prostredia na rozvoj hudobnosti dietata
predskolského veku

LENKA KASCAKOVA

Anotacia: Diet'a predskolského veku a jeho hudobné schopnosti. Cinitele ovplyvriujtce rozvoj hudobnych
schopnosti dietata predskolského veku. Vplyv rodiny na rozvoj hudobnosti dietata predskolského veku.
Koncepcia skimania kvality hudobnych schopnosti deti prostrednictvom rozpravkového pribehu.

Klacové slova: dieta predskolského veku, rodina, rozpravka, hudobna schopnost, hudobno sluchové
schopnosti, hudobno tvorivé schopnosti, rytmické citenie, spevacko reprodukéné schopnosti, test, tonal-
ne citenie.

Impact of family background on preschool children musicality

Abstract: In the paper we investigate musical abilities of preschool children as well as factors influencing
them. We focus on the impact of family background on preschool children musicality. We examine the
quality of preschool children musical abilities using musical fairy tale.

Keywords: Preschooler, family, fairy tale, musical ability, musical and auditive abilities, musical and crea-
tive abilities, rhythmical feeling, vocal and interpretive capabilities, test, tonal feeling.

Zivot rodiny je vo vychove dietata déleZitym ¢initelom. Bola, je a stale ostane zaklad-
nym kametiom spolo¢nosti. Pri hudobnom posobeni dnesnej rodiny na dieta je dolezité
zamerné pésobenie uz od najutlejSieho veku dietata, pretoZe prave tam sa zac¢ina vytvarat
vztah k hudbe. ,Hudba prenikd do ludskej psychiky ovela hlbsie neZ napriklad hovorené slovo
a tym prekracuje hibku javov zodpovedajticich verbdlnemu prejavu.“* Prvych $est rokov je
pre hudobny vyvin dietata vel'mi délezitych z dovodu vytvarania zakladov jeho hudobnos-
ti. Hudobnost predstavuje ,integrdciu hudobnych schopnosti umoZziiujticich hudobné ¢innosti
a zdkladné vztahy cloveka k hudbe, je to sithrn anatomicko-fyziologickych kvalit cloveka, kto-
ré sti vysledkom dedicnych dispozicif, vplyvov prostredia, prostrednictvom ktorych sa jedinec
prejavuje v hudobnych ¢innostiach.> Podmienkou a vychodiskom hudobného vyvinu jed-
notlivca st hudobné schopnosti. Hudobné schopnosti definujeme ako Specifické psychické
vlastnosti, umoznujuce ¢loveku kontakty s hudbou, jej vnimanie a prezivanie, ako aj ak-
tivny hudobny prejav. Pritom ,hudobné schopnosti mézu tvorit' len také psychické vlastnosti
a Struktury, ktoré - aj ked’ sa vyvojovo menia - sa prejavujii a pretrvdvajii po cely Zivot."®
Vznik hudobnych schopnosti ma dva aspekty: ontogeneticky, suvisiaci s individualnym po-
dielom geneticky zakédovanych, vrodenych dispozicii, a fylogeneticky, dany skuto¢nostou,
ze dietaje od narodenia obklopené urcitym socidlnym prostredim a prebera jeho kultirne

1 J. Huddkova, Psychofyzioloficka priprava spevaka v detskom spevickom zbore. Presov: Presovsky hudobny spolok SUZVUK,
2008,s.56

2 F.Sedldk, H. Vanova, Hudebni psychologie pro uéitele. Praha: Karolinum, 2013, s. 53

3 F.Sedlak, H. Vanov4, Hudebni psychologie pro uéitele. Praha: Karolinum, 2013, s. 54
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vzorce - napr. intonacia reci, sposob spevu, atd’. Vo vSeobecnosti je zname, Ze schopnosti
vznikajd a prejavuju sa v Cinnosti na zaklade vrodenych vléh (dispozicii). , Vloha predstavu-
je urcity potencidl pre uspesni hudobnii ¢innost, na jej zdklade dochddza k rozvoju hudobnej
schopnosti.* Jedinec s badatelnymi hudobnymi dispoziciami uz od raného detstva preja-
vuje zvySeny zaujem o hudbu, vyhl'addva hrové hudobné ¢innosti s cielom sebarealizacie.

Postavit dobré hudobné zaklady v predskolskom veku a tispeSne utvarat citlivost
k umeleckym a kultirnym hodnotam nasej spolo¢nosti je v sticasnej dobe aktualnou a na-
liehavou ulohou. Prave rodina ma pre splnenie tohto ciel'a dobré predpoklady, hlavne z do-
vodu znalosti dedi¢nych dispozicii. 0¢akavame, Ze postrehne hudobné vlohy a poskytne,
pripadne zabezpeci individualnu pracu s ich hudobne nadanym dietatom aj prostrednic-
tvom kruzkovej ¢innosti, ¢i Studiom v zakladnej umeleckej Skole. V dneSnej upondhlane;j
dobe, ¢asto zistujeme nedostatofnu Uroven rozvoja hudobnosti u deti, hlavne pred vstu-
pom do zakladnej $koly, pricom je potrebné si uvedomit, Ze obdobie nastupu dietata do
Skoly patri medzi jeho najvyznamnejsie vyvinové etapy. Toto obdobie je mozné charak-
terizovat ako tranzitivne (senzitivne) obdobie. ,Skolské tranzitivne obdobia méZu dietatu
a jeho rodicom priniest zvysené napdtie, ktoré sa tyka prispésobovania sa novému prostrediu,
ocakdvaniam, rutindm, ale aj socidlneho statusu, identity a vztahov.”

Vplyv rodiny je nezastupitel'ny a prave tato skuto¢nost nas viedla k uskuto¢neniu do-
taznikového prieskumu rodinného prostredia, s cielom komplexne analyzovat hudobno-
-vychovné posobenie rodiny na rozvoj hudobnosti dietata predskolského veku. Dotaznik
bol urceny rodi¢om, v ktorom odpovedali na 22 poloziek tykajtcich sa rodinného prostre-
dia a hudobného vplyvu na svoje predskolské dieta. Prvé 3 polozky boli zamerané na zis-
kavanie vSeobecnych udajov, tykajucich sa pohlavia dietata, veku dietata a adresy mater-
skej Skoly. Jadro dotaznika tvorili polozky z oblasti hudobnych zaujmov rodic¢ov, kontakt
rodicov s hudbou a ich nasledn starostlivost o hudobnu vychovu deti vo svojich rodinach
v jednotlivych hudobnych ¢innostiach.

Vyskumnu vzorku tvorilo 100 rodin deti predskolského veku nahodne vybranych
materskych $kol z roznych krajov Slovenska, posobiacich v mestach a dedinach. Z jednej
stovky deti sa jednalo 0 47% dievcat, 53% chlapcov vo veku pat a Sest rokov, pat ro¢nych
62 % a Sest ro¢nych 38%. Rodicia predskolskych deti mali prileZitost oznacit jednu z uve-
denych moznosti, pricom v niektorych pripadoch mohli svoju odpoved doplnit a konkre-
tizovat podla vlastného tisudku. Z dovodu, Ze nasim miestom pedagogického pdsobenia je
vychodné Slovensko, bol vo vaésine pripadov prieskumu vplyvu rodinného prostredia na
rozvoj hudobnosti dietata predskolského veku realizovany prave v tomto regiéne. Z usku-
to¢neného prieskumu vyplynulo niekol'ko zaujimavych zisteni. Pri otdzke, ¢i byva dieta
v spolo¢nej domdacnosti s otcom a matkou vyplynulo, Ze aZ 93% predskolskych deti Zije
v spolo¢nej domacnosti s otcom a matkou, ¢o je vdnesnej dobe obdivuhodné a zarovei pro-
spesné k zdravému vyvinu dietata. Predpokladame, Ze uvedeny vysledok je ovplyvneny
tym, ze prieskum bol realizovany zvicsa v obciach a mensich mestach PreSovského kra-
ja, v ktorom je podl'a vyhodnotenia Statistického tiradu SR najniZsia rozvodovost v ramci
celej Slovenskej republiky. Po percentualnom vyhodnoten{ otazky, ¢i byvate v spolo¢nej

4 M. Franék, Hudebni psychologie. Praha: Karolinum, 2005, s. 142
5 E.Kralova, Hudobné aktivity a kvalita Zivota dietata. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015, s. 134
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domacnosti so starymi rodi¢mi dietata vacsina respondentov (51%) uviedla, Ze Zije v spo-
lo¢nej domacnosti so starymi rodi¢mi. Predpokladame, Ze ide o rodiny zijice na dedinach.
Tento jav nehodnotime v minusovych bodoch, pretoze zastavame nazor, Ze vplyv starych
rodicov na rozvoj hudobnych schopnosti dietata je nezastupitelny a v mnohych ohl'adoch
prospesny. 50 % dneSnych predskolskych deti vyrastd v spolo¢nej domacnosti s jednym
surodencom, v ojedinelych pripadoch s vy$$im poctom nez tri. To v§ak nenasvedc¢uje tomu,
Ze zo strany strodencov podnetny vplyv nevychadza. Prevazna vacsina ¢lenov sucasnej
rodiny vie spievat. NajCastejSie vedia spievat stari rodicia (30%), matky (28%), otcovia
(22%) a na poslednom mieste surodenci (15%). Chceme podotknut, Ze pri danej otazke
respondenti vyjadrovali subjektivny ndzor na schopnost jednotlivych ¢lenov rodiny spie-
vat. Hra rodicov, sirodencov, pripadne starych rodi¢ov na hudobnom nastroji vyznamne
ovplyviiuje rozvoj hudobnych schopnosti dietata predskolského veku. Ich uplatnenie v ro-
dinach je vSak z nasho pohladu nizko pocetné, ak berieme do tvahy to, Ze v 46 rodinach
nikto nehra na hudobnom nastroji. Zostavajtice rodiny v dotazniku uviedli aj viac moznos-
ti, ¢o je pre nas pochopitelné z dévodu, Ze napriklad vsetci ¢lenova rodiny mézu hrat na
jednom, alebo viacerych hudobnych nastrojoch. Zistili sme, Ze najvacsie zasttipenie v hre
na hudobnom néstroji maji matky, nasledne otcovia, stari rodic¢ia a na poslednom mieste
sturodenci. Vysledok nas uistil v tom, Ze matky ovela ¢astejSie prejdi hudobnym vzdelava-
nim, ¢o ma v kone¢nom désledku nezanedbatelny vplyv pri vychove deti. Dokonca sa da
predpokladat, Ze aktivna hra na hudobnom nastroji aspon jedného z rodic¢ov predpoveda
skoro s istotou, Ze aj dieta bude rovnako hrat na hudobnom nastroji. Medzi najcastejsie
pouzivané nastroje v rodinach patri klavir, gitara a akordeén. Dnesnd rodina pri poc¢tva-
ni hudby preferuje populdrnu a I'udovt hudbu v rovnakom pomere. Menej ¢astejSie rock
a pop, dychov, ¢i vdZznu hudbu. Jazz je v skimanych rodinach uvadzany na poslednom
mieste. Co sa tyka inych preferujticich druhov, rodiny uvadzali hip-hop, folk, naboZensku
hudbu, gospel, metal, industrial a medieval. Pri dotaznikovom vyhodnocovani sme sa aj
pri tejto otazke stretavali so zaskrtnutymi viacerymi odpovedami. Predpokladame, ze
pocuvanie hudby je pre vacsinu rodicov iba kulisou pri nejakej d’alSej ¢innosti. Hudobné
podujatia ¢asto navstevuje len 10% z opytanych, 30% ich nenavstevuje vobec a 60 % ro-
din sa obcas (jeden krat za pol roka) dostane na nejaké hudobné podujatie. Myslime si, Ze
vacsina rodin poctva reprodukovant hudbu z komunikacnych prostriedkov a iba zriedka
navstevuje zivé koncerty. Jednou z dalsich otazok v dotazniku bolo zistované, ako ¢asto
rodicia doma spievaju a aka je kvalita ich spevu. Z uvedeného vyplynulo, Ze najcastejsie
dieta doma pocuje spievat matku, priCom dobru kvalitu spevu maju v rodinach matky
a menej dobru otcovia. Treba podotknut, Ze uvedené hodnotenie je subjektivne, pretoze
uroven kvality spevu posudzovali samotni rodicia. Tak ako pri predoslych zisteniach, aj
pri tejto odpovedi sme sa utvrdili v tom, Ze matka je pre dieta zakladom hudobného vply-
vu. Co sa tyka navitevnosti hudobnych podujati ukazala sa skutoénost, Ze detské hudobné
podujatia navstevuje s dietatom len Stvrtina rodicov. Je otazne, ¢o je tomu pricinou. Mysli-
me si, Ze vlepSom pripade je to preto, lebo sicasna skola detom do istej miery zabezpecuje
rozne koncerty a ko¢ovné divadla venované detskému prijimatelovi priamo v $kole. Dalej
nds zaujimalo, ¢i si dieta doma pospevuje piesne naucené v materskej Skole. Ukazalo sa, Ze
vacsina (viac ako polovica) deti vel'mi ¢asto spieva doma piesne naucené v materskej sko-
le. To znamen3, Ze pri rozvoji hudobnych schopnosti dietata plni materska skola délezitu
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ulohu. Len jeden zo sto respondentov nevedel, ¢i jeho dieta doma spieva piesne naucené
v materskej Skole, teda 99 rodicov vie aké piesne jeho dieta spieva a uci sa v materskej
Skole a ¢iich doma spieva, respektive nespieva. Az 83% rodicov uviedlo, Ze spievaji doma
spoloc¢ne s detmi. Zistent skuto¢nost povazujeme za vel'’ké pozitivum pri hudobnom vply-
ve rodiny. Dal$im potesujicim zistenim je, Ze az 85% rodi¢ov si doma s dietatom zatancu-
je, alebo ho nau¢i hudobno-pohybovym prejavom. V jednej z otdzok nas zaujimalo, ¢i rodic¢
uci svoje dieta hrat na nejakom klasickom nastroji. 80% respondentov uviedlo, Ze neuci
svoje dieta hrat na hudobnom néstroji a nas zaujima prec¢o? Dévody mé6zu byt réznoro-
dé. Napriklad: nezaujem zo strany dietata, pracovna vytazenost, ¢i netrpezlivost rodicov.
Ako sa ukazalo, z 20 % rodicov, ktori poskytuju vyucbu svojmu predskolskému dietatu
prevazuje hra na klaviri. V suvislosti s touto otdzkou chceme poukazat na otazku tykajicu
sa ovladania ¢lenov rodiny hry na hudobnom nastroji z ktorej vyplynulo, Ze ¢lenovia do-
macnosti dietata najcastejSie ovladaji hru naklaviri, co m6ze mat vplyv na rozhodovanie
dietata ajeho rodic¢a na aky hudobny nastroj bude dieta hrat. Okrem rodicov, na predskol-
ské dieta hudobne posobia najcastejsie stari rodicia (39%) a sturodenci (25%). Pri moz-
nosti iny (14%), respondenti uvadzali tetu, stryka, krstného rodica, sesternicu. Povzbud-
zujicim vyskumnym zistenim je, Ze matky svojmu dietatu spievali v doj¢enskom obdobi.
V tomto obdobf je kazdy posobivy vplyv dblezity, hlavne ked vychadza od matky. V zavere
dotaznika nas zaujimalo, ¢i dieta navitevuje institucionalizované vzdelavanie (ZUS, hu-
dobné kruzky, spevacky zbor...). Ukazalo sa, Ze deti predskolského veku malo navstevuju
miesta, kde by sa mohli hudobne vzdelavat. Zakladné umelecké skoly navstevuje 16% deti,
hudobny kruzok v ramci materskej $koly 14% deti a iné miesto hudobného vzdeldvania
(zborovy spev, s6lovy spev, detska folklérna skupina) 36% deti predskolského veku.

Konkrétne zistenia tykajice sa rozvoja hudobnosti deti predSkolského veku ndm
vyplynt z vysledkov individudlneho testovania vyskumnej vzorky, ktorad je sucastou
dizertacnej prace s nazvom: Vyskum rozvoja hudobnosti deti predskolského veku v pod-
mienkach Skolskej a rodinnej vychovy. Vysledky z prieskumu sui podkladom k realizacii
testovania hudobnych schopnosti a overenia autorskej koncepcie testu na zistovanie
kvality hudobnych schopnosti u pat a Sest ro¢nych deti. Vytvoreny test na zistovanie
kvality hudobnosti deti v predSkolskom veku poskytuje nastroj na diagnostiku kvality
hudobnosti a predikaciu hudobného talentu u predskolskych deti. Metodicky a nametovo
pomoze predskolskym pedagégom a tiez ucitelom v zakladnych umeleckych $kolach. Je
zalozeny na integrativnych zakladoch v hudobnej pedagogike, preto verime, ze pomdze ku
skvalitneniu pedagogickej reformy v sticasnej dobe. NavySe sa budeme venovat' aj porov-
navaniu nasich vysledkov hudobnej klimy v rodine s vysledkami Kodej$ku®, ktory skiimal
vplyv rodiny v osemdesiatych rokoch minulého storocia.

6 M.Kodejska, Hudebni vychova déti prédskolniho véku II. Hudebni prostiedi v rodine a matefské skole. Praha: Univerzita Karlo-
va, 1991.
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Hudobné ¢innosti na podporu socializacie a vztahov u deti mladsie-
ho Skolského veku

EVA KRALOVA

Anotdcia: Prispevok sa zaoberd moznostamihudobnych aktivit podporit socializaciu a vztahy u detimlad-
Sieho Skolského veku na 1. stupni zakladnej Skoly. Teoreticky rozbor problematiky naznacuje, Ze v tomto
vyvinovom obdobi je dblezité aplikovat'v Skole aktivity, ktoré prispievaju k ich pohode a radosti z dobrych
vztahov. Prispevok uzatvaraju dva priklady hudobnych aktivit zameranych na podporu socializacie a vzta-
hov u deti v mladSom Skolskom veku.

Kracové slova: hudobné cinnosti, hudobna klima, mladsi skolsky vek, Skolska trieda, vztahovd vazba.

Music Activities as the Support of Socialisation and Relationships in
Early Childhood

Abstract: The contribution focuses on potency of music activities to support socialisation and relation-
ships of younger school-age children in primary school. Theoretical background of the problem indicates
that within this developmental stage it is important to use such activities in school that contribute to the
wellbeing and joy of good relationships in children. The contribution is concluded with two examples of
music activities aimed at the support of socialisation and relationships in younger school-age children.

Keywords: attachment, music activities, musical climate, school class, younger school-age

Mladsi Skolsky vek a vztahy

Obdobie mladsieho $kolského veku (6 az 11 rokov) je relativne pokojné, ukoncuje ho
nastup pubescencie v 11. roku Zivota dietata. Charakterizuje ho prudky rozvoj intelektu
a formovanie osobnosti. Pre dieta 1. ro¢nika zakladnej $koly (dalej ZS) znamena nastup
do skoly pomerne vel'kl zmenu a stres, lebo $kolska vyucba nastupuje po ukonceni celo-
denného obdobia hier. Je dolezité, aby sa dieta prisposobilo novému prostrediu a jeho
podmienkam:

a) Musi si osvojit' normy a pravidld sprdvania v $kole.

b) Prijat’ autoritu ucitela, lebo hlavnou ¢innostou v skole je ucenie, ktoré ucitel ria-

di a motivuje. Vztah sa tvori postupne, ako deti spoznavaju ucitela. Kladny vztah
potrebuje dlhsi Cas, zaporny vznika casto aj ndhle a v kratkom case (Linhartova,
D.,2006).

c) Dietasa dalej musi adaptovat’ na ststredenie sa na vyucbu.

d) Ajedolezité, aby sa dieta dobre integrovalo medzi novych spoluziakov.

e) Hodnotenie vykonu dietata ucitelom a spoluziakmi sa signifikantne podiela na ut-

varani jeho identity.
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f) Dieta dalej musi zviddnut odlii¢enie od rodiny, ktorého diZka zavisi od toho, &i si
rodicia beru dieta zo $koly po obede (4-5 hodin), alebo az zo $kolského klubu (8-9
hodin).

Deti su v mladSom $kolskom veku dost aktivne, relativne dobre a radi spolupracuju
sdruhymi, snaZia sa spoznavat svet. Je zaroven vel'mi doleZité ako zvladaju plnenie svojich
povinnosti, lebo od podaného vykonu zavisi ich sebahodnotenie. Netispech nesu tazko.
Sposob zvladania platnych noriem nového Skolského prostredia, je skisenost s predis-
poziciou k ovplyvneniu ndsledného spravania dietata vo vztahoch. Vztahové spravanie
(attachment behaviour) je totiz aktivované prave v situdciach stresu, emocionalnej zataze
alebo realneho ¢i subjektivne pocitovaného ohrozenia. Preto je dolezitd podpora a emo-
ciondlna pristupnost primdrnych oséb (zvycajne matka a otec), ktori pozitivne ovplyv-
fiuji vyvin emocionélnej regulacie a adaptacie dietata (Stefankova, Z., 2005). Podl'a Johna
Mostyna Bowlbyho (2010) vztahové vazby pozitivne vplyvaji na vyvin ¢loveka v celej
dlzke jeho Zivota, lebo najma v obdobi délezitych Zivotnych zmien mu poskytujii emoénii
podporu a pocit blizkosti. Podl'a Mikulincera, M. a Shavera, P. R. (2007) sa vel'’kost vztaho-
vej siete v priebehu Zivota rozrasta a hierarchicka podoba vztahovej vizby sa meni. Plati,
Ze primarna osoba (otec a/alebo matka) vytvara bezpecné zazemie a dalsie, tzv. ,podpor-
né"“ vztahové osoby poskytuju bezpecie a istotu v pripade nepritomnosti alebo nedostup-
nosti primarnej osoby. Rodicia st najdolezitejsi pocas detstva, ucitelia a vychovavatelia
v mladSom Skolskom veku, vrstovnici v puberte, priatelia a partneri v adolescencii a do-
spelosti. Rodicia z tejto hierarchie nie si tiplne vylticeni, iba sa meni ich ddlezitost, funkcia
i pozicia.

U ziakov v obdobi mlad$ieho Skolského veku moéZzu ucitelia a vychovavatelia apliko-
vat' v ramci Skolskej triedy alebo $kolského klubu deti rézne intervencie, ktoré prispie-
vaju k priaznivym psychosocidlnym podmienkam deti. Tieto snahy ulahcuje aj fakt, ze
na zaciatku tohto obdobia deti nekriticky respektuju autoritu rodicov a ucitelov, pricom sa
snazia prisposobit ich o¢akavaniam. Od svojich 10. rokov su kritickejsi k ndzorom inych,
pricom svojich spoluziakov a vrstovnikov uprednostiiuju pred dospelymi autoritami, lebo
sa u nich vyvija silnad potreba prindlezitosti ku skupine vrstovnikov. Pretrvava u nich
uprednostiiovanie sebe typovo podobnych deti. Zdravé vztahy, priputanie sa a oddanost
st podmienkou zdravého vyvinu kazdého jedinca.

Socializacia a vztahy u deti mladsieho Skolského veku

Socialnost je jednou zo zakladnych zloziek kazdého jedinca ako stcasti socidlneho
systému. Hlavné miesto v Strukttire osobnosti ma ,ja”, ktoré vyjadruje jej identitu a nesie
v sebe sebapoznanie, sebaprezivanie a sebahodnotenie, vSetko vo vztahu k druhym, pri-
¢om sa do neho premietaji vplyvy socialneho prostredia (Kollarik, T., 1993). Socializacia
jedinca sa netyka len jeho, ale zasahuje do spolo¢nosti. Je to celoZivotny proces, ktory sa
realizuje v kontakte s I'ud'mi. Preto v jednotlivych vyvinovych $tadiach vplyvaji na je-
dinca rézne skupiny. Co sa tyka socidlnych vztahov, v detstve zohravaji najddleZitejsiu
ulohu pri socializacii jedinca rodicia, stari rodicia a stirodenci. Socializacia je komplexny
proces, v ramci ktorého sa stava clovek socialnou bytostou prostrednictvom vzajomného
kontaktu a komunikacie s inymi l'ud'mi. Socializaciou jedinec nadobuda schopnost spravat
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sa ako ¢len urcitej skupiny ¢i spolocnosti a zarovei cez socializaciu clovek rozvija vlastné
individualne schopnosti pre aktivne pdsobenie v spolo¢nosti. Proces socializacie ma vel-
ky vyznam pre formovanie osobnosti a rozvoj socialnych vztahov. Poruchy tohto procesu
ohrozuju schopnost jednotlivca vstupovat do vztahov s inymi a schopnost spolo¢nosti
nepretrzite a kontinualne odovzdavat kultirne vzory. Skolské prostredie v socializaénom
procese dopliia rodinné prostredie, ale $kola v niektorych pripadoch ovplyviiuje hlavne
negativny vplyv rodinného prostredia na socializaciu ¢loveka (Havlik, R. - Kota, ]., 2008).

Pre dieta mladsieho Skolského veku je charakteristické, ze zavisi od dospelych, ktori
urcuju hlavny obsah a smer jeho ¢innosti. Je dolezité, aby vyrastalo vo funkcnej rodine,
lebo mu moze dat istotu. Psycholégovia tento jav nazyvaju attachment - vztahova viz-
ba, t. j. citové prilnutie k osobe, ktora sa stara o dieta a uspokojuje jeho potreby, ku kto-
rej si nasledne buduje doveru. Deti s bezpecnou vztahovou vazbou dokazu lepSie rozvijat
a udrziavat' si blizke vztahy, najma s rodi¢mi a vrstovnikmi ako neisto priputané deti.
Predpoklada sa, Ze neskor dokazu konstruktivne regulovat svoje emocie, maju pozitivnej-
$iu sebatctu, si kompetentnejSie v rieSeni socidlnych problémov, st menej osamelé a zre-
lejSie v rozvijani svedomia (Thompson, R. A., 2008). Vztahova vazba k primarnej osobe je
vzorom - modelom pre iné blizke vztahy (Bowlby, J., 2010) je predpokladom k dspeSnym
interpersondlnym zrucnostiam a vztahom vratane intimnych (Madden-Derich, D. A., et
al,, 2002). Ked matka a/alebo otec vytvoria bezpecny vztah, ich dieta sa méze rozvijat
ako prirodzene kompetentné aj v inych socialnych vztahoch, t. j. v materskej skole, skole
a neskor v praci. U dietata, ktorému nie je poskytnuty dostatok lasky a pozornosti, moze
vzniknit citova deprivacia (Skoviera, A., 2007). Deti s neistou vztahovou vizbou sa vo
vztahoch prejavuju tak, Ze majt niz§iu déveru v zotrvanie dobrych vztahov, vy$siu mieru
dysfunkéného hnevu, st agresivnejsie, pouzivaji natlakové taktiky, ,ctivaju”“ zo situécii,
st menej tvorivé a snazivé, uzkostlivejsie, utiahnutejsie, maju nizku frustracnt toleranciu,
rychlo sa vzdavaju, maju sklon ignorovat pokyny dospelych atd.

V pedagogickej praxi je socidlnou skupinou $kola, $kolska trieda, ale aj r6zne kriazky
(komunikacia v cudzom jazyku, zborovy spev, atd’.). Pre eduka¢ny proces je problematika
socialnej skupiny jednou z najddlezitejsich, lebo podmieiiuje nielen vzdelavacie vysledky,
ale aj vyvin osobnosti Ziaka. Preto je jednou z hlavnych tuloh ucitela utvarat, formovat a
usmernovat skupiny ziakov, ich vzajomni komunikaciu v stlade so spolocenskymi a mo-
ralnymi principmi spolo¢nosti. Socidlna skupina uspokojuje najma psychosocialne potre-
by: byt s lud'mi, ziskat' uznanie a byt ostatnymi akceptovany (Cap, J. - Mares, J., 2001).

V ramci institucie Skoly existuje stabilizovana a uzatvorena skupina, do ktorej ne-
mozno svojvolne prichaddzat a odchadzat, Skolska trieda. Dieta v nej ma rovnaké prava
a povinnosti ako ostatni spoluZiaci, pricom svoje aktudlne potreby podriad’uje platnym
normam. Skolska trieda je zakladnou skupinou, prostrednictvom ktorej sa realizuje edu-
kacny proces, ma urcité ciele a tlohy, ktoré sa maju plnit' v ramci skoly, tvoria ju ¢lenovia,
ktori realizuju skupinové ciele, aktivita jej ¢lenov je kontrolovana prostrednictvom uci-
tela, jej cinnost nie je izolovana, ale spolupracuje s dalSimi skupinami a/alebo institiciami.
Znaky Skolskej triedy sumarizuje Oravcova, J. (2004) nasledovne:
= interakcia - Ziaci v triede sa osobne poznaju, prebieha medzi nimi priama, bezpro-

stredna komunikacia, vzajomne sa ovplyviuju, pdsobia na seba, podliehajt skupino-
vému tlaku,
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= spolocné ciele - vzajomnou c¢innostou smeruju k istému cielu, pricom Ziaci cez
dosahovanie spolo¢ného ciela uspokojuju aj svoje individualne ciele,

= spolo¢né hodnoty a normy sprdvania - Ziaci reSpektuju urcity dany systém pravidiel,
ktoré reguluju ich spravanie a pomahaju udrziavat skupinovu disciplinu,

= vedomie stdrZnosti a spolupatri¢nosti - Ziaci v triede maju vedomie, Ze prindlezia do
skupiny,

= Struktdra - vzajomné vztahy Ziakov su prepojené v zmysle vymedzenia pozicii, roli a
statusov jednotlivcov, pricom ich vzajomné vztahy vytvaraju jeden integrovany sys-
tém.

Moznosti hudby a hudobnych ¢innosti v oblasti socializacie a vztahov

V obdobi mladsSieho Skolského veku, najma po prechode z materskej $koly do 1. ro¢nik
a zakladnej Skoly, je doleZité zaoberat sa duSevnou rovnovahou dietata, zaradovanim ta-
kych prvkov do jeho Zivota, ktoré mu prindsajui pokoj, pohodu a odpocinok. Blahutkov,
M. (in Blahutkova, M., et al., 2015) k nim zarad'uje najma kladné emécie, ktoré povazuje za
spustac prijemnych pocitov v organizme cloveka a st sti¢astou fyziologickej reakcie orga-
nizmu (endorfiny). Spravne realizované hudobné ¢innosti povazujeme za takyto spustac.

Hudobné umenie ako nositel krasy, uspokojenia ale i poznania je pre dieta nepredsta-
vite'nou hodnotou v intelektudlnom i citovom vyvine a zaroven vyznamnym prostried-
kom vychovy. Preto je potrebné interakénému vztahu dieta - hudba venovat' ¢o najviac
pozornosti. Existuji mnohé studie, ktoré sa zaoberaju vplyvom hudby na telesnt a psy-
chicku harmoéniu (Kodejska, M., 2015), zniZovanie pocitu osamelosti (Kralova, E., 2013),
uspesnost ucenia cudzich jazykov (Kralova, E., 2012, 2014), zvySovanie vykonnosti ziakov
1. stupiia ZS (Hallam, S. - Price, J., 2002), skvalitnenie klimy v $kole (Kralova, E. - Kral, L.,
2011), zlepSenim spravania a Studijnych vysledkov (Hallam, S. - Price, ]., 1998), zlepSenim
zdravia (Marek, V., 2003), zniZovanim stresu (Pelletier, C. L., 2004), a pod.

Hudobna intervencia predstavuje jednu z moznosti, ako detom dopriat viac radosti
v Skole realizovanim hudobnych aktivit. GajdoSikova Zeleiova, . (2012) rozumie pod hu-
dobnou intervenciou zakrok smerom k prevencii alebo zlepseniu ¢i stabilizacii zdravia,
pricom je dolezité zohl'adnit slobodu dietata, jeho rozhodnutia a podporit rast jeho bio-
-psycho-spirito-socialnej integrity. Ak je spravne vedena, prispieva k jeho sebarealizicii,
sebaaktualizacii vlastnych zdrojov, ¢im sa snaZi posilnit jeho momentalny stav. Skolska
reforma v r. 2008 pomerne zaporne ovplyvnila hudobni edukaciu v zakladnych $kolach.
Priniesla redukciu na 1 vyucovaciu hodinu tyzdenne v trvani 45 minut. V niektorych sko-
lach sa dokonca stava, ze predmet nie je vyucovany kvalifikovanym ucitelom hudobnej
vychovy. Z tychto dévodov sa domnievame, Ze aplikacia hudobnych intervencii je dolezitou
stucastou edukacného procesu v primarnej edukacii.

Spravne realizované a aplikované hudobné ¢innosti pozitivne ovplyviiuju kvalitu Zi-
vota dietata v primarnej edukacii, pricom ich potencial lezi v doméne socialnej kvality
zivota, mentalnej a emocionalnej dusevnej pohode.

Kralova, E. (2015) ich diferencuje na:

a) Aktivne (expresivne) hudobné ¢innosti, ku ktorym patri hudobna improvizacia

a interpretdacia. Chdpeme ich ako td ¢ast hudobno-vychovného a hudobno-terapeutického

Celospolecenské zmény v hudebnim vzdélavani, vychové a kulture u skolnich déti/ 101



intervencného programu, ktord umoziiuje detom zicastnit sa na procese hudobnej tvor-
by prostrednictvom hudobnych ¢innosti vokalnych, hudobno-pohybovych, inStrumental-
nych, hudobno-dramatickych. V ¢eskom a slovenskom prostredi autori pod expresivnou
hudobnou ¢innostou chapu akykolvek spevdcky, hudobno-pohybovy, instrumentdlny, hudob-
no-dramaticky prejav, ale aj vytvarny prejav na hudbu.

b) Receptivne hudobné cinnosti, ku ktorym patri hudobna percepcia. Pod recepti-
vnou hudobnou ¢innostou, aktivitou rozumieme pdsobenie hudby na psychiku jej vnima-
tela. Je to proces aktivneho prijimania hudby, poc¢as ktorého dieta emocionalne a racional-
ne spractiva hudobné procesy. Hudobny pedagég cielene vyuziva vyrazové prostriedky
hudby za Gcelom zlepSenia, stabilizacie, ¢i obnovy psychického zdravia dietata. Percepcia
hudby méze vplyvat na psychickt a somatickd stranku osobnosti dietata dvojako, bud’
relaxacne, uvoliiujiico, ¢o nazyvame hudobna relaxacia. Ale cielavedomé pociivanie hudby
moze pdsobit aj ako prostriedok pozitivneho naladenia a stabilizdcie osobnosti. Pri vybere
relaxacnych skladieb, su vhodné monotematické skladby, bez vyraznych hudobnych kon-
trastov, napr. jednoducha fuga, alebo st to skladby, ktoré vyvolavaju u posluchacov po-
zitivnu emocionalnu odozvu. Na druhej strane sa hudobna percepcia pouziva aj za ucelom
hudobnej stimuldcie. Skladby so zdpornym emocionalnym ndbojom méZu tieZ pésobit na
posluchaca pozitivne, napr. vyvolanim konfliktu, preto ich Linka, A. (1997) odporuca kom-
binovat. Predskolaci napr. zvyknu reagovat negativne na zmenené tempo alebo hudobny
$tyl v pre nich znamej piesni, alebo skladbe (Herden, J., 1992).

V primarnej edukacii je mozné zvysit kvalitu zivota deti vyuzivanim hudobnych ¢in-
nosti v nasledujucich oblastiach:

a) Harmonizacia, relaxacia a rekreacia dietata: Po dlhych vyucovacich hodinach
zameranych prevazne na koncentriciu, su Ziaci zvycajne neschopni efektivne sa ststre-
dit na prijimanie dalsich vedomosti. DIhé sedenie a ucenie sa prinadsa detom na 1. stupni
zakladnej skoly potrebu vybehat a vyskakat sa, dynamicky sa vyjadrit. Hudobné aktivity
st jednym z prostriedkov, ktory moze byt GspeSne vyuzity na zvladanie stresu z celoden-
ného sustredenia sa na ucenie. Ich praktickym vyuzitim sa zaoberali autorky Kralova, E. -
Prochézkova, M. (2015) s cielom uvol'nit telo, najma chrbticu, prehibit’ dychanie, trénovat
pruznost dychového svalstva, posilnit koncentraciu a poméct detom stisit sa.

b) Stimulécia dietata: stimulacné hudobné ¢innosti maju potencial vyvolat u deti
dobré vstupné podmienky na prebudenie spontdnneho zaujmu deti o obsah vyucby, ale
aj o samotné hudobné Cinnosti. Taktiez prispievaju k vytvoreniu prijemnej a kreativnej
atmosféry v triede.

c) Rozvoja osobnosti dietata: emo¢na stabilita, pozitivny pohlad na svet a schopnost
efektivnej komunikacie st povaZované za nevyhnutné pre proces ucenia sa (QCA, 2000),
lebo len $tastné a bezpecne sa citiace deti mézu byt naplno angazované v eduka¢nom
procese a vyrovnavat sa s roznymi vyzvami v $kole. Na 1. stupni ZS sa mdzu stat’ stcas-
tou emocného sveta dietata, prirodzeného vyjadrenia jeho ,ja“ schopnosti, emocionality,
tvorivého ducha a predstavivosti. Tiez mézu priamo tvarovat mentalne stavy a procesy
u dietata. Hudba mdze tieZ posobit ako prevencia od zataZe, problémovej komunikacie
a emociondlnych ,otrasov“ pocas diia.
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Priklad aplikacie hudobnych ¢innosti na rekreaciu a regeneraciu

Nazov aktivity: Tancuj ako ta povediem - choreografia pre kamarata/ku

Vek: 2. - 4. ro¢nik ZS.

Cas na realizaciu: 10 minut.

Dominuju: hudobné ¢innosti: hudobno-pohybové, percepéné a dramatické ¢innosti.
Tanec v pare na hudbu: A. Dvorak Slovanské tance ¢. 7 Skoénd c mol (3:32), Seal Crazy
(556™).

Pomécky: magnetofén alebo klavir.

Ciel: Spolupracovat s ostatnymi; presne pomenovat pohyb (Ziadne abstraktné obrazy ¢i
symboly), bezpecne navigovat iného, postupovat podla instrukcii, vcitovat sa.

Poloha: stoja, vytvoria dvojice, a to nahodnym krokom - pohybom na hudbu, t. j. pri kom
sa zastavi hudba a stoja k nemu Celom, ten je ich partner. Zasada je nenutit partnera do
pohybu alebo polohy, ktora sa mu nepaci.

Priebeh: Dvojice sa medzi sebou dohodnd, ktory z nich bude ako prvy tancovat a kto bude
slovne viest. Ten, kto vedie, slovne usmernuje partnera k pohybu na hudbu, ktory ma byt
jasne vysvetleny a jednoducho, napr. vysoko dvihaj nohy a rychlo kracaj do rytmu, alebo
kracaj pomaly, tazko, vlecie$ nohy za sebou, celé telo je leZérne - uvolnené plecia, ruky
spustené. Nepouziva abstrakciu ani symboly, t. j. nesmie navigovat napr: kracaj ako bo-
cian, lebo kazdy si mdéze pod pohybom - tancom bociana predstavit nieCo iné. Ddlezité
je, aby ,tanecnik” presne rozumel ako sa ma pohybovat, ale aj ktorym smerom. MéZeme
partnera poziadat aj l'ahnit, sediet, ohybat sa atd. Ak mu to nie je neprijemné.

Priklad aplikacie hudobnych ¢innosti na stimulaciu

Nazov aktivity: Vytvaranie hudobnych predstav cez obrazky
Vek: 3. - 4. ro¢nik ZS
Cas na realizaciu: 15 - 20 minut.

Ciel: nacvik intondcie vytvaranim spravnych hudobnych predstav o intonacii pomocou
zapisu melddie pomocou obrazkov - dalej doplnit o hru na tele, Orffom inStrumentar (OI)
alebo iné hudobné nastroje.

Pomdcky: data projektor, detské hudobné nastroje/Orffov inStrumentar.

Organizacia: pohodlne sedia - v kruhu.

= Vsucasnosti sa v praxi stretdvame stdle viac s ziakmi, ktorych spevacky prejav sa vy-
znacuje intonac¢nou labilitou. Na upeviniovanie intona¢nych schopnosti ziakov, rozvija-
nie kreativity a hladanie priestoru pre integraciu méze poslazit ,spievanie podla ob-
rdzkov“ uplatnitelné pri praci so starsimi detmi na 1. stupni na zakladnej skole (resp.
v ZUS), kde by mala byt sti¢astou hudobnej vychovy aj tvoriva intonacia.

= Napr. na nacvik piesne/melédie, ktora obsahuje interval klesajucej tercie (SO-MI), alebo
sa pohybuje po tonickom kvintakorde, je mozné u ziakov upevnit zapisom pomocou
obrazkov tak, aby graficky nazor podporil vytvdranie sprdavnych hudobnych predstdv
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Obrazok 1 Ndcvik tonického kvintakordu (Prochdzkovd, M., 2012)

o0 pohybe melddie, bol v stilade s rytmickou zlozkou textu, a zarovei bol tvorivy (obr. 1).

= Silnt motivaciu, mozné pokracovanie, a zarovei priestor na rozvijanie rytmického ci-
tenia, uplatnenie integracie a tvorivosti, poskytuje dalSie dotvaranie hudobného ma-
teridlu hrou na tele, hrou na l'ahkoovladatelnych hudobnych nastrojoch, nastrojov OI,
roznych predmetov (lyzic, varesiek, plastovych nadob, kamienkov).
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Training and education of teachers in general music education

DARDANE NALLBANI

Abstract: Faculty of Arts of the University Haxhi Zeka in Peja commenced its academic teaching three
years ago in October 2012. Since then the Faculty offered academic training in what seems to be one of the
most attractive modules in Kosovo, the module of General Music Education, as one of the core modules,
whose aim s to train and qualify future teachers in general music education, besides two other modules in
Music Education and Music Education in Wind Instruments that the faculty offers.

Since | have been involved in the music teaching filed for 10 years, initially in the secondary level education
and for the last three years in the graduate level, and since | have been intensively aiming to draft and
improve the current teaching curriculums especially in teachers training in music education, | believe that
| can offer the necessary insights into the sector and describe and emphasize the importance and benefits
of the Teachers Training & Education in General Music Education module.

I will focus on the specifics of the program that is to be adjusted to the specific market of Kosovo, con-
sidering the existing market of qualified music teachers. | will outline some outcomes from teaching the
module so far, as well as the challenges and improvements that are necessary to achieve.

Keywords: Training music education teachers, general music education module, qualification of music tea-
chers, importance, benefits, challenges.

Description and content of the module

The four-year General Music Education module offered by the Faculty of Arts of the
University Haxhi Zeka has shown to be one of the most attractive modules within our Fa-
culty and in Kosovo in general, since it is one of the most unique modules provided at high
level education in Kosovo. The module is specifically tailored for existing and future music
education teachers whose intention is to teach music education in the primary and secon-
dary general schools.

What makes this module so unique is its content that includes music subjects and
subjects related to educational pedagogy, aiming to train teachers in both musical prin-
ciples and basics and in interaction with pupils so that they are able to covey their musi-
cal knowledge to them in the best possible way. The program is comparable and compa-
tible with European university programs and is a result of an intensive development and
restructuring. General education in music is in compliance with all university programs
that support the Bologna Declaration.

The aim of the module is to train and educate existing and future teachers of Music
Education in:
= Basic elements of musical organization;
= Basic elements of music history and relevant literature;
= Recognition, memorization and correct use of musical materials;
= Understanding and applying their theoretical knowledge and their musical analytical

abilities in their playing;
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= Arranging, orchestrating and creating new musical tasks for their classes;
= Expressing themselves creatively for their individual music playing;
= Improving presentation skills and artistic performance in public;
= Principles of pedagogy and psychology;
The content and structure of the program are a result of a labor market reform and the
need for adequate music teachers for musical pedagogical subjects.

Benefits and importance

[ am very grateful that the General Music Education module was very much justifiable
from its commencement until now in front of the representatives of the Kosovo Accredited
Agency, who accredited the module. In fact we expected to have from 15 to 20 students
that would enroll in this module, which was mainly based on our feedback from different
elementary and secondary school teachers and students. Our expectations exceed in our
fourth year of enrollment. Now we have 103 students only in General Music Education
Module.

Our students’ average age is 30, a quite high average which shows that they are mainly
students that are engaged as music teachers and require a qualification, and who want to
advance their skills for their line of work, which is teaching music education in elemen-
tary and secondary general schools. One of the main reasons why we have seen so much
interest in this module in Kosovo, in particular at our Faculty, was current qualification of
the music teachers in Kosovo market. In fact this was the main existing circumstance that
positioned this module in a very opportunistic position in the market.

Unfortunately, due to the struggles of Kosovo’s education system during the nineties
under the repression of Serbia and the continuous attempts to reestablish the appropriate
education system based on the EU standards and practices after the war in 1999, most
of the music education teachers in general elementary and secondary level in Kosovo are
either not qualified or their qualifications are not suited for education of pupils in music.
Nevertheless, the number of pupils in Kosovar schools is disproportionately much higher
than the number of teachers required in general for our education system, let alone for
specific fields such as music education. Moreover, with the latest initiatives of the Ministry
of Education in Kosovo to improve the quality of teaching in Kosovo and to improve and
advance the teaching methods, a lot of existing teachers have faced the pressure to advan-
ce their teaching skills and to seek a qualification that will help them meet the teaching and
qualifications standards set by the Kosovo Government in their State Education Strategy.

As such, the General Music Education module being uniquely shaped continues to be
the first and the best address for the existing and future teachers who seek a proper trai-
ning and qualification, and to be able to teach General Music Education in elementary and
secondary schools. We have had higher education institutions for more than 50 years, such
the main faculty of education within the University of Pristina, the first and the oldest
university in Kosovo established in 1974, but none of those schools in the higher level of
education provide any module with specialization in music education as our Faculty is
doing currently.

In this context, the module itself was perfectly tailored and it welcomed the existing
music education teachers who wanted to improve and advance their teaching skills and
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musical knowledge, and to be able to convey easily the same knowledge to their pupils in
the elementary and secondary general schools.

Candidates are admitted based on an entrance exam in two basic subjects: music theo-
ry (test) and solfeggio (listening), supervised by the experts from the academic unit. The
candidates must have a high school degree from a general or music school.

Qualification skills and faculty approaches

Students who attend the module of General Music Education at Faculty of Arts, as men-
tioned gain competencies to be able to teach General Music Education, based on the fo-
llowing Core Compulsory subjects:

a) General theoretical subjects:

» World music history LILIII and IV;

» National Music History I and I;

» Education Psychology [ and II;

» Sociology I and II, Education I and II;
b) Theoretical Professional subjects

» Recognition of instruments [ and II;
» Solfeggio methodology [;

» Methods of Music Theory I

In addition to the above mentioned subjects, students also have other subjects which
provide them with additional skills that can be used in other professions and not only in
teaching, such as:

» working with choirs and orchestras in primary and secondary general schools;

» baton teaching in elementary schools of music and general elementary and secon-
dary schools;

» working with amateur children, as well as with adult orchestras and choirs;

» working as a leader of amateur vocal and instrumental ensembles in general pri-
mary and secondary schools;

» working in electronic media as a voice master (sound) and in selection of music;

» working as organizers of musical events (local and international festivals, etc.);

» working in the use of modern technology in recordings of concerts and maintenan-
ce of technology;

The most significant thing regarding our module is the approach we take in order to
teach our students presentation and performance skills, while providing them an oppor-
tunity to present and perform live in front of the audience. Our module foresees a compul-
sory attendance and participation of the students in yearly faculty music concerts. The
concerts are designed and prepared by the faculty staff, and include group or solo per-
formances of the students, as well as mixed performances of the students and professors.
During the academic year the professors identify the strengths and the talents of each stu-
dent, and then we select specific performance pieces for them, based on their qualities. We
also established some small orchestras, and it is mandatory for all of them to participate
in the Faculty choir.

In this context, besides their engagement in the subjects that are very difficult, during
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most of the year the students spend a lot of extra hours in rehearsals with their professors.
This approach, despite the specifics of our students, namely their age and the fact that they
are performing on the stage for the first time, has proved to be one of the best incentives
to encourage them to participate even more, to be able to work in a group, and to be able to
represent themselves and the university.

As a Faculty we were astonished with their will to work, a lot of our students are pa-
rents and have jobs, but they participate in our extra curriculum activities after they reali-
zed the importance of a concert and artistic presentation they don’t want to let down other
colleagues, they want to be able to present their yearly results and they have built much
more self-confidence. Having seen our students’ enthusiasm, during the past two years
we have increased our budget for extra-curricular activities and we have established
closer cooperation with the University of Arts in Tirana. Besides our yearly concerts we
have organized performances in every city of Kosovo (e.g 5 major Cities), and we have had
two Gala Concerts in Tirana and Prishtina together with the students of the University of
Arts in Tirana, and our students had the chance not only to experience the challenges and
advantages of being able to perform in major stages in front of the audience, but also to be
able to perform together with the best artists and professors of Tirana, Albania.

Results

Focusing more on extra-curricular activities had multidimensional results. Firstly
from the academic perspective it increased the self-awareness of the students and their
perception of importance of music education; it increased their engagement in rehearsals
and they were more active during the lessons; they developed the will to compete with
others and they improved their skills and the quality of their performances. Secondly, from
the social perspective, the students bonded with each other, the concert halls were full
of their family members who appreciate what their fathers and mothers, sisters and dau-
ghters are doing. Thirdly the cultural perspective, our students and their families have
developed a better taste in music, the cultural activity and participation of the citizens has
increased in the city and cultural institutions such as the Cultural Directorate of Munici-
pality is much more willing to support us.

Finally, we believe that once our students are equipped with the experience of perfor-
ming in front of the audience, performing in groups and solo, performing with their profes-
sors or other well-known artists, they not only learn the basics of General Music Education,
but they are praised by their professors, family members and the audience. Students can
distinguish between praise which is deserved and directed to good performance and that
which is used to provide encouragement and result in student co-operation (Taylor, 1997).
Students begin to feel that they are formed as artists themselves and that they are much
more able and eager to educate and teach their own pupils later on, since they had the
opportunity to feel as artists themselves.

Challenges and Improvements

The Faculty of Arts of the University Haxhi Zeka in Peja was the second public music
faculty to be established after forty years in Kosovo. Therefore, initially there was a lot of
hesitation from the existing Faculty of Arts of the University of Pristina, the first arts and
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music education institution in Kosovo, to support and encourage our faculty and exchange
their experience. Therefore, initially we commenced our educational activities by working
closer with the University of Arts in Tirana, Albania whose professors were more than
willing to join us and to take part in lecturing some of the main music subjects. However,
based on the students’ interest for our modules, especially for the module of General Music
Education and based on our results in particular with the numerous performances in and
outside Kosovo, we have established a reputation that has shifted the attention of lots of
professors that now want to cooperate with our institution, in particularly the professors
from the Faculty of Arts in Pristina, with which we have now established a close coopera-
tion. One of the challenges that we have faced and that we are still facing is related to the
engagement of experienced and specialized professors in the subject of pedagogy, socio-
logy and psychology that focuses specifically on music education. We have been able to
engage a lot of professors from the field of pedagogy, sociology and psychology to teach
the general subjects, but they are still not focused on music education the way we would
want them to be. We believe that this aspectis not only a challenge for us at our faculty, but
itis a challenge for most of the faculties. Therefore, we have put as our outmost priority to
revise and upgrade our pedagogy, sociology and psychology curriculums in cooperation
with relevant experts from the field in order to enable our students to understand the
specifics of music education.

Conclusions

From our three year long experience in training and educating teachers in General
Music Education, despite the environment that we are working in, we have concluded that
extra- curricular engagement and participation of our students in the concert and special
performances is a crucial element in training and forming new music educators. The most
important element that this approach brings is the praise and confidence that is being gi-
ven to the students and future music educators that enables them to understand the im-
portance of music education. Another important element which we have identified is the
need for further improvement and adjustment of teaching curriculums, especially related
to pedagogy, sociology and psychology so that our students can understand the specifics
of music education and pass it to their future pupils.
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Skolni vyuka hudby a zpévu v éeskych zemich od jejich po¢atki do
konce 18. stoleti

MARKETA BEBAROVA

Anotace: Prispévek pojedndva o konkrétni podobé hudebniho vyucovani na Skoldch v ¢eskych zemich v
rozmezi 9.aZz 18. stoleti a srovnava ji s drovni soucasné skolni hudebni vychovy. Zabyva se pocétky orga-
nizované vyuky hudby v klasternich, farnich a méstskych skolach a pokracuje az k vyucovaci praxi ¢eskych
kantor( - skladatelti z obdobi hudebniho klasicismu. Popisuije, jakym zptisobem vyuka probihala, jak se Zaci
podileli na hudebnich produkcich jednotlivych obci, a seznamuje také s pozadavky na odborné hudebni
vzdélani, které tehdejsi praxe kladla na kantory i zaky.

Kli¢ova slova: farni skoly, hudebni vychova, kantori, klasterni skoly, literatska bratrstva, méstské skoly,
pévecky sbor, zpév.

Education of Music and Singing in Bohemian Schools from Beginning
until the End of the 18th Century

Abstract: This paper deals with a music education in schools in Bohemia from 9th till 18th century and
compares it to contemporary level of teaching music. Beginnings of a music education in monastery, pa-
rish and town schools are shown, with a progression to teaching practice of Czech schoolmasters - com-
posers from a classical period. The paper describes actual teaching process, the way pupils contributed to
music performances within particular localities and professional music education demands for teachers
and pupils placed by the then practice.

Key words: parish schools, music education, cantors, monastic schools, town schools, choir, singing.

Zaznamy o tom, kdy pfesné se na naSem Uzemi zacala ve Skolach vyucovat hudebni
vychova, bohuZel nemédme, ackoli by byly podobné informace samoziejmé velmi zaji-
mavé, zejména z diivodu porovnani s dnesni hudebné pedagogickou praxi. Jisté pocatky
hudebni vychovy miiZeme spatiovat v dobé prichodu Cyrila a Metodéje (r. 863), nebot s
$irenim kiestanstvi se pojil i zpév duchovnich pisni. Ten se nejspise ucil i na Metodéjoveé
vyssi slovanské $kole (70.1éta 9. stol.)t. Prvni doloZena $kola v Cechach vznikla v Budéi u
Slaného?. Nejvétsiho véhlasu dosihla za panovani Boleslava 1., kdyZ byl Détmar zvolen
prvnim ¢eskym biskupem (r. 973). Spolu s nim tehdy prislo na nase izemi mnoho némec-
kych knézi, ktefi se vénovali vyuce latinského liturgického zpévu rimskokatolické cirkve,
tedy gregorianského choralu.? Podle povésti budeéskou $kolu nav$tévovala také knézna
Libuse, jeji budouci muz Pf¥emysl* i sv. Vaclav. Ten si pry zpév choralu zamiloval natolik,

GREGOR, Vladimir a SEDLISKY, Tibor. D&jiny hudebni vjchovy v ¢eskych zemich a na Slovensku. Praha 1973, s. 11.
KOVARIK, Vladimir. Vyvoj hudebn{ vychovy na ¢eskych $kolach. Praha 1960, s. 9.

POMAHACG, . Op. cit.,s. 7.

POMAHACG, . Op. cit.,s. 7.
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7e jej pak téz péstoval na svém dvorie, kde udajné i ti nejnizsi slouzici dovedli zpivat Zalmy.5

Vyznamnymi centry pro vyuku zpévu se staly $koly zfizované pii klasterech riznymi
feholnimi Fady - zejména benediktiny, ale také premonstraty, cistercidky, kiiZovniky.® Ve
13. stoleti vznikl prvni pévecky sbor u nas. Zalozil jej dékan Vit pti prazské katedrale sv.
Vita. Jeho ¢leny tvorili jednak vikari, ale dalsi sbor byl sestaven z dvanécti chlapct, tzv.
bonifantti.” Témto détem muselo byt mezi 10 - 17 roky a byly vybrany z nadanych zaka
katedralni $koly. Mistni kanovnik Eberhard jim poskytl plné hmotné zaopati‘eni.® Podobné
pévecké seskupeni dvandcti bonifantt vznikl koncem stoleti také na Vy$ehradé.® O vyuku
zpévu se staraly také vznikajici farni Skoly (zfizované pti farnich kostelich), kde se déti
ucily kromé zpévu také latinu, ¢ist, psat a pocitat, a Skoly kollegiatni (pti kapitulach), kde
jiz bylo vyu¢ovano sedmero svobodnych uméni. Zaci vystupovali pod vedenim kantora p¥i
poboZnostech.!® P¥i takové praxi je logické, nicméné z dne$niho hlediska jisté pozoruhod-
né, Ze zpév byl na cirkevnich $kolach nejdulezitéj$im piredmétem hned po latiné. '

Z r. 1265 pochazi nejstarsi zprava, ktera nam dokumentuje existenci tzv. méstské
Skoly. Ta byla zrizena v Praze pri kostele sv. Havla. Pocet méstskych $kol se rychle roz-
ristal. Stejné jako ve $kolach farnich byly déti svym zpévem napomocny pti nejrtiznéjsich
obtadech, at' uz Slo nejcastéji o bohosluzby nebo dalsi ndbozenské i spolec¢enské prilezitos-
ti - napt. procesi, pohtby, korunovace atd.?

Za dob panovani Karla IV. se liturgickému zpévu vénovala velka pozornost. Pfi chramu
sv. Vita vznikl pévecky sbor 24 duchovnich, dale 30 choralisti a pozdéji téz zaltarnika. V
provozu byla i pévecka $kola, v niZ se chlapci uéili liturgickému zpévu.!? Stéle se zpivalo
témeér vyhradné latinsky. R. 1406 bylo v Praze vydano natizeni, Ze je v chramech dovoleno
zpivat pouze 4 ¢eské pisné, a to: Gospodi, pomiluj, Svaty Vdiclave, Béh vSemohtici a Jezu Kriste,
Séedry knieZe.** ZaloZeni Karlovy univerzity v r. 1348 vytvotilo meznik také pro naslednou
vyuku hudby v rtiznych typech skol v ceskych zemich, pro niz vytvarela patri¢nou zaklad-
nu v podobé fundovanych odbornikl. Svédectvi o tom, jak dalece se rozsitila inteligence
i mezi prosté vrstvy obyvatelstva, nam zanechal paulan F. Prochazka: ,Nebylo Zddného
mésta, Zddného hradu, ba témér ani vsi, jezZ neméla bakaldrie, neb mistra filosofie, Fecnika
nebo bdsnika.'5

Absolventiartistické fakulty vysokého ucenise pakmohliuplatnitjako ucitelé vtzv. par-
tikularnich'®$kolach,kterébylyjednotlivymimésty postupnéziizovany.Vyudujicinatéchto
Skolachsedélilinavyssianizsipodlestupné dosazenéhovzdélaniadosavadnichzkuSenosti.
Tzv.kantorisevradilikekoleglimnizs$iho stupné. Kroméjinychnalezitostibyliodpovédniza
rozvoj hudebniho vzdélani jim svétenych zaka.,, Povinnosti kantorii v partikuldrnich skoldch
spocivaly v kazdodennim nejméné hodinu trvajicim vyucovdni zpévu Zdaku, v péci o pripravu

KOVARIK, V. Op. cit., 5. 9.

POMAHACG, J. Op. cit., s. 8.

Boni infantes = dobré déti.

KOVARIK, V. Op. cit., 5. 10.

9 GREGOR,V.a SEDLISKY, T. Op. cit., s. 11.

10 POMAHAC, J. Op. cit., s. 9.

11 GREGOR, V. a SEDLISKY, T. Op. cit,,s. 11.

12 KOVARIK, V. Op. cit., s. 12.

13 POMAHACG, J. Op. cit., s. 10.

14 Ibid,, s. 11.

15 KONRAD, Karel. D&jiny posvatného zpévu staroteského od XV. véku do zruseni literatskych bratrstev. Praha 1893, s. 2.
16 0d latinského slova ,pars®, tj. ¢ast; na rozdil od univerzity poskytovaly tyto $§koly pouze ¢aste¢né vzdélani.
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a ndleZity prednes gregoridnského chordlu, antifon, responsorii a sekvenct; kazdy tyden mu-
seli nastudovat a provést aspori jeden motet.Y” Byli povéteni téZ vyukou hudebni teorie.
Velice zajimavé a konkrétni informace miizeme ziskat ze $kolniho fadu sepsaného Codi-
cillem z Tulechova (1533 - 1589). Docteme se zde mj., Ze zaci v 1. tiidé méli zpivat druhou
odpoledni hodinu, a to napt. Zalm nebo ¢eskou pisen. Ve 2. tridé se mély zpivat stupnice
a pridat vyklad k nékterému tématu z hudebni teorie.'® Od 4. tiidy je pak vénovana jesté
vétsi pozornost hudebné teoretickym pravidliim a doporucuje se i hra na hudebni nastro-
je. Kantofi méli psat ,krasné” noty na tabuli a pak podle nich vyucovat zpév.!? Jak miZeme
podle tohoto vyctu povinnosti sami vidét, srovnani dnesni hudebni vychovy s tehdejsim
postaveni hudby ve vyuce - alespon co do ¢asového rozsahu - znacné zaostava.

Z1.1372 se nam zachovala nejstarsi zminka o tzv. literatském bratrstvu, které zalozil
Mili¢ z Krométize??, ale ¢innost téchto spolki, které se nasledné rozristaly po celé zemi,
byla institucionalizovana patrné az o stoleti pozdéji - na sklonku 15. stoleti. Jednalo se
o jakési hudebni instituce na zptisob tehdejsich remeslnickych cecht. Na rozdil od doby
vrcholného stiedovéku, kdy byly pévecké sbory tvoreny vétsinou muzi duchovniho sta-
vu a zaky cirkevnich $kol, se literatska bratrstva skladala z tzv. laikd. Literaty se stavali
vétSinou muzi z fad inteligence, kteti se fadili k pfednim i bohatym méstantim. Literatské
spolky mély ve svych ptisobistich jednak funkci hudebni - tvorily kostelni pévecky sbor, ale
plnily také dalsi spolecenské ulohy (napf. dozor nad méstskou skolou, socialni péce o rodi-
ny svych ¢lend atd.) a byly vazany i pomérné ptisnymi etickymi pravidly. Literatska brat-
rstva byla nesmirné rozsiiena; Karel Konrad odhadl, Ze do . 1620 ptisobilo v Cechach pies
100 spolkd, na Moravé cca 30 a fungovala jako nebyvaly hudebné spole¢ensky fenomén,?!
povazovany za jeden z vibec ,nejprednéjsich a nejdileZitéjSich kulturnich zjevii v ceském
ndrodé."*?

Spolecné se Cleny literatskych bratrstev vystupovali i $kolni zaci. Na hudebnim pro-
vozu v kostele se podileli bud’ jako zpévaci vrchnich hlasti nebo zpivali stridaveé s literaty
jako kontrastni slozka k muzskym hlastim, anebo nékdy zcela pievzali tlohu péveckého
sboru - napft. ve vSedni dny, kdy literati nezpivali, anebo ve méstech, kde bratrstvo nevz-
niklo.?3 Ve 2. poloviné 16. stolet{ se v ¢eskych zemich upeviiovalo jezuitské Skolstvi. Jesté
pred bitvou na Bilé hote (r. 1620) povysil cisal Matyas jezuitskou akademii v prazském
Klementinu na univerzitu. Poté se obé dosavadni univerzity sidlici v Praze spojily do jedné,
tzv. Karlo-Ferdinandovy univerzity fizené jezuity, ¢imz doslo také k zasadnim zménam v
systému nizsiho Skolstvi: Partikularni skoly zanikly a dohled nad vychovou a vzdélanim
prevzaly fadové koleje.?*

Politické a nabozenské disledky pobélohorskych udalosti se citelné dotkly i protes-
tantskych uciteld, z nichz nékteti byli nuceni odejit do exilu. Kantofi z rusenych parti-
kularnich skol, ktefi v zemi zistali, pfechazeli do tzv. trividlnich (jinak také nizkych, dé-

17 BERKOVEC, J. Op. cit., 5. 7.
18 Ibid.,s. 7.

19 KOVARIK, V. Op. cit., s. 15.

20 KONRAD, K. Op. cit., 5. 112.

21 CERNY, Jaromir a kol. Hudba v éeskych déjinach: 0d stiedovéku do nové doby. Praha 1989, 5. 99.
22 KONRAD, K. Op. cit., s. 122.

23 CERNY, J. akol. Op. cit, s. 100.

24 BERKOVEC, J. Op. cit., 5. 9.

114 | Teorie a praxe hudebni vychovy IV

tinskych neboli ceskych) skol, které se zacaly ziizovat jesté pied Bilou horou pti farach
v malych obcich.?® Diky naboZensko-politické situaci po r. 1620 se pochopitelné nejlépe
darilo hudbé v radovych kolejich a klasternich Skolach. Napt. piaristé, vénujici se osielym
détem, priladali hudbé zvlastni dileZitost - zpév zde byl vedle ndboZenstvi hlavnim pie-
dmétem vyuky. ,Za ucitele hudby si vybirali z pedagogickych diivodii tenoristy, které zvali
dokonce az z Itdlie. Provddeli téz Skolni hry a opery. Poucnd je napriklad historie piaristické
koleje v Bilé Vodé ve Slezku ... Zdkladni podminkou prijeti do koleje byla znalost hudby a cilem
Jjeji vyborné ovlddani. Zpivalo se nékolikrdt denné, instrumentdlIni hudba byla ¢tyrikrdt tydné
po veceri. Mezi uciteli byl i zvldstni instructor musicae, o zpév a hygienu hlasu se staral ins-
tructor in cantu, pozdéji Sestina aZ pétina vsech ucitelii byvali ucitelé hudby. Latinskych her
a oper, hranych v Bilé Vodé i jejim okoli, byla by péknd rddka. Orchestr cital na dvacet hudeb-
nikii. Taméjsi hudebni Zivot zvldst vzkvétal od 60. let 18. stoleti."*® Také tad jezuitd byl pros-
luly svym dirazem na hudbu. MiiZeme Fici, Ze v 18. stoleti se jezuitské koleje profilovaly
spiSe jako hudebné vychovné tstavy s vlastnimi péveckymi sbory a instrumentalnimi an-
sambly. Radovych koleji, které se sousttedovaly na hudbu, bylo vice a jejich zasluhou byla
vychovana rada pozdéjsich hudebné vzdélanych kantort (véetné naseho nejznaméjsiho
kantora, J.]. Ryby), ktef'f pak mohli byt zprostfedkovateli kvalitnf hudebni vychovy pro své
74aky v mensich méstskych a vesnickych $kolach.?”

0 konkrétni podobé hudebni vychovy v pobélohorskych dobach mame bohuzel veli-
ce malo informaci. MiZeme ¥ici, Ze ve $kolach zistal zpév kazdodennim predmétem, ale
pocet hodin, ktery mu jednotlivi kantoti vénovali, byl zcela rtizny a zaleZelo patrné nejvice
na tom, kolik skladeb bylo potieba nacvicit pro msi v kostele, anebo nakolik mél kantor hu-
dbu sam v oblibé. Kantofi se v§ak mj. museli snazit déti seznamovat i s notamia vybudovat
u nich alespon ¢aste¢nou dovednost ¢teni z listu. Vyplyva to z jejich povinnosti ptripravo-
vat se svymi zaky hudebni program pro bohosluzby. Pokud uvazime, Ze byly provadény i
slozitéjsi nebo vicehlasé skladby, bylo by téméf nemozné vystacit pouze s metodou nas-
lechu.?® Zminény ptredpoklad povaZzuji za vysoce pravdépodobny také kviili autentickym
poznamkam samotnych skladateld, ktefi uvadéji, pro koho své hudebni dilo napsali. Tak
napt. Adam Vaclav Michna Otradovic ve své pisiiové sbirce Ceska marianska muzika z r.
1647 pise, Ze ,tyto melodie na ndsledujici pisnicky co nejsprostéji na ¢tyry hlasy a nékteré
na pét hlastiv ... zkomponoval, tak aby je ... také v nejsprostéjsich mésteckdch od sprostnych
kantortv spivati a uZivati se mohli.*® Podobné Jan Josef BoZan v predmluvé ke svému kan-
cionalu Slavicek Rajsky zr. 1719 uvadi, ze jeho kniha mize slouzit , kantoriim a jinym Zdkiim
... mnohym, zvldsté pak tém prospésnd, kteri v nedéli a ve svdtek doma pro opatrovdni pri-
bytku, neb z jiné slusné pfi¢iny zanechani, z této knihy ndbozné ¢isti a zpivati budou.”*® Bozan
si tedy pidl, aby se z jeho kanciondlu zpivalo nejen v kostele, ale i doma v rodinach. Oba
zminéni autofi ocCividné predpokladali, Ze i zcela amatérsti hudebnici zvladnou zazpivat

25 Ibid,, s. 10.
26 GREGOR, V. a SEDLISKY, T. Op. cit., s. 18.
27 KOVARIK, V. Op. cit., s. 49-51.
28 Ibid., s. 61-62.
29 MICHNA Z OTRADOVIC, Adam Vaclav. Ceska maridnska muzika. [online], [cit. 2015-02-01].
Dostupné z: http://alarmo.nostalghia.cz/trifl/cmkrz.htm
30 BOZAN, Jan Josef. Slavi¢ek rajsky. [online], [cit. 2015-02-01]. Dostupné z: htpp://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php

Pévecka ¢innost ve skole | 115



az pétihlas (jak jsme se jiz docetli, Michnova Ceska marianska muzika obsahuje &ty az
pétihlasé pisné, Bozantlv kancional pak pisné pro jeden az pét hlasti, nejcastéji dvojhlas).

Staci také, abychom si prohlédli partitury z tvorby mnoha ¢eskych kantori 18. stoleti
(napt. K. J. Loose, V. Kloose, ]. I. Linky, T. N. Koutnika, Brixi{, Kopfivd, J. ]. Ryby3! etc. etc.).
Najdeme mnozstvi skladeb pro rizné kombinace zpévnich hlasti a instrumentalni dopro-
vod - rozli¢né druhy smyccovych, dechovych direvénych i Zestovych nastroji. A tato dila
byla pséana tak, aby je byli schopni zahrat mistni amatéii. Konkrétné o Rybové vyucovaci
praxi vime, Ze , denné byvala hodina hudby a zpévu od jedendcti do dvandcti hodin a odpoled-
ne mezi ¢tvrtou a pdtou, nékdy az do Sesti hodin hudba instrumentdlIni. Kromé toho zpivaly
déti jeho Skoly pred vyucovdnim a pro osvéZeni nékdy i béhem ného. Celkem vénoval Ryba
zpévu a hudbé ve skole asi patndct hodin tydné."3* Uvedeny rozvrh tedy pro 74ky znamenal
v priméru dvé a pil hodiny hudby kazdy vSedni den vcetné soboty plus dal$i hudebni
produkce (minimalné o nedélich) na kostelnim kiiru, coz by z hlediska dnesni praxe odpo-
vidalo spisSe casové dotaci pro pripravu profesionalniho hudebnika.

V této dobé jesté skolstvi nepodléhalo Zadné statni instituci a jak jiz bylo zminéno, chy-
béla jednotna koncepce. O skoly se starala cirkev, irady v jednotlivych obcich a majitelé
panstvi. Povinnosti kantori tedy vyplyvaly ze zavazkl vici svym mecenasim, kterym se
zodpovidali. Pomahali tak nejriznéjsim zptisobem v cirkevni obci - ministrovali, uklizeli
v kostele, rozeznivali zvony. Konkrétni ¢innosti, které byly od kantorti ocekavany, se lisily
v zavislosti na pozadavcich svych zfizovatell. Napt. v jimramovské skole platil pokyn jeji
ziizovatelky, pani z Waldorfu, aby uchazeci o ucitelské misto ,byli dobrych mravii, oviddali
hru na varhany a svédomité cvicili Zdky ve zpévu.” Ucitelé se zodpovidali také instrukcim,
které vypracovavaly obce. Ty ovSem také nezapominaly na povinnosti tykajici se hudby
a zpévu. Tak napf. v Blatné bylo kromé vyuky nejzasadnéjsich predméti, kterymi byly
nabozenstvi, psani, ¢teni, poCty a muzika, pozadovano, aby ucitelé ,rddné spravovali kiir
a mladeZ v hudbé cvicili tak, aby kaZdorocné naucili zpivat aspori dvé pacholata, jeZ by pak
mohla byt ptijata za fundatisty v tamnim jezuitském semindrii.“ Zminku o praktikovani jak
vokalni, tak instrumentdalni vyuky mame napt. v zdznamu z r. 1674, ktery nas seznamuje
s povinnostmi kutnohorskych uéiteld vici tamnimu kostelu: ,KdyZ v nedéli skolni déti se
sesly, ucitelé se ve Skole s nimi pomodlili, evangelium precetli a déti do kostela odvedli. Ndle-
Zelo jim téZ opatrovati aspori 2 pdry ministrantiiv a vyucovati déti kostelnimu zpévu a hudbé.
Nebot'v kostele se nikdy nesmélo zpivati, co napred ve Skole porddné vyzkouseno nebylo, aby
muzikdlIni chyby a neforemné skripdni necinilo mysli roztrzZité. Platy jim vyméreny podle hlav
Zdkovskych; vybirali tydné po 1, 2, 3 kr. za ucenti, ¢tvrtletné po 18 kr. za uceni zpévu, po 36 kr.
za uceni hudbé."33 Za pov§imnuti stoji, Ze vyuka zpévu byla finan¢né ohodnocena dvakrat
niz$im platem nez ,uc¢enf hudbé".

Aby tedy kantor dobte zastavat zminéné povinnosti, samoziejmé se od néj ocekava-
lo, Ze bude skutecné zdatnym hudebnikem. Prikladem toho, jak dilezité bylo pro tehde-
jSiho ucitele hudebni vzdélani, ndm mize byt aryvek ze zadost jistého Vaclava Jandy Kla-
tovského, kterou se uchazel o misto rakovnického kantora: ,Co se dotyce musiky v tom se

31 NEMECEK, Jan. Nastin ¢eské hudby XVIII. stoleti. Praha 1955, s. 143-154 a 319-331.
32 GREGOR, V. a SEDLISKY, T. Op. cit., s. 24.
33 KOVARIK, V. Op. cit., s. 60.
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nechlubic, s BoZi pomoci na rozli¢nd instrumenta jako na housle, brdce, violu, pozoun, varhany
etc. kumst sviij zastati mohu.** Podobnou zadost sepsal r. 1738 velvarsky $kolni mladenec
Franti$ek Sebesta, ve které ,uvddél jako doklad svého piednostniho prdva, Ze hraje na housle,
violu, violoncello, trubku a lesni roh, Ze zpivd tenor i bas, a nakonec, Ze téz v aritmetice dd se
upotrebiti,"33

Ve srovnani s dneskem, kdy se bohuZel setkdvame i se zcela nevyhovujici Grovni
potiebnych schopnosti u uciteli hudebni vychovy, se ndm tehdejsi pozadavky na uchazece
o mista kantort, nebo dokonce jen jejich pomocnikli, mohou zdat aZ neuvéritelné prisné:
,Mnoho uchazecti ... mista nedostalo a byli nuceni chodit s hudbou po Zebroté. KdyZ se Skolni
pomocnik RuZicka uchdzel o misto v Malesové, neporidil proto, Ze ackoliv hrat umél dobre,
neznal generdlbas. Odpovéd’ pana ucitele byla takovd: ,To jd ho nemohu potiebovat, zde o
svdtcich déldme figurdini muziku a pomocnik musi hrdti Jenerdlbass ..., 3¢

Pfece jen by vSak bylo ponékud nerealné idealizovat si, Ze v kazdé skole bez vyjimky
ucil profesionalné vzdélany hudebnik. Zatimco pocatkem 18. stoleti ve méstech vyucovali
kantoti se skvélym vzdélanim ziskanym napt. v jiz zminénych jezuistickych nebo piari-
stickych kolejich, na venkové ucitelsky pisobili i lidé zcela bez patti¢né odbornosti - ne-
ve vlastnim Zivotopise Ceského skladatele a houslového virtuosa FrantiSka Bendy (1709-
1786) se docitame, Ze prvnich zakladd Skolniho vzdélani se mu dostalo od remeslnika:
,ProtoZe byla méstskd Skola vzddlena piil ctvrti mile, ucil jsem se a. b. c. a hldskovdni u jednoho
hrnéite...®" Je ale pravdépodobné, Ze i velka ¢ast téchto utiteld byla pomérné dobte schop-
na zastat i hudebni vyuku. Napt. se ndm dochovalo zajimavé natizeni z mladoboleslavska,
ve kterém pani z ValdStejna zakazovali ptijmout do uceni Femesla takového poddaného,
JkteryZ alespori zédsti v muzice povédom nebyl a na choru v chrdmu Pdné néco zastati ne-
mohl.“38 Zistava tedy neoddiskutovatelnym faktem, Ze ve srovnani se soucasnosti byly (ve
zkoumaném obdobi) vysledné hudebni schopnosti déti i samoziejmost, s jakou byly zvyklé
hudbu aktivné provozovat, na neporovnatelné vyssi Grovni.

V 70. letech 18. stoleti napsal anglicky hudebnik Charles Burney svij Hudebni cestopis
18. véku. Procestoval znaénou ¢ast Evropy a zanechal nam myj. popis svych dojmi z Cech.
Rozhodla jsem se na zavér tohoto prispévku vybrat nékolik uryvki z cestopisu a podélit
se o Burneyho povzbudivé postiehy, které svédci o tehdejsi neobycejné hudebnosti naseho
naroda. Osobné jsem toho nazoru, Ze patrné jiz nikdy nenastane takové spolecenské klima,
aby byla vyuce hudby vénovana podobna péce, jako tomu bylo v dobéch slavnych ceskych
kantori. Tato domnénka by v§ak v Zzddném pripadé neméla byt divodem k rezignaci. Stale
se miizeme pokouset alespoii ve svém blizkém okoli pfedavat nadseni pro hudbu dal$im.
,Casto jsem slychdval, Ze jsou Cesi nejhudebnéjsi ndrod v Némecku, ne-li v celé Evropé, a jeden
slavny némecky skladatel, ktery je v sou¢asné dobé v Londyné,3® mé ujistil, Ze kdyby méli stejné
vyhody jako maji Italové, jisté by je predstihli. ... Procestoval jsem celé krdlovstvi Ceské od jihu

34 Ibid., s. 59.

35 NEMECEK, J. Op., cit., s. 144.

36 KOVARIK, V. Op. cit., s. 60.

37 BENDA, Franti$ek. Vlastni Zivotopis Frantiska Bendy. Praha 1939, s. 7.
38 BERKOVEC, J. Op. cit., s. 22.

39 Burney ma timto skladatelem na mysli G. F. Hindela.
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az k severu; a ponévadz jsem peclivé sledoval, jak se prosty clovek uci hudbé, shledal jsem pos-
léze, Ze nejenom v kaZdém vétsim méste, ale také ve vSech vesnickdch, kde jen je trividlni $kola,
uci se chlapci i dévcata hudbé. ... VSechny déti sedldkil a remesInikii v kazdém méste i vesnici
po celém ceském krdlovstvi se uci hudbé v obecnych skoldch. Praha je vyjimkou, nebot’ jediné
tam nenf hudba soucdsti $kolni vychovy, avsak hudebnici do mésta prichdzeji z venkova. Cas
od ¢asu se v téchto venkovskych skoldch objevi skutecny génius, jako napr. v Némeckém Brode,
v rodisti slavného Stamice. Jeho otec byl kantorem pri méstském kostele a Stamic, pozdéji
tolik proslaveny jako houslista i skladatel, byl vychovdn v obycejné obecné skole. ... V kldstere
u krizovnikil ... jsou ted tri nebo Ctyri hosi, kteri sem prisli z venkovskych $kol a znamenité
zpivaji; jejich hlas i trylky jsou krdsné, prednes i vyraz vynikajici. ... Pan Seger ... potvrdil mé
zjisténi, Ze se nejen v Cechdch, ale také na Moravé, v Uhrdch i v édsti Rakouska dostdvd détem
hudebni vychovy v obecnych skoldch. Cesi zvldsté vynikaji ve h‘ena dechové ndstraoje. ... Slavny
Mysliveéek byl vychovdn v jedné Ceské vesnické skole ... Slechta ... porddd ve svych domech a
paldcich velké koncerty, provozované hlavné jejich vlastnimi sluZebniky a poddanymi, kteri se
naucili hudbé ve vesnickych skoldch. ... Tyto Skoly potvrzuji skutecnost, Ze péstovdni, a nikoli
priroda zptisobuji, Ze je v Cechdch tolik hudebnikii; péstovdni hudby ptispivd k tomu, Ze maji
v této zemi hudbu tak rddi, Ze se v ni tak dobre vyznaji. Cesi mohou byt nazvdni vzdélanymi,
protoZe dovedou Cist, a stejné jsou vynikajicimi hudebniky, protoZe dovedou hrdt na hudebni
ndstroje; oboji je jednou z hlavnich sloZek vseobecného vzdéldni,"*?
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Hlasova vychova v détském péveckém sboru Aleny Tiché
deéti z péveckého sboru Jiricky (sbormistr Jifinka Jirickovd)

ALENA TICHA - WORKSHOP

Anotace: Stru¢né nastinéni obsahu workshopu - vymezeni zakladnich problémd, které je tfeba resit pri
pévecké vychové v détském péveckém sboru. Text prispévku se hloubgji zabyva drzenim téla pfi zpévu
- provéazanosti drzeni téla s dechovou funkci. V ostatnich pripadech je odkazovano na publikace autorky,
v nichZ jsou cviceni provddéna v ramci workshopuijiz detailné popsana.

Klicova slova: drzeni téla, dech, branice, svalové napéti, koordinace, pohybovy stereotyp, rezonance

Abstract: Short review of the workshop content- main issues that need to be tackled during children’s
choir voice lessons. The article is dealing with body posture while singing and with the interrelationship
between the body posture and breathing. Exercises that will be presented during the workshop are ex-
plained in detail in author‘s previous publications to which the reader will be referred to.

Keywords: body posture, breath, diaphragm, muscle tension, coordination, movement stereotypes, re-
sonance.

Tradice détského sborového zpévu v Cechach ma bohatou historii a je tfeba s poté-
Senim Konstatovat, Ze zajem déti o sborovy zpév pretrvava i v soucasné dobé. V konku-
renci s pestrou nabidkou dalsich aktivit se vsak slozeni zpévacki lisi. Muzikalni déti jsou
vétSinou nadané i v dalSich oblastech, a tak po Case sbory opoustéji a vénuji se z pohledu
rodictli, do Zivota uzite¢néjsim“ konickim. Sbormistrovi tak nezbyva, nez budovat Sirokou
zakladnu. Pfijima nejen déti talentované, ale vSechny déti touzici po zpévu. Mezi nimi se
tedy logicky objevuji déti hudebné a pévecky nerozvinuté. Metodiku prace pii naprave
nezpévnosti jsem popsala v prvni ¢asti knihy U¢ime déti zpivat. Druhou stéZejni ¢ast tvori
hry a motivace, které vedou k rozvoji hlasu déti ptirozenou cestou. Hry s hlasem a pohy-
bové motivace jsou pro déti pritazlivé. V knize jsou rozdéleny do kapitol podle péveckych
dovednosti, které esi. Podle ohlasti z praxe tato hrava cviceni uplatiiuji sbormistii a to
nejen pii praci s pripravnym sborem, ale i k uvolnéni a aktivizaci déti ve starsich pévec-
kych oddélenich. Ja nékteré hry vyuzivam pfi praci s dospélymi zpévaky. V knize ¢tenar
najde odpovédi, na otazky, které vychazeji z kazdodenni praxe.

V tomto stru¢ném piispévku shrnu jen zakladni myslenky, na nichz byla ukazka prace
s détskym sborem v ramci workshopu vystavéna. Roli modelu prevzaly déti z détského pé-
veckého sboru Jificky z Mladé Boleslavi (sbormistr Jitinka Jirickova), kterym timto velmi
dékuji za jejich ochotu nebojacné vystoupit pred ucastniky konference.

Cemu je tieba z hlediska péveckych dovednosti v détskych péveckych sborech vénovat
pozornost? Co by mél sbormistr déti v radmci hlasové vychovy naucit?
1. Fyziologicky spravnému drzenf téla, tj. spravnému postoji ¢i sedu - od nich se od-
viji kvalita dechové funkce.
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2. Védomému uvolnéni Celisti a pocitu volného kofene jazyka - od nich se odviji vol-
nost fonace a zakladni posazeni tonu vpiedu na patie. Volna Celist a volny kofen
jazyka osvobozuji ton, otviraji cestu k rezonancim, tj. k vyvazenému miSeni hrudni
a hlavové rezonance.

3. Pohotové a pruzné artikulaci - zde plati zdsada nastavit formu souhlasky ¢i samo-
hlasky vcas, tzn. jeSté pred zaznénim ténu. Pozornost vénujeme: jazyku - procvicu-
jeme aktivitu zejména jeho Spicky pfi zachovani volnosti kotene, rtim - dilezita
je jejich flexibilita a mékkost (pozor na napéti v koutcich!), Celisti - je vlacna, elas-
tickd, vitalni.

4. Prozivani péveckych vazeb - zejména spojovani tond v legatu.

Vyrovnavani vokald a hlasovych poloh.

6. Vystavbé vétné a hudebni fraze, motivovat déti, aby zpivaly se zaujetim, s porozu-

ménim, aby ,prozivaly zpév télem i dusi“ a presto kultivované.

Vzhledem k rozsahu prispévku odkazuji k jednotlivym vyse uvedenym bodiim na cvi-
Ceni, ktera jsou systematicky popsana v knize Ucime déti zpivat a v prispévku Hry s dechem
a hlasem jako cesta k sebepozndni, komunikaci, hlasovému a dusevnimu zdravi, jez je uveden
ve sborniku z doktorandské konference konané v roce 2014 (viz literatura).

Pticvic¢enich a hrach s hlasem déti sbiraji pévecké zkusenosti. Ptizpévu pisnéje ,vy-
tahuji z batohu®, i kdy?z je jejich pozornost v tuto chvili nasmérovana predevsim k hudeb-
nimu a obsahovému sdéleni interpretované skladby. V pripadé problému, se k hlasovému
cviceni vracime, ale v novych souvislostech. Zakladem pro spravné hlasové vedeni je
diagnostické slySeni sbormistra - jeho zkuSenost sluchem a ,télem“ rozpoznat pfi¢inu a
podstatu problému - a najit Feseni, tj. tvoiivé prizplsobit cviceni dané situaci. Vyhnéme
se stereotypu - jeho dlisledkem je ztrata pozornosti déti a spontaneity v jejich péveckém
projevu.

Praxe mi ukazala, Ze pro zpévaka je nejtézsi pochopit télem a védomou zkusSenosti,
kam by mél smétovat své sily v oblasti fyzické (télesné), mentalni a emocni. Déti (plati to
i u dospélych) se zpravidla ptilis ,snazi“ v oblasti dechu a zvuku. Naopak jsou pohodIni a
malo aktivni{ v oblasti artikulace a drZenf{ téla.

Vénujme pozornost drzeni téla pti zpévu. V této souvislosti se budu podrobnéji véno-
vat poznatkiim z vyvojové kineziologie (rehabilitacni metody, ktera vychazi ze znalosti
posturalnich programt zakédovanych v centralni nervové soustave). Zjistime, Ze lze pti-
rozenou cestou posilit spravné drzeni téla, a tim vytvorit priznivé podminky pro fyziolo-
gicky priibéh péveckého dechu.

Zmeénou zZivotnich podminek télesna stranka déti ochabuje, nefyziologicky postoj, ale i
neklid ¢i psychické napéti negativné ovliviiuji jejich dech, a tim i kvalitu zpévu. Extrémnim
prikladem chybného postoje je na jedné strané prepjatost a na druhé strané ledabylost.
Obé krajnosti snadno v sebe prechazeji - v okamziku vykonu se ledabyly postoj ¢asto méni
v krecovity. U ledabylého postoje nejsou aktivizované posturalni svaly. Po¢itame mezi né
svaly nohou, hyzdé, primici svaly kolem patere - od beder azZ po svaly zatylku a aktivni
branici. Nefunguji-li, télo se jevi jako ,zhroucené”, bez energie. Dech se stava povrchni,
omezend dechova kapacita pak vyZaduje ,lapani“ po dals$im nddechu. Ziacastni se ho na-
hradni svaly, které ,zachranuji situaci®, ale cely proces je nefyziologicky a pro organizmus
zatézujici (viz nddech pomoci ramen).
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Pfi spravné funkei pracuji posturalni svaly ve vyvazené souhte, kterd v sobé nese stav
jisté pracovni ,pohotovosti“, pripravenosti ,vykrocit“ k spolecné koordinované akci. Je to
fetézec vyvazenych a vzajemné na sebe reagujicich svalovych pohybt, jez se ,spoustéji“
spontanné na zakladé podnétu, tj. zaméru vykonat akci napt. postavit se, vyjadrit zamér
pohybem, hlasem (promluvit, zazpivat). Tato elementarni koordinace je naprogramovana
v nasem mozku a zcela bezpe¢né funguje u zdravého ditéte v obdobi kolem tiech mésici,
kdy se velmi intenzivné rozviji v souvislosti s potiebou jedince otocit se na biisko, posadit
se, lézt po ¢tyfech a posléze vstat a chodit. V tu dobu jsou ,posturdlni“ programy nejinten-
zivnéjsi. Po dosazeni této dtlilezité vyvojové faze zalezi, zda dité bude podnécovano k po-
hybu, jaké psychické a zejména emocni podnéty budou ovliviiovat jeho dalsi vyvoj. To vSe
se nasledné podili na utvareni zptisobu drzeni téla, chlze, ovliviiuje kvalitu koordinace
pohybi, jez se spoluticastni na dechové funkci, mluvé, zpévu.

Je-li spontanni, v mozku ,nastaveny“ program utlumen malou aktivitou, ¢i narusen
vrozenou dispozici k dysfunkci, chybnym vzorem nebo emoc¢nimi a fyzickymi bloky, ne-
miiZe se potiebna vyvazenost svalové koordinace uplatnit. V pohybu dojde k pretézovani,
atedy logicky na druhé strané k oslabovani nékterych svalii. Vysledkem je chybny pohybo-
vy stereotyp, z néhoz se snadno vypéstuje navyk. Télo a mysl ho prijmou do takové miry,
Ze jedinec si chybné projevy neuvédomuje, naopak je vinima jako projev své osobitosti, in-
dividuality. Ve vétsiné piipadt jde o nefyziologické stavy, které nasledné mohou vyustit v
bolestivy zdravotni problém. K tomu ¢asto dochazi v obdobi dospivani a s nim spojeného
bourlivého ristu téla.

Déti, které prokazuji chybné drzeni téla v diisledku malé pohybové aktivity, pribyva.
Proto je tieba hledat cesty navratu k pdvodnim programim, jezZ znovuoziji a podnécuji ak-
tivitu ochablych svali. Ty pak jsou schopné zapojit se do vyvazené spoluprace s ostatnimi.

Inspiraci, jak takovy navrat navodit nam miiZe byt vyvojova kineziologie, fyziotera-
peuticky pristup zaloZeny - laicky receno - na ,0zZivovani“ spontannich programi nasta-
venych v mozku.

Co z toho terapeutického ptistupu mizZeme vyuzit v hlasové vychové déti? Napriklad
poznatku, Ze malé dité (kole 3 mésicti) se intuitivné chodidly ,,odtlacuje“ do prostoru, a tim
posiluje vnitfni posturdlni svaly. Na chodidlech jsou tfi body, které program vzprimeni
aktivizuji. Jsou to body na brisku pod palcem, pod malikem a pod patou. Déti je pociti,
kdyz roztahnou prsty nohou do véjite - nejprve vnimaji bod pod palcem a malikem (vaha
téla vptedu na Spicce chodidla), pak pridaji pocit odtlaceni od paty (panev se mirné pod-
sadi). Pravé pocit odtlaceni od podlozky je zasadni - aktivizuje posturalni svaly, napiimi
télo, jehoz vrchol je v temeni hlavy (nikoli vpiedu u Cela - to se naopak jen nepatrné sklo-
ni). Na temeno ditéte prilozime dlai, kterou se dité pokusi odtlacit. Motivaci mize byt i
predstava, Ze ,na plose temene nesou misu s ovocem”. Hlava se prirozené naptimi v koor-
dinaci s ostatnimi posturalnimi svaly. Je to zcela odli$ny pocit od predstavy ,vytahni hla-
vu vzhiru“. Tehdy jsou aktivni pouze svaly krku. Drzeni téla tedy ,stavime” od chodidel.
Odtlaceni v chodidlech a v temeni hlavy ,0znami“ centralni nervové soustavé, Ze stojim a
mozek spusti program pro napfimeni patefe. Procvicovanim se posiluje posturalni a de-
chova funkce bréanice.

Ndcvik miize probihat vleZe. PriloZime ditéti na dané body prsty. Dité se pokusi od nich
odtlacit. Ndsledné priloZime ruku na temeno a dité se od ni odtlaci hlavou (zapoji se celé télo).
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Pak se pokusi predstavit, Ze maliky jeho rukou (ruce leZi volné podél téla) se chtéji dostat ke
kotnikiim (uvolni se ramena, spusti se dolii a tim osvobodi ztuhlou siji).

Vsedé cvicime tak, Ze se dité posadi na kraj Zidle (body na ploskdch pdnve, dotykajici se
podlozky, informuji mozek ,Ze sedim”), nohy rozkro¢mo, mirné vpred, chodidla se briskem pod
palcem, malikem a v bodé pod patou mirné odtlacuj od podlahy. Ruce volné spusténé. S myslen-
kou, Ze chodidla chceme po zemi zasunout k Zidlicce, se télo napiimi, dech prohloubi. Aktivita
chodidel zpiisobi, Ze se kolena mirné predsunou, ¢cimz se kycle a pdnev dostdvaji do polohy
naprimugjici télo, kostrc se prodlouZi smérem k seddtku, dech se prohloubi.

Ve stoje u malych déti navodime pocit odtlaceni chodidel od podlozky vyskocenim. Pri do-
padu, kdy se pokusi ,neupadnout”, ale doskocit rovné bez kyvdni, se spontdnné aktivizuji po-
sturdlni svaly vyvaZujici stabilitu a rovnovdhu téla od chodidel k temeni hlavy. U vétsich déti
pripomeneme predstavu odtlacent, kterou vyzkousely a ,svym télem“ pochopily vieZe a vsede.

Pro spravny postoj a prohloubeni dechu je dilezita aktivita panevniho dna a svalt
podbrisku. CviCeni lze nalézt ve vySe uvedenych zdrojich. Zdliraznéme tizkou spojitost
mezi aktivitou artikula¢nich organt ($picky jazyka, rtil) a pocitem hluboké opory v téle.
Ta zpétné dava hlasu a vyslovnosti svobodu. Cviceni napt. ,Zastavime koné - prrr*, nebo
prace s konsonanty ,Bam-b, Tjum-b*“, ¢i ,Pfretahujeme lano“ apod. (viz literatura) harmo-
nizuji organismus a posiluji nejen panevni dno, ale i celkovou télesnou a dusevni kondici.
Diskutovanym problémem pedagogti byva otazka: Jak pristupovat k vyuce dechu u déti?

Vsichni se shodneme na tom, Ze vyvazeny postoj navozuje fyziologicky spravny dech.
Co mizZe zablokovat pribéh volné dechové funkce?

Je tieba odstranit veskeré prekazky (télesné, psychické), které brani volnému plynuti
dechu. Podrobné informace o nezadoucich télesnych napétich a vhodnych cvicenich, jez
tato napéti odstrani, Ctenar nalezne v jiz citovaném prispévku Hry s dechem a hlasem jako
cesta k sebepozndni, komunikaci, hlasovému a dusevnimu zdravi. Dalsi zasadou je: nevkladat
do dechové funkce viili! Naopak je tfeba odvést pozornost, aby mysl ,zapomnéla dychat” a
mohl se uvolnit prostor pro intuici a spontaneitu. Spravny postoj, rozvijeni celkové hudeb-
nosti, smyslu pro hudebni frazi, sdélovani a posilovani smyslu pro vnitfni pévecké citén{
- to vSe dava ditéti Sanci, aby se probudila jeho citlivost pro vnimani jemné koordinace
pohybi, které se podileji na formovani a pribéhu jednotlivych fazich dechového cyklu. Na
workshopu pti zpévu pisné déti pohybem ruky ,vedly“ hudebni frazi - nazorné bylo slyset,
jak jasna predstava fraze ovlivnila vedeni dechu a tedy i zpév legato v jednoduché pisni
Ach synku, synku.

V ramci workshopu byla prezentovana i prace s trubickou, ktera nam poslouZila k po-
silovani ndvyku spravného drzeni téla (zejména spravného drzeni hlavy) a ke zvySovani
dechové kapacity. Bylo ziejmé, jak s vyuzitim dychani ptes trubicku dochézelo k odstra-
néni napéti v zatylku a predsunu hlavy a zaroven k prohloubeni dechu na branici. Na zavér
prispévku pripomernime toto cviceni.

Predsun brady umocnime na maximum a vzdpéti horizontdlnim pohybem bradu zasune-
me (predstava, Ze couvdme hlavou, aby ndm do tst nevlétla obtéZujici moucha, podivdme se
na Spicku nosu). Pohyb nékolikrdt opakujeme. Po ndvratu z predsunu se hlava vzprimi, zdtylek
uvolni. Pro zpestieni pouZijeme pomiicku: plastovou rourku o priiméru 8 mm a dlouhou 30-35
cm (zakoupime ji v zahradnich potiebdch - ustrihneme ji z hadicky ke stdceni vina - délka se
upravuje podle velikosti ditéte). Rourka predstavuje dechovou trubici. Pres ni foukdme do ptil-
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litrové plastové lahve, kde je hladina vody nejvyse do 3 cm (pri vyssim sloupci by voda strikala
ven). Pri foukdni do vody nejde o prekondni odporu vody, ale o klidny dlouhy plynuly vydech.
Pri vydechu provddime vyse popisovany pohyb hlavou (predsun a s vydechem narovndni). Vy-
dech déti mohou ozvucit dlouhym drZenym ténem ,zahranym*na rourku. Pak mohou pridat
krdtkou melodii napr. po ténech 1-2-3-2-1 a transponovat ji. K nddechu staci jen otevrit usta a
povolit brisni svaly - dech sdm ,,vstoupi ,, do uvolnéného téla.

Rourku pouzivame ve fazi rozezpivani, ale téz v priibéhu nacviku skladby. Pokud se
ve skladbé objevi obtizné misto, je dobré ,zazpivat” si problematickou frazi na rourku -
dité si melodii ,ohmata“ dechové a rezonancné, vytvori si spravnou hudebni a péveckou
piredstavu jednotlivych hudebnich frazi. Fouka-li s ,némou vyslovnosti“ textu, ma vnitini
prostor a ¢as plnéji si uvédomit obsah jeho sdéleni. Po nékolikerém procviceni na rourku
déti zazpivaji skladbu na text. Problém byva zpravidla odstranén.

Dlouholeta praxe mé privedla k zavéru, Ze pti praci s détmi je tieba vychazet z ptiroze-
nych reakci, jezZ jsou navozeny pohybem ¢i predstavivosti obrazi, které jsou détem blizké.
Vhodné volena ,hra“ vykona v rozvoji détského hlasu vic nez dlouhé vysvétlovani ¢i me-
chanické omilani stale stejnych hlasovych cviceni. Hlasova vychova by neméla byt drilem.
Méla by podporit radost ze zpévu a spolecného ,muzicirovani“.
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Mikulas Schneider-Trnavsky v eduka¢nom procese
na zakladnej $kole

ZUZANA UHRIKOVA

Anotacia: Prispevok predstavuje piesriovu tvorbu Mikuldsa Schneidra-Trnavského, ktord ma v slovenskej
hlasovej pedagogike nezabudnutelné miesto. Zameriava sa propagaciu piesfiovej tvorby na zakladnych
Skoldch a pribliZuje interpretacné atribdty vybranych piesni. Vymedzuje pedagogické postupy a piliere,
ktoré st pri nastudovani piesni typické prave v Trnavského piesriovej tvorbe.

Kracové slova: dramatizécia, Mikulds Schneider-Trnavsky, pieser, zakladnd skola, Ziak.

Mikulds Schneider-Trnavsky in Educational Process at
Elementary School

Abstract: An article is created songs of Mikulas Schneider-Trnavsky, who has a slovak voice pedagogy un-
forgettable place. It focuses on promotion created songs in primary schools and presents interpretive
attributes of selected songs. Defining pedagogies and pillars that are staged with songs typical of the
Schneider-Trnavsky created songs.

Keywords: dramatization, Mikulas Schneider-Trnavsky, song, elemantary School, pupil.

Skladatel'ska osobnost slovenského naroda, je titul, ktory s hrdostou a plnou zasluhou
pripisujeme MikulaSovi Schneidrovi-Trnavskému. Jeho tvorba je i dnes, v 21. storoci stale
aktudlna. Jej sicasné vyuzitie vidime na spevackych stutaziach, v chramoch pri svatych
omSiach, v zborovej literattre ¢i denne v hlasovej pedagogike na réznych typoch umelec-
kych $kol. Posledné tvrdenie, Ze hlavne piestiova tvorba sa denne aplikuje na umeleckych
Skolach na Slovensku je overenym faktom, ktory sme rozpracovali vo vyskume v dizer-
tacnej praci.

V projekte dizertacnej prace sa venujeme propagacii piesiiovej tvorby Mikuldsa
Schneidra-Trnavského z roznych aspektov. Zaujima nas hlavne nezndma ¢i nevydana
piesiiova tvorba. Nakol'ko spominany hudobny skladatel spracoval stovky slovenskych
piesni, va¢sina z nich je uz tak Casto v spevackej praxi interpretovand, Ze mnohé i autor-
ské piesne akoby zl'udoveli. Spomenieme piesne: Keby som bol vtdackom, RuZi¢ky, Nesedaj
slavicek, Ordc... Vo vyskumnej praci, ktoru sme realizovali u hlasovych pedagdégov na
zakladnych umeleckych skolach a konzervatériach, sme zistovali, ktoré piesne M. Schne-
idra-Trnavského st pre nich nepoznané a naopak, ktoré opakovane pouzivaju v edukac-
nom procese.

Vyskumnu ¢innost sme zamerali na rozne typy $kol, pretoZe v kazdom z nich sa stret-
neme s tvorbou Mikulasa Schneidra-Trnavského z iného pohladu. Je smutné, Ze zakladné
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Skoly, prinasaju jeho piestiovu tvorbu len v 4. a 6. ro¢niku. Ved' ked' Ziaci poznaji diela
Mozarta, Bacha ¢i Verdiho, o ¢o viac by mali byt oboznameni s tvorbou slovenskych skla-
datelov, ako bol i Mikulas Schneider-Trnavsky. V ramci realizacii vyskumu na zakladnych
Skolach sme zamerali svoju pozornost na pribliZenie osobnosti a tvorby Schneidra-Trnav-
ského. Pomocou kratkodobého projektového vyucovania a zazitkovych vyucovacich me-
tod, predpokladame kvalitnejsi vysledok. Konkrétne sa zameriame na pracu v skupindach,
netradi¢ny nacvik piesni ¢i pracu s notovym materidlom a fotografiami. Realizovanie
,osvety“ slovenskej narodnej hudby u mladej populécie je vel'mi ddlezité pre zachovanie
jej odkazu do budtcnosti.

Samotna realizacia projektového vyucovania je ovplyvnena v naSom pripade, no-
vymi koncepciami vo vyucovani nemeckého jazyka pomocou hudby na Slovensku. Na
zaklade zndmych melédii/piesni si Ziaci dokazu rychlejSie zapamatat’ cudzi jazyk, vyvola
to v nich efektnejsie aplikovanie v praxi. (Reiner, 2000) KedZe umelé piesne Mikulasa
Schneidra-Trnavského prinasaju vo vacsine texty slovenskych basnikov, napr. Ludmila
Podjavorinska, Ferko Urbdnek, Janko Jesensky, Svetozdr Hurban Vajansky, Pavol Orszdgh
Hviezdoslav, Ivan Krasko a ini, tzn. Ze piesne viaceré piesne su v slovenskom jazyku.
Nakol'ko Ziaci na zakladnych Skoladch nedisponuju profesiondlnym hlasovym prejavom
a narocfnost Trnavského piesni je pomerne dost vysokd, preto sme na pribliZenie
Schneidrovej piesiiovej tvorby na zdkladnych $kolach zvolili formu dramatizacie - kratkej
scénickej inscenacie. Vybrali sme niektoré programové piesne, napr. Keby som bol vtdckom,
Sklonend ruza, Nézka. Ziaci pracuju v skupinach, alebo sa snaZia vyuZit moZnosti jednej
celej skupiny.

Dolezitt tlohu, podobne ako mel6dia, zohra v tomto pripade textova stranka piesne.
Je potrebné, aby Ziaci pochopili obsah piesne a ndsledne na to, scénicky stvarnili. Basnic-
ké piesiiové texty st plné metafor, personifikacii, ktoré musia byt Ziakom vopred znédme.
Tato aktivita predpokladd, Ze Ziaci st uz s hudobnymi aktivitami na vyucovani dobre
oboznameni, a Ze st nauceni interpretovat hudobné diela scénicky. ,Efektivnost vizu-
alnej, pohybovej, literarnej podpory s odrazom vnitorného a okolitého sveta ¢loveka
je v hudobnej vychove znama a zrejma. Nejde o stieranie hranic umeni, vied a $pecifik
predmetovych didaktik, ale o ich vzajomnu uzito¢nost, vzdjomné zefektiviiovanie pre-
nikania do problematiky konkrétneho umenia v sulade v integracii, komplexnosti, ale aj
zazitkovosti. Vysledkom moéze byt skvalitnenie Skolskej praxe vo vyucovani hudobnej
vychovy, vytvarnej vychovy a vychovy umenim a hlavne dieta, ktoré pociti a pochopi
hudbu.” (Boros, 2011, 5. 9)

Navrh na dramatizaciu piesne M. Schneider-Trnavsky: NéZka

Piesen je napisand na textovu predlohu Svetozara Hurbana Vajanského. Prinasa vel-
ké mnozstvo kontrastov, Sirokd melodicku $kalu a bohaty klavirny sprievod. Skladatel
pracuje s textom piesne, ktory vzdy vyznamovo dotvori. Skladba je obohatena o recitativ.
Tempo piesne je allegretto, no v priebehu sa obmiena na ritenuto, andante sostenuto, soste-
nuto e recitativo, allegro ¢i meno mosso.

Ziaci si precitaji umelecky text piesne:
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,Stretol som vam mladu damu, zamysleny trosku,
oslepeny krdsou, stupim na jej nezniu nézku.
Vykrik! pardon moja drahd, Ze sa chyba stala:
nemohol som nézku zbadat, tak je ona mald,
nemohol som nézku zbadat, tak je ona mald.
OkamZite odleteli z jasnych ociek hnevy,

vdacny tsmev zajasal sa v tvdri mladej devy.
Vam ale vsak moji mili, poviem pravdu v celku:
mala moja vdacnd ddma

nozku hodne vel'ku,

nézku hodne vel'’ku.” (Schneider-Trnavsky, 2001, s. 54)

Po precitani si spolo¢ne ziaci s pedagégom vysvetlia obsahovt stranku textu. Ucitel
dbanato, aby bol text pochopeny spravne. Pieseii si vypocuju, s interpretaciu ucitela alebo
s pomocou nahravky. Druhd moznost je pristupnejsia, nakol'’ko pieseit ma narocny klavir-
ny sprievod. U¢itel rozdeli Ziakom ,herecké obsadenie, v nasom pripade to bude konkrét-
ne mlady muz a dama. Aj ked' st obsadené dve postavy, pdjde o monolég muza, v ktorom si
Zenazahrdlen pantomimicku rolu. Pribeh si m6zu zahrat len s textovou strankou, kde muz
opiSe situdciu alebo na samotnu piesen, pocas ktorej budu Ziaci dramaticky stvariiovat jej
dejovi zlozku.

Scendr:

MuzZ:  Stretol som vdm mladd ddmu, zamysleny trosku, oslepeny krasou, stupim
na jej neznu ndzku.

Zena: (Vykrik! - naznaéenie)

Muz: Pardon moja drahd, Ze sa chyba stala: nemohol som nozku zbadat, tak je
ona mal4, nemohol som nézku zbadat, tak je ona mala.
Okamzite odleteli z jasnych oCiek hnevy, vda¢ny tismev zajasal sa v tvari
mladej devy.

Zena: (Usmev)

Muz: (Posmes$ne) Vam ale vSak moji mili, poviem pravdu v celku: mala moja
vdacna dama ndzku hodne vel’kd... n6zku hodne vel’ku.

Kostymy modzeme pripravit vel'mi jednoducho, napr. muz - klobik a Zena - kvet.

Je na pedagogovi ako si prispdsobi dany scendr, tzn. moze text doplnit, pripravit scénu,
zvyraznit kostymy vlozit do deja dalSie postavy... My sme chceli pracovat len s konkrét-
nym textom piesne NéZka, ktory sme nijako nedotvarali.

,Bez univerzalneho, celostného, v§eobecného by hudobna pedagogika nikdy neobjavi-
la hudobno-pohybov, ¢i hudobno-dramaticku ¢innost, princip hry, rytmizovanie slova, ¢i
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Fotografie z dramatizdcie piesne N6zka

hoci graficku partittru (alebo vizualizaciu hudobného procesu). Bez principu vSeobecnos-
ti by bola hudobna pedagogika len o hudbe a to by bolo mélo.“ (Boros, 2011, s. 9)

Je potrebné, aby sa ziakom prinasala hudba narodnych skladatelov. V sticasnosti ma
popredné miesto popularna piesen, moderna hudba, ktora zatiefiuje hudbu narodnd, hud-
bu vyznamovosti. Preto pokladame za potrebné, aby ziaci hoci i zazitkovou formou, hrou
alebo inymi pedagogickymi formami ¢i metédami, poznali tvorbu slovenskych hudobnych
skladatelov.

,Verime v silu hudby, ktord hra ¢asto vyznamnu dlohu v integracii réznych kultur i pri
zachovani narodnej identity.” (Langsteinova, 2011, s. 8)
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Motivacia, kreativita a integracia vo vyucovani spevu
na 1. stupni v ZUS

MARTINA PROCHAZKOVA

Anotacia: Prispevok sa zaoberd otdzkami zefektivnenia vyucby spevu na primdrnom a nizsom sekundar-
nom stupni umeleckého vzdeldvania v zakladnej umeleckej Skole prostrednictvom motivdcie, kreativity
aintegracie. Sicastou prispevku je autoreflexia vlastnej pedagogickej prace spolu s konkrétnymi, v pra-
xi overenymi ndmetmi, ktoré mézu byt inspirujlce predovsetkym pre Studentov a zacinajucich ucitelov
hudby.

Kracové slova: hlasova vychova, kreativita, motivécia, primarne a nizsie sekunddrne umelecké vzdelava-
nie, spev, spevacke schopnosti, zakladnd umeleckd skola

Motivation, Creativity and Integration in the Voice Training Teaching
at the 1st Grade in Elementary Artistic School

Abstract: The contribution deals with the issues of streamlining of voice training teaching in primary and
lower secondary level of art education in elementary artistic school through motivation, creativity and
integration. Part of the contribution reflects own educational work together with concrete, proven practi-
cal suggestions that can be especially inspiring for students and starting teachers of music.

Keywords: voice training, creativity, motivation, primary and lower secondary art education, singing, sin-
ging skills, elementary artistic school

Zakladné umelecké Skoly, ako inStitucie s vyznamnym kulttrno-vychovnym poslanim,
davaju dietatu navod, ako by sa dal racionalne vyuzit vol'ny cas, umelecky i emocionélne
formuju a kultivuju jeho osobnost, ale ¢asto aj supluju ¢as, ktory pracovne vytazeni ro-
di¢ia svojmu potomkovi nemdzu venovat.

Upondhland doba sa v $Kolstve pripomina cez ekonomické nazeranie na pocet Zia-
kov navitevujticich ZUS - teda vysledok talentovej skugky je v niektorych pripadoch len
formalny. A tak sa stava, Ze hudobny odbor (ale aj vSetky ostatné) navStevuje réznoroda
skupina Ziakov - od skuto¢ne nadanych, cez hudobne nadanych i priemernych, ale s malou
motivaciou (chct rodicia), aZ po deti s naozaj nizkou uroviiou hudobnych schopnosti, ktoré
deklaruju k hudbe len maly vztah.

Fenoménom upondhlanej doby je dalej skutocnost, Ze ziaci maju mnozstvo Skolskych
povinnosti, ¢asto sa citia unaveni, ¢asto maju sklon k povrchnej praci, ale pritom bud’ prilis
kriticky alebo absolttne nekriticky posudzuju vlastny vykon i vykony druhych.

Ucitel nema na vyber, vyssie uvedené skutoc¢nosti nemoze ignorovat, ale musi urobit
vsetko pre to, aby pestru vzorku Ziakov dokazal zaujat a nadchnut pre umenie.
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Motivacia, kreativita a integracia vo vyuc¢ovani spevu v ZUS

,Spev je predmetom Specidlnej odbornej pripravy, ktorej nevyhnutnou stcastou je po-
znanie zdkonitych suvislosti spevného tstrojenstva a neustdle hladanie sprdvnych metodic-
kych postupov. (...) Uplatiiovanim syntézy hlasu, reci a intenzivheho emociondlneho zdZitku

dochddza pocas vyucby spevu postupne k vedomej kultivdcii spevdckeho prejavu Ziaka.”

Potreba kvalitnej motivacie i vyuzivania kreativity a integracie vo vychove a vzdelava-
ni nie je novou poziadavkou a zname je tiez, Ze motivacia, kreativita a integracia existuju
vo vzajomnej suvztaznosti.

Obrazok 1Vzdjomné pésobenie motivdcie, kreativity a integrdcie
Zdroj: autorka

Kreativita a integracia musia byt' zakladnymi

principmi hudobnej aktivity tak, aby Ziakovi

MOTIVACIA prinasala radost, pozitivne emdcie i zaujatie

INTEGRACIA azazitok v nej ziskany postupne zasahoval do

vnutornej motivacnej Struktury osobnosti.

Nezastupitel'nd tlohu v tomto procese zohra-

va ucitel, ktory je sam tvorivou osobnostou a

v dostatocnej miere pontka Ziakovi kreativ-

ne podnety i motivacné impulzy podnecujice
jeho hudobny i osobnostny rozvoj.

—

.

KREATIVITA

Vz4jomné pdsobenie motivacie, kreativity i integracie méZze byt pritomné vo vsetkych
oblastiach prace s hlasom. V nasledujiicom texte sa zameriavame na oblast pripravy na
spevacku ¢innost a oblast kultivovania spevackeho prejavu prostrednictvom prace s pies-
novym materidlom:

a) oblast pripravy na spevacku ¢innost

Cielom jednotlivych ¢asti motiva¢ného rozpravania v ponikanom relaxa¢nom cviceni
je upokojenie a uvolnenie tela - krku, rik, tvarového svalstva, prehibenie dychania a po-
silnenie koncentracie.

Vek: 6 - 10 rokov
Cas potrebny na realizaciu: 4-5 min.

Pomocky: CD prehravaé, vhodna hudba napr. Brian Crain: A Love story?; Brian Crain:
Wild swans?

Organizacia a priebeh aktivity: sed na koberci, stolicke, fit lopte

1 BRIAN CRAIN: A Love Story. [on-line]. 5.11.2014. [cit. 2015-11-05]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=WD8eAykH6VE
2 BRIAN CRAIN: Wild swans. [on-line]. 13.2.2010. [cit. 2015-11-05]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=GpG7]hrvU5M
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Pred aktivitou je potrebné dat dole okuliare, ¢elenky, sponky. U¢itel'’ka sa posadi opro-
ti ziakovi, hovori ticho, pohyby po nej zZiak opakuje, na ich realizaciu je potrebné nechat
mu kratky cas.
= Chrbat a plecia: z pliec ndm vyréastli krasne motylie kridla - chceme nimi zamavat’

(pohyb pliec dopredu a dozadu - rovny a ,gulaty” chrbat), vzpazime a ¢o najvyssie sa

v tejto polohe vytiahneme, pomaly ,rozprestierame* svoje kridla (pohyb vykonavame

z0 vzpaZzenia cez upazenie do pripazenia), plecia zodvihneme k usiam, chvil'u v tejto

polohe vydrzime a vlastnou vahou ich nechame padnut.

= Ruky: pozrieme sa na nase ruky, prezrieme si dlane, chrbty rik, pohladime si ich, hy-
beme prstami (od palca k malicku a spat, najskér pomaly, potom rychlejsie), spojime
ruky a prepletieme prsty, potom ich silno zovrieme a uvol'nime, predstavime si, Ze mo-

delujeme gul'ku z plasteliny a mierne trieme dlane o seba, potom modelujeme valcek a

trenie dlani zrychlime a zintenzivnime.
= Tvar: zatvorime oci arozohriate dlane si prilozime na tvar. Predstavime si, Ze je z plas-

teliny, m6Zeme aj mierne pritlacit a bez posunutia ruk pohnut kozou na tvari réznymi
smermi (nahor, nadol, od seba, k sebe). O¢i ostavaju zatvorené, pravidelne dychame,
prstami pomaly a jemne (méZe byt aj kruzivy pohyb) dalej ,skimame* svoju tvar od

Cela cez obodie, spanky, odi, nos, licne kosti, usi, Gsta az k brade.?
= Hlava: O¢i st stéle zatvorené, ruky presunieme na temeno hlavy, chvil'u ich tam ne-

chame a znovu bez posunutia rik jemne pohybujeme koZou réznymi smermi (mame

na hlave parochiu).

Zaver aktivity: Spojime dlane, polozZime si ich pod hlavu ako ked’ spime a pokojne dy-
chame, ak mame vhodné podmienky, mézZeme si aj l'ahnut. Po chvilke ticha sa zobudza-
me, otvorime o¢i, ak sme leZali, znovu sa posadime, zivneme, natiahneme ruky ¢o najdalej
v predpazeni a vo vzpaZeni (chrbat je vystrety, bez predsivania hlavy a napatia v oblasti
krku), nakoniec sa pomaly postavime.

V oblasti dychovych cviceni je u ziakov v 1. Casti 1. stupiia zdrojom vyraznejSej moti-
vacie veducej k zlepSovaniu pruznosti dychového svalstva i predlZzovania expiracnej fazy
vyuzitie roznych rekvizit - bublifuk, slamka, vrtul'ka, ffkacka, papierové vrectsko, poly-
styrénové gulicky, na nitke zavesené l'ahké predmety: pestrofarebné papierové harmoni-
ky, pierka, skatul'’ky, listy a pod.

Artikula¢né a hlasové cvicenia st okrem ich prvotného didaktického planu tiez vhod-
nym priestorom na tvorivé upeviiovanie intona¢nych prvkov?, ale aj hudobnej tvorivosti
(rytmickej, melodickej) napr. prostrednictvom hier s rytmickou a melodickou ozvenou,
deklamdciou a melodizaciou slov, viet, riekaniek a kratkych basnickych textov. V mladSom
Skolskom veku deti za¢inaju lepSie chapat obraznost jazyka a jazykovy humor, ¢o umoZiiu-
je ucitelovi vyuzit' nonsens a nechat ziaka zabavat sa pri speve aj na nelogickych suvislos-

3 Porov. Guillaud, M., 2011

4 Pozn.V praxiuz niekol'’ko rokov aktivne vyuzivam pieseii Co robia deti? od Eugena Saraza. Pieseii je intonacnou abecedou, vyuzi-
va metédu relativnej solmizécie v dur. Pri jej dobrom ovladani je moZné vybavenie sluchovej predstavy konkrétnej solmizacnej
slabiky a posun k neskors$ej abstrakecii a prechodu na notovy zapis. V danej piesni sa uplatiiuje Kodalyho systém solmiza¢nych
slabik (i so zmenou sol na so a si na ty), ktoré sa v kombindcii s fonogestikou vyuzivaju aj v si¢asnych ucebniciach hudobnej vy-
chovy, zaroveri st jednotlivé ,napevky" désledne skomponované tak, ze nastup vedlajsich stupiiov sa deti u¢ia chapat vo vztahu
k tonom tonického kvintakordu (re-do, fa-mi, la-so, ti-do).
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tiach. Sticastou rozospievania sa tak s vyuzitim jednoduchého melodického modelu (so-mi,
so-mi-do, do-re-mi-re-do) moze stat napr. vymyslanie nonsensového minipribehu (o sne-
huliakovi, rozpravkovej postave, obl'ibenom zvieratku, hracke), v ktorom vznikajt troj- az
patslabi¢né slovné spojenia alebo jednoduché vety na zadanu tému.

Najma mlads$ich Ziakov nedokazu hlasové cvicenia v klasickej rozcvicke dostatocne
zaujat a motivovat. Ich aktivnu pracu treba zabezpecit skér vyuzivanim vhodnych pred-
stav alebo situacii, ktorym rozumeju, a ktoré dokazu navodit ziaducu aktivitu a sihru
dychového a fonacného aparatu. V tomto ohlade st inSpirujtice hry a motivacie v publika-
cii Aleny Tichej®. Pri praci moZno vyuZit obrazky, pexeso, prstové babky, knihy®, rovnako
aj rozospievanie ziakov v druhej Casti 1. stupfia mozno ozvlastnit vyuzitim jazykolamov,
slovnych hraciek, pre§my¢iek’.

Obrazok 2 Priklady vyuZitia autorského textu prirozospievani detf
Zdroj: HEVIER, D. Hovornicek. Bratislava: Buvik, 2010. s. 59, 11

Podme vymyslat mand Wénym vilam Bumbavatka

M ey S 9 napviec 0T

b) oblast kultivovania spevackeho prejavu prostrednictvom prace s piesiiovym
materialom; emocionalno-estetické stvarnenie spievaného obsahu

Pociatky kazdého spevackeho Skolenia vychadzaji predovsetkym zo spevu piesiiové-

ho repertoaru. Okrem napliania vzdelavacich tandardov pre prisluny ro¢nik, teda vyu-

zitia vhodnych piesni na rozvoj konkrétnych spevacko-technickych i interpretacnych sp6-

v

TICHA, A. U¢ime déti zpivat. Praha: Portal, 2005. ISBN 80-7178-916-X.

HEVIER, D. Hovorni¢ek. Bratislava: Buvik, 2010. ISBN 978-80-8124-004-1 Z textov v knihe st overené napriklad Hra s prstami
(vokalizacia); Tajnd rec obyvatelov Legolandu (aktivita korena jazyka a zodvihnutie mdkkého podnebia); Dedo lodivod a Mend
slonov (dominancia o v textoch); Podme vymyslat’ mend liicnym vilam (dominancia a v texte); Sasovldcik, Sasovldcik ide dalej
(vyslovnost sykaviek); Startovanie traktora, Krta chrt. Prsty v hrsti (vyslovnost r).

7 PAVLOVIC, J. Plece, na riom hddaniek vrece alebo ¢arovnd re¢ hadaniek. Senica: Arkus, 2006. ISBN 80-88822-82-3. Z textov v knihe
pri rozospievani star$ich Ziakov vyuzivam napr . Skryvacky (Cila Vila nastrasila, Dobre zasa chasa ma sa, Mali nasi Misa v Asi,
Ema slova nema znova, Koze brada radirada a pod.).

[=
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sobilosti, je dolezité vyberat repertoar, ktory hudobnym i textovym obsahom zodpoveda
skisenostiam a zaujmom ziakov.

Aby bol prednes prirodzeny a nestrojeny, pedagég sa vo svojej praci musi snazit ziaka
doviest predovsetkym k vnitornému prezitiu piesne. S detmi sa rozpravame o obsahu,
ktory interpretujeme s cielom pochopit urcity vyraz alebo naladu a text piesne znelo,
v zodpovedajliicom citovom odtieni aj s vyuZitim dynamiky tieZ rozpravame.

Na to, aby dokazali zZiaci precitit spievany obsah a uplatnit istu $kalu vyrazovych pro-
striedkov vyuZivaji mnohi pedagégovia tzv. rolové hry®. Cim bohats$i vyrazovy repertoar
ziak ma, tym bezprostrednejsie a l'ahSie sa nachadza vhodny vyraz piesne. Motivujtice
moze byt vyuzitie kartic¢iek obsahujtcich karikatiiry ndlad (Obrazok 3), tie mézu byt dob-
rou pomdckou napriklad pri stvarnen{ v Zivote malo preZitych emoc¢nych poléh. Transfer
kresleného modelu nalady do praktického stvarnenia si vyZaduje znacnd davku kreativity

(% e, P /X Obrazok 3
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Obrazok 4

llustrdcia ludovej piesne

Zdroj: KONCEKOVA, L. Spievanky. Malujeme
s pesnickou. Bratislava: Litera.

8 Rolové hry vyznamne rozvijaji hudobné predstavy, spevacku tvorivost i interpreta¢né schopnosti pretvaranim znamej piesne
s vyuzitim réznych in$trukcii: spievame ako vojaci, roboty, baletky, mocny kral, ¢arovna vila, jezibaba, macicky, psiky, malé
mysky, nahnevane, radostne, bojazlivo, smutne, zal'ibene, nedockavo, milo, presvedcivo, s chybami, sebaisto, tajuplne, urazene,
nervézne, naliehavo, vysmesne, lenivo. akoby bez zubov, ¢o najfalo$nejsie, ¢o najpomalsie, pomaly, vel'mi rychlo, ako vlak, ktory
sarozbieha, ako vlak, ktory spomal'uje, ticho, o najtichsie, stredne silno, s vynechanim dohodnutych slov atd.
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a dobrou pomdckou je pritom zrkadlo. Upevnit obsah piesne, zvlast ziakom, ktori este
nevedia dobre ¢itat, pomozu aj vytvarné aktivity (Obrazok 4).

Vyucovanie spevu je tvorivou ¢innostou a ma svoje Specifika. Skvalitnenie spevackych
schopnosti vyzaduje individudlny pristup ku kazdému Ziakovi a je podmieneny mierou
jeho talentu, spevackych dispozicii a psychicko-volovych vlastnosti. Radost z objavovania
vlastného hlasu, humor, preZivanie uspechu v ¢innosti st silnymi néstrojmi motivacie, ale
su to predovsetkym impulzy vychadzajice zo strany pedagdga, ktory nezabtida na nadca-
sové Komenského slova , Nech vsetko plynie samo a bez ndsilného pésobenia.”
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Hudba hrou - piesne pre deti a rodinu

DANIEL SIMCIK
MONIKA KORMANiKOVA

Anotacia: Prispevok priblizuje multimedialny edukacny program, ktory pripravili pedagdgovia so $tu-
dentmi na Katedre hudobnej a vytvarnej vychovy Pedagogickej fakulty PreSovskej univerzity v PreSove.
Tim spoluautorov projektu pod vedenim doc. PaedDr. Daniela Sim¢ika, PhD. (PaedDr. Anna Derevjani-
kovd, PhD., Mgr. Martin Dzurilla, PhD., PaedDr. Lubomir Sim¢ik, PhD., PaedDr. Monika Kormanikova,
Mgr. Tatiana Bachurovd, PhD.) vytvoril prostrednictvom tohto multimedidlneho eduka¢ného programu
vrstvam obyvatelov a aby sa s nim mohli zaoberat nielen ucitelia, vychovavatelia aich Ziaci v edukacnych
podmienkach materskych a zakladnych 3kél, ale aj rodicia, starf rodicia ¢i ini zaujemcovia, ktori maju
snahu rozvijat hudobnost deti predskolského a mladsieho Skolského veku prostrednictvom sicasnych
modernych technoldgii vychovy a vzdeldvania.

Klacové slova: multimedidlny edukacny program, hudba hrou, piesne pre deti a rodinu, rozvoj hudob-
nosti.

Music education through games: Songs for children and family

Abstract: This paper presents a multimedia educational program that has been prepared by the tea-
chers and their students at the Department of Music and Arts at the Faculty of Education of the Presov
University. With this multimedia educational program the team of this project, under the supervision of
doc. PaedDr. Daniel Sim¢ik, PhD. (PaedDr. Anna Derevjanikovd, PhD., Mgr. Martin Dzurilla, PhD., Mgr. Lu-
bomir Sim¢ik, PhD., PaedDr. Monika Kormanikovd, Mgr. Tatiana Bachurovd, PhD.) created the conditions
to bring these musical materials to the widest possible group within the population and to give a chance
to use it not only to the teachers, educators and their pupils in kindergartens and primary schools, but
also to the parents, grandparents or other people who intend to develop musicality of preschool and
younger school —aged children through contemporary modern educational technologies.

Keywords: multimedia educational program, play music, songs for children and family, development of
musicality.

Jednou z vychodiskovych hudobnych cCinnosti deti predskolského veku a ziakov pri-
marnej skoly su spevacke ¢innosti. Preto aj jednym z hlavnych cielov vyuzitia ndsho mul-
timedidlneho hudobného programu je zvladnutie piesni. Z pohladu funkcie programu nam
ide predovsetkym o vytvaranie adekvatnych ténovo-vyskovych hudobnych predstav a ich
naslednu spevacku interpretaciu detmi predskolského a mladSieho Skolského veku. Na
dosiahnutie tohto ciela sme zamerali aj nase didaktické zdmery, ktoré sa v ramci rieSenia
grantového projektu KEGA ¢. 018 PU-4/2013 napliaji vytvorenim tohto multimedidineho
didaktického hudobného programu pod ndzvom HUDBA HROU - PIESNE PRE DETI A CELU
RODINU.
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Multimedialny eduka¢ny program sme pripravili na Katedre hudobnej a vytvarnej
vychovy Pedagogickej fakulty PreSovskej univerzity v PreSove. Tim spoluautorov projektu
pod vedenim doc. PaedDr. Daniela Simé¢ika, PhD. (PaedDr. Anna Derevjanikovéa, PhD.,
Mgr. Martin Dzurilla, PhD., PaedDr. Lubomir Sim¢ik, PhD., PaedDr. Monika Kormaniko-
v4, Mgr. Tatiana Bachurovd, PhD.) sa snazil pripravit ¢o najvhodnejsie podmienky na to,
vam obyvatelov a aby sa s nim mohli zaoberat’ nielen ucitelia, vychovavatelia a ich Zia-
ci v edukacénych podmienkach materskych a zakladnych $kél, ale aj rodicia, stari rodicia
¢i inf zaujemcovia, ktori maju snahu rozvijat hudobnost deti predskolského a mladSieho
Skolského veku aj prostrednictvom stcasnych modernych technoldgii vychovy a vzdela-
vania. Pre €o najlep$iu pristupnost a moznost vyuzitia zvolili autori projektu za tymto
ucelom vytvorenie samostatnej webovej lokality v ramci univerzitnej webovej strdanky.
Odkaz na tuto lokalitu na webovej stranke Pedagogickej fakulty PreSovskej univerzity
v PreSove, Katedry hudobnej a vytvarnej vychovy, sa javi ako optimalne riesenie (http://
hudbahrou.pfunipo.sk/). Takymto spdsobom mozu v sicasnosti aj v blizSej ¢i vzdialenejsej
buducnosti vysokoskolski pedagégovia nasej katedry informovat’ Studentov a prostred-
nictvom tejto webovej stranky aj mnohych ucitel'ov v praxi o jej najaktudlnejSej obsahovej
naplni multimediadlneho edukacného programu Piesne pre deti a celti rodinu. Cielom tohto
projektu totiZ nie je iba jednorazovy obsahovy produkt (v podobe detskych piesni), ale
aj priebezné dopltianie jeho obsahu o najnoviie multimedialne produkty, ktoré vznikaju
na Katedre hudobnej a vytvarnej vychovy Pedagogickej fakulty PreSovskej univerzity
v PreSove. Zamerom riesitel'ského timu projektu KEGA je prispiet k zlepSeniu sicasnej
situacie v hudobnej edukicii deti predskolského a mladSieho Skolského veku, ked mnohi
ucitelia v pedagogickej praxi zapasia s nedostatkom vhodného, aktudlneho a didakticky
primeraného piesiiového materialu. Okrem $pecifického zamerania, v ktorom sa riesite-
lia projektu snazia vyuzit ,bohaty regionalny pramen*“ detskych 'udovych piesni vycho-
doslovenského regiénu, v ramci ktorého ma svoje pedagogické pdsobenie aj Presovska
univerzita, sa vkonceptnom pristupe objavuji aj doposial menejzname, respektive tipl-
ne nové detské umelé piesne odrazajtice sucasnu realitu Zivota deti vymedzenej vekovej
kategdrie. Mimoriadnu pozornost venuju riesitelia projektu tieZ inondrodnym detskym
piesilam a piesfiam narodnostnych mensin, ktoré v sucasnej Eurépskej tnii na jednej
strane ponukaji moznost ¢o najprirodzenejSieho poznania kultury inych narodov a na
druhej strane v tejto ponuke detskych piesni narodnostnych skupin a piesni v nareciach
regiénu vychodného Slovenska umoznuju vyraznu vlastna identifikaciu a jedine¢nost
v Sirokom rdmci eurdpskeho spolocenstva. VSetky ponukané piesne vytvaraju predo-
vSetkym priestor pre rozsirenie vychodiskového piestiového materialu platnych u¢ebnic
hudobnej vychovy a metodickych materialov pre deti predskolského veku. Z tohto dovo-
du sa v ponuke vyskytuje aj viacero interpretacne narocnejsich piesni, ktoré su urcené
hudobne nadanej$im detom, ktorym sa osobitne venuje pozornost tak v skole, ako aj
v rodine. MoZnost vyuzit samostatny nahraty inStrumentalny sprievod k piesiiam dava
prilezitost na vyuzitie pre spevacke vystupenia pri réznych prilezitostiach. Svojim
pristupom sa rieSitelia snazia vyplnit aj pomerne vyraznt medzeru v ponuke novych
autorskych detskych piesni.

V d’al$ej casti pre prehl'adnost uvadzame zakladné informacie o hudobnom ma-
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teriali a sposobe jeho prezentacie na samostatnej webovej stranke s nazvom: http://

hudbahrou.pf.unipo.sk/

Zameranie projektu vychadza z nevyhnutnej potreby aktualizacie a inovacie piesio-
vého materialu pre $kolski hudobnu edukaciu, zaujmové hudobné aktivity deti aj rodinnu
vychovu deti predskolského a mladsieho Skolského veku. Vyber detskych 'udovych pies-
ni vychodoslovenského regiénu, detskych umelych piesni a detskych autorskych piesni
Clenov riesitel'ského timu respektuje vychodiskové kompetencie Ziakov a vychovno-
vzdelavacie $tandardy v hudobnej vychove stanovené Statnym vzdelavacim programom:
ISCED 0, ISCED 1. Riesitelia projektu zahrnuli do zbornika celkom 50 detskych piesni.

Jednu zo stcasti zbornika piesni pre deti tvori zvukova hudobna podoba piesiové-
ho materialu, ktorud tvoria nahravky vsetkych piesni zbornika v dvoch vychodiskovych
variantoch:

1. Ukadzkovy prednes piesne s aranzZovanym hudobnym harmonickym sprievodom
(piesne su spevacky interpretované vysokoskolskymi Studentmi pripravujicimi sa na
ucitel'ské povolanie a vysokoskolskymi ucitelmi z Katedry hudobnej a vytvarnej vycho-
vy Pedagogickej fakulty PU v PreSove) - ukazka spevackej interpretacie ma sluzit ako
vychodiskovy prostriedok imita¢ného intona¢no-rytmického nacviku piesne. Samozrej-
me je vhodné, ak aj ucitelia, vychovavatelia ¢i rodicia svojim ukdzkovym spevom bez hu-
dobného sprievodu stimuluji postupné hudobno-pamatové zvladnutie piesne (mdme na
mysli ndcvik po Castiach, zdorazriujeme vsak, Ze maju to byt logické Casti piesne na zdklade
jej hudobno-formového clenenia, resp. Clenenia na takty, nie na verse, strofy a pod.).

2. Aranzovany hudobny harmonicky sprievod k piesni bez spevdckej interpretdcie
- vhodny na vyuzitie po zvladnuti konkrétnej piesne detmi na zdklade predchadzaj-
uceho nacviku podla ukdzkového prednesu v prvom variante zvukovej nahravky.
K tomuto spdsobu interpretacie piesne moze byt vyuzity aj notovy zapis (ten sa otvori
prekliknutim na ikonku s ndzvom Noty), pomocou ktorého moze dieta spresnovat svoje
vokalno-intonacné ¢i vokalno-rytmické hudobné predstavy v koordinacii so znejicim
hudobnym sprievodom. Notovy zapis v tomto pripade sluzi ako graficky nazor a od-
porucame jeho vyuzitie aj u deti, ktoré eSte nepoznajui notové pismo, ale vedia uz ply-
nule ¢itat text. Takto sa prirodzenym a nendsilnym spdsobom zoznamuju aj s notovym
pismom, ktoré v neskorSom vekovom obdobi budi mdct vyuzivat aj na naroc¢nejsie
vokalno-intonacné pristupy na zaklade vytvaranych hudobnych predstav vysky ténov,
teda aj na spev podl'a notového zapisu
Piesne su do zbornika zaradované s reSpektovanim vekovej primeranosti (prakticky

st piesne urcené detom vo vekovom rozpdti 5 - 11 rokov) a didaktickej zasady ,postupnosti -

od jednoduchsieho k zlozZitejSiemu“ na zaklade technickej ndroc¢nosti pri ich interpretécii.

Zaroven su vsetky piesne zadelené do Styroch tematickych vychodiskovych skupin:

= JAR

« LETO
= JESEN
« ZIMA

= CELOROCNE
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Vol'bu ktorejkol'vej z uvadzanych skupin mozno realizovat' prekliknutim na konkrétnu
Cast stromu na hlavnej webovej stranke. Prechadzanim mysou (kurzorom) po strome sa
v aktudlnom momente objavi aj text pomentvajtci rocné obdobie, vhodnym orienta¢nym
navodenim mdze byt aj farebné zvyraznenie prislusnej ¢asti koruny (kmeta stromu pri
piestiach oznaéenych ako CELOROCNE) stromu podla vyssie uvedenej farebnej $kaly. Toto
tematické triedenie do piatich skupin sleduje ¢o najrychlejsiu, pohotovi orientaciu ucitela,
vychovavatela, rodica v piestiovom materiali podl'a aktualneho ro¢ného obdobia. Rozhod-
nutie o vybere konkrétnej piesne moze tak odzrkadlovat aktualne rocné obdobie, pripad-
ne pohotovy vyber zo skupiny celoro¢ne aktualnych piesni.

V kazdej z tychto vymedzenych skupin st piesne roznej technickej a prednesovej
narocnosti a, ako sme uz predtym uviedli, su urcené detom predskolského a mladsSieho
Skolského veku vo vekovom rozpdti 5 - 11 rokov. Naro¢nost piesne je vyznacend hned za
nazvom kazdej piesne zadelenej do jednej z oblasti: JAR, LETO, JESEN, ZIMA, CELOROCNE
(a tiez v ivode metodickych nametov) tak, Ze pocet hviezdiciek od 1 do 5 ( * ) zaroven
oznacuje aj interpretacnd narocnost tej - ktorej piesne (¢im vdcsi pocet hviezdiciek, tym
vysSia ndrocnost). V tejto suvislosti povazuje tim spoluautorov tohto eduka¢ného pro-
gramu za dolezité znova zdbraznit, Ze vSetky vybrané piesne maji tvorit ,nadstavbu”
k zdkladnému piestiovému materidlu platnych uc¢ebnic hudobnej vychovy a vychodis-
kovych didaktickych materidlov pre predskolskii hudobnii vychovu. Z tohto dévodu sa
vo vybere CastejSie objavuju aj technicky a prednesovo naroc¢nejsie detské piesne. Pred-
pokladame vsak, ze o interpretaciu takychto piesni sa budi zaujimat’ prave tie deti (a ich
ucitelia, vychovavatelia, rodicia), u ktorych st prirodzené predpoklady v kvalitnych hud-
obnych schopnostiach a spdsobilostiach a v neposlednom rade v ich zaujme a potrebnom
entuziazme pre takyto druh hudobnych ¢innosti..

Okrem tychto triedeni a pod6b pontkaného piestiového materialu si v osobitnom pre-
kliknuti v ramci webovej stranky k dispozicii Metodické ndmety k piesriam urcené na
dalsie sprievodné hudobné aktivity pri ich interpretdcii. Didaktické spracovanie me-
todickych pozndmok k piestiam zohladriuje tii skutocnost, Ze md byt ¢o najzrozumitel-
nejsie, teda nie je koncipované len pre ucitelov hudobnej vychovy a vychovdvatelov, ale
aj pre $irsi okruh moznych vyuZivatelov vrdtane rodicov a inych rodinnych prislusni-
kov. Metodické namety st pontikané k vacsine piesni edukacného hudobného programu
v textovom stibore Word s tym timyslom, Ze si ich zaujemcovia mdzu l'ubovolne dopiiiat
aupravovat podla vlastnych predstav a na zaklade vlastnych skusenosti s ich vyuzivanim.

Zaverom by sme chceli zazelat vSetkym tym, ktori sa rozhodnu vyuzivat hudobny a di-
dakticky material zverejneny na nasej webovej stranke, aby v ui¢innej kooperacii s detmi
zazili ¢o najviac prijemne stravenych hudobnych chvilok a radosti.

PaedDr. Monika Kormanikova
PreSovska univerzita v PreSove,
Pedagogicka fakulta

Doc. PaedDr. Daniel Siméik, PhD.
Presovska univerzita v Presove,
Pedagogicka fakulta
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Priprava Studentov pedagogickych a umeleckych fakilt na spevacku
¢innost a jej aplikacia do edukaéného procesu v ZUS

MIRIAM ZIARNA

Anotacia: Prispevok sa zaoberd vyznamom adekvétnej pripravy na spevacku ¢innost, ktoru absolvuju
Studenti pedagogickych a umeleckych fakdlt na hodinach spevu, a ktorti mézu na zéklade vlastnej sku-
senosti, uplatnit'v eduka¢nom procese v zakladnych umeleckych Skoldch. Pozornost’ bude zameranad na
vyznam dychovych, artikulaénych, rezonancnych a hlasovych cviceni pre dosiahnutie spravnej hlasovej
c¢innosti, na odstrarnovanie hlasovych chyb a zvySovanie Urovne vokalnej techniky.

Klucové slova: Edukacny proces v zakladnej umeleckej Skole, hlasova rozcvicka, hlasovy pedagdg, Studenti
pedagogickych a umeleckych fakdlt, vokdlna technika.

The preparation of the students of pedagogical and art faculties for
singing and its application to the process of education in primary mu-
sic schools

Abstract: The paper deals with the importance of adequate preparation for singing that the students
of pedagogical and art faculties are learning on their singing lessons. All the advice can be used in their
upcoming educational practices in the primary art schools. We focus on the importance of breathing,
articulation, resonance and vocal exercises in order to achieve good vocal technique and to eliminate
vocal defects.

Keywords: the process of education in the primary musical schools, singing teachers, voice exercises, stu-
dents of the faculties of education and arts, vocal technique.

-

Studium na pedagogickych a umeleckych fakultach

Studenti, ktor{ sa na pedagogickych a umeleckych fakultach pripravuji na profesiu
utitel'a spevu v zakladnych umeleckych $kolach (ZUS), sa po¢as svojho $tiidia zameriavaju
prevazne na zdokonalovanie svojej vokalnej techniky, ktori mézu nasledne demonstrovat
na spevackych sutaziach! a koncertoch. Uvedeny fakt podporuje aj nizke zastupenie
a podcenovanie vyznamu predmetov zameranych na didaktickd, metodickud a prakticka
strdnku edukacného procesu. Vacsina tychto predmetov sa nachadza na umeleckych
(v rdmci doplnujiceho pedagogického studia) a pedagogickych fakultach v magisterskom
$tidiu, hoci uz niektori $tudenti bakalarskeho $ttidia posobia ako ucitelia spevu v ZUS.2

1 Moyzesiana na PU v Presove, SUC na KU v Ruzomberku, BlueNote na UKF v Nitre, [IUVENTUS CANTI vo Vrabloch, Medzinrodna
spevécka stitaz M. Schneidra-Trnavského v Trnave a iné.

2 Didaktika hudby, didaktika a metodika spevu a vyucovacia (pedagogickd) prax st v dopliiujicom pedagogickom $tudiu na Ka-
tedre spevu HTF VSMU v Bratislave potas 4 semestrov magisterského $tudia 9 hodin tyZdenne, na Katedre hudby PF KU v
Ruzomberku po¢as 3 semestrov 18 hodin tyzdenne, na Katedre hudby FHV ZU v Ziline po¢as 3 semestrov 16 hodin tyzdenne, na
Katedre vokalnej interpretacie FMU AU v Banskej Bystrici sa v roku 2015-2016 neposkytuje dopliiujice pedagogické stidium a
Katedra hudby FF PO v PreSove a Katedra hudby PF UKF v Nitre nezverejiiuji $tudijné programy na internete.
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Pri porovnani ¢asovej dotacie didaktickych, metodickych a pedagogicko-praktickych
predmetov z informdcii o Studiu pedagogickych a umeleckych fakult vyplyva Ze, je ich za-
stupenie na umeleckych fakultdch o 50% mensie ako na pedagogickych, a preto nemdze
dostato¢ne pripravit $tudentov na edukaény proces do ZUS.

V praxi sa stretdvame, Ze u Studentov absentuje aplikacia nadobudnutych vedomosti
a schopnosti nielen v ramci pedagogickych a umeleckych predmetov, ale aj do vyucovaci-
eho procesu v ZUS. Jednou z pri¢in tohto stavu je $pecifické zameranie $tudijnych progra-
mov a predmetov na zvySovanie irovne vokalnej interpretacie a nedostato¢na kvalifikacia
hlasovych pedagégov, ktori nedisponujii pedagogickymi skiisenostami z prostredia ZUS.

Absolventi umeleckych fakult nie s dostato¢ne pripraveni na vyucovanie spevu
v ZUS, pretoZe neovladaju detsky piesiiovy repertoar, pracu s detskym hlasom, adekvatny
vyber cviceni v ramci hlasovej rozcvicky (dychové, artikulacné, rezonan¢né a hlasové cvi-
Cenia), cvicenina odstraniovanie hlasovych chyb (relaxa¢né a napravné cvicenia), postupy
narozvijanie motivacie a tvorivosti u Ziakov... a u mnohych studentov nezodpoveda vzoro-
va vokalna ukazka poziadavke prirodzene znejuceho ténu bez vibrata, ked'ze ich estetika
tonu vychadza z operného stylu.

Na pedagogickych fakultach sa zase nevychovavaju koncertni alebo operni spevaci,
ale utitelia spevu pre ZUS. Samozrejme, Ze musia disponovat uréitym stupfiom vokalnej
techniky, ktory im umoziiuje kultivovany hlasovy prejav, ale predovsetkym musia ovladat
sposoby, postupy a metédy, ktoré vedu k prirodzenému vokalnemu prejavu ziakov, k roz-
vijaniu ich kreativity, aktivity a k prehlbovaniu ich zadujmu a radosti zo spevu, ¢o vo vel'kej
miere ovplyviluje aj adekvatny vyber repertoaru. Z uvedenych pricin, preto Stidium na
pedagogickych fakultach, ktoré je Specificky zamerané na pedagogicku sposobilost a od-
bornt kvalifikaciu uéitelov pre ZUS, nemébze nahradit’ $tidium na umeleckych fakultach.

Priebeh hlasovej rozcvicky

Mnohi hlasovi pedagégovia povazuju dychové, artikula¢né a rezonanc¢né cvicenia za
zbytocné a nepodstatné pre dosahovanie spravnej hlasovej ¢innosti, odstraiiovanie hla-
sovych chyb a zvySovanie vokalnej techniky. Nasim cielom bude obh4jit opodstatnenost
vyuzivania vSetkych uvedenych zloziek v ramci hlasovej rozcvicky u Studentov pedago-
gickych a umeleckych fakult, ktoré mozu nasledne uplatnit vo svojej pedagogickej praxi.
Spravnym vyberom a aplikovanim si m6Zu Studenti overit ich G¢inok a vyznam v Skoleni
hlasu. Pri ich realizovani je potrebné dbat na spravny postoj a drzanie tela, prirodzent
mimiku tvare, spravnu hlasovu ¢innost, presnu intonaciu a rytmus, zrozumitel'nu artiku-
laciu a postupné osvojovanie si spevackych navykov.

Studijné plany dopliiujiceho pedagogického $tidia 2015-2016 (denna forma) v odbore Hudobné umenie [online]. HTF VSMU
[aktual. 2015-08-25] [cit. 2015-10-03]. s. 49. Dostupné na internete: www.htf.vsmu.sk/index.php?page=studium.

Informacie o $tidiu 2015-2016 [online]. Magistersky Studijny program U¢itel'stvo hudobného umenia a spev [aktual. 2015-09-
25]. Pedagogicka fakulta KU v Ruzomberku [cit. 2015-10-03]. s. 93. Dostupné na internete: www.pf.ku.sk/studium.html.
Doplijice pedagogické studium [online]. Studium. Fakulta mazickych umeni v Banskej Bystrici [cit. 2015-10-03]. Dostupné na interne-
te: http://fmu.aku.sk/studium/doplujuce-pedagogicke-tudium.html.

Informacie o $tidiu 2014-2015 [online]. Magistersky $tidijny program, ucitel'stvo umelecko-vychovnych a vychovnych pred-
metov, uitel'stvo hudobného umenia. Fakulta humanitnych vied ZU v Ziline [cit. 2015-10-03]. 5. 93-94. Dostupné na internete:
http://fhv.uniza.sk/web/ dokumenty/inf_studium_brozura.pdf.
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= Dychové cvic¢enia

Mnohi hlasovi pedagdégovia vobec nevyuzivaju dychové cvicenia, len na zaciatku
Stadia vysvetlia princip spevackeho dychania a nasledne ho aplikuju do spevackej ¢innos-
ti, pretoze tvrdia, Ze najefektivnejsie dychové cvicenie je samotny spev. Dychové cvicenia
su dolezité na pochopenie techniky dychania a uvedomenie si ¢innosti dychacich svalov
v speve. Treba ich aplikovat na zaciatku hodiny spevu, pricom st vel'mi ddleZité po dlhSej
nepritomnosti z dovodu choroby alebo prazdnin, v skorych rannych hodinach alebo po
vycerpavajucom dni, aby sa docielilo uvedomelé ovladanie dychacich svalov a aktivizacia
celého organizmus.

Nadych nosom sa uprednostiiuje z hygienickych, ale aj technickych dévodov, pretoze
umoziluje spravne nasadenie ténu v rezonancii. Musi byt primerany, to znamena, Ze je
potrebné nadychnut sa len tol'ko dychu, kol'ko je potrebné na realizaciu cvicenia. Medzi
predstavy, ktoré maji navodit prijemny pocit pri nddychu nosom je privonanie ku kvietku,
k parfumu, kedy sa vona rozsiruje v nosovej dutine prechadza cez nosohltan, hltan, hrtan
do pl'ic az k branici a uvoltiuje a pripravuje fonacné tstrojenstvo na zaciatok fonacie.

Po nadychu by malo nasledovat zapojenie nadychového medzirebrového svalstva do
procesu vedomého udrziavania nddychovej pozicie hrudnika a branice a postupného uvol*-
fovania dychu. Dychanie musi vyzerat prirodzene, bez napatia v dychovom ¢i fonacnom
aparate a v pripade chyb v oblasti dychania ako prevratena exspiracia, prehnané dvihanie
hrudnika alebo rebrové dychanie im treba venovat dlhsi ¢as na odstranovanie.

Pri vybere cviceni je potrebné poznat a efektivne vyuzit ich uc¢inok. Na zlepSovanie
dychovej kapacity, regulaciu vydychu, ovladanie dychového svalstva a nacvik dycho-
vej opory sa pouziva dlhé ssss (had), $s§ alebo ssss s pouzitim dynamiky (priliv a odliv,
Sumenie listia), na prehlbovanie dychu, pocitovanie pruznosti a kontrakcii branice zase
prerusované $ss, $-ttt (vlacik), preruSované ss, sfs, tk, kpt, dlhé ssst, dlhé sss alebo $53
s dynamikou (kyvadlo), hhh (zadychany pes), citoslovce pst, tc, pfa iné.?

U Ziakov primarneho umeleckého vzdelania v ZUS je potrebné realizovat’ dychové cvi-
Cenia hravou formou, motivovat ich zaujimavym komentarom a vhodnym vyberom do-
cielit primerany nadych a postupné uvolfiovanie dychu pri nasadeni ténu, aby pri iom
i pocas spevu nevypustili vel'ké mnoZstvo vzduchu a vydrzali predpisanu frazu. U Ziakov
nizsieho sekundarneho umeleckého vzdelania treba primeranym spdsobom a vyberom
cviceni dosiahnut ovladanie dychovej opory a na odstraniovanie konkrétneho dychového
problému vyuzit kombindciu dychového cvicenia a hlasového cvicenia alebo naro¢nej me-
lodickej frazy z piesne.

s Artikulacné cvi¢enia

Artikula¢né cvicenia st hlasovymi pedagégmi podceriované a vobec nerealizované,
napriek tomu, Ze sa poziadavka zrozumitelnosti spievaného slova pokladd za vel'mi
dolezitu. Medzi Studentmi sa nachadzaju taki, ktori maju recové poruchy, €o je predovset-
kym v ucitel'skom povolani neprijateIné. Medzi najcastejsie patri sygmatizmus, rotaciz-
mus a leZérna azZ deformovand vyslovnost. Na ich odstrafiovanie, zlepSovanie artikulacie
a nacvik dikcie v cudzich jazykoch st vhodné rozne jazykolamy, basnicky a texty piesni,

3 TICHA, A. 2009. U¢ime déti zpivat. Praha : Portal, 2009. ISBN 978-80-7367-562-2. 5. 89-108.
ZIARNA, M. 2015. Tedria hlasovej vychovy. Ruzomberok : PF KU v Ruzomberku. 2015. ISBN 978-80-561-0255-8. 5. 32.
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ktoré vyuzivaji naroéni kombinaciu spoluhlasok a samohlasok. Vyber cviceni by mal byt
zamerany vzdy na konkrétny artikula¢ny problém, ktory sa nachadza v piesni, alebo ktory
chceme u Studenta odstrarnovat. Na dosiahnutie iplného uzaveru hlasiviek s kontrakciou
branice sa pouziva,p” - Popukané pukance pukali na popukanej panvici, na uvol'nenie sanky
,a"“— Kldra Krdlovd hrala na klaviri, na uvol'nenie artikula¢nych organov a makké tvorenie
fonacie - Naolejuje Julia Jiliu alebo nenaolejuje Julia Jiliu, na pruznost dychového svalst-
va - A tie vrabce z toho tfnia $trng, brnk do druhého tfnia a iné.* Pri vybere jazykolamov
v cudzom jazyku je vhodné vyberat také, v ktorych sa nachadzaju hlasky Specifické pre
ten ktory jazyk, a vyskytuji sa v piesni, napr. .7 - Rehor Rehotovic Feze fezichu,5 zdvojené
spoluhlasky - Treno troppo stretto e troppo stracco stracca troppi storpi e stroppia troppo,®
LU“a,0" - Friih fressen freche Frdsche Friichte. Freche Frasche fressen friih Friichte,” ,r"[a] -
Red lorry, yellow lorry,8 e [g], ,e“[a], ,u“[y], ,r“[r],,ai“[€],,€“[e] - La mére du maire est allée
a la mer, b1 — 3abpeJiv B ropy 606pbl, a 606pbI TO 3Jbl, HO ¥ 406pHI a td.® Pri ich nacviku
treba dbat' na dékladnu vyslovnost v pomalom tempe, po ich dokonalom zvladnuti tempo
postupne zrychlovat a pri viacnasobnom opakovani na jeden nadych vytvorit artikulac-
no-dychové cvicenia. Podmienkou vyberu piesni a jazykolamov v cudzom jazyku je, aby
ho Student dobre ovladal a tvoril hlas prirodzene a vol'ne. TaktieZ hlasovy pedagég by mal
vediet prislu$ny cudzi jazyk, aby mohol kontrolovat spravnu artikuldciu $tudenta, inak je
potrebna spolupraca s pedagégom cudzich jazykov.

V eduka¢nom procese v ZUS je potrebné re$pektovat vek Ziakov a vyberat im primera-
ne narocné a obsahovo zaujimavé jazykolamy, riekanky, basnicky a piesne najma v mate-
rinskom jazyku a v cudzich jazykoch, len ak dokonale ovladaju spravnu vyslovnost'.

= Rezonancné cvicenia

Mnohi hlasovi pedagdégovia povazuju rezonancné cvicenia za nepotrebné, a preto
zacinaju hlasovi rozcvicku hned hlasovymi cviceniami. Ide o jednoduché cvicenia v ro-
zsahu sekundy az tercie, ktoré pomahaju zaktivizovat artikulacné organy, rozozvucat
rezonancné priestory a prepojit ich s dychovou oporou a pocitovanim kontrakcii branice.
Pocas realizacie je potrebné kontrolovat ich vol'né al'ahké tvorenie bez tlaku vydychového
prudu na hlasivky, v pripade niektorych ich obmedzit na minimum. Medzi najzndmejsie
a najvyuzivanejSie rezonan¢né cvicenia patri brumendo (nosovka), s ktorym ma vsak
vacsina Studentov problémy, preto je vhodné pripravit ho inymi rezonan¢nymi cviceni-
ami. Vhodné su cvicCenia na znelé hlasky z, 7, dz, dZ r - vibracia jazyka, citoslovcia brrr
(pocit chladu, odporu), vrrr (vrcanie psa), hrrrr (do roboty), prrr (stoj pre kona - vibracia
jazyka, ffkanie koila - vibracia pier), bim-bam-bom (zvony) a bzum (bzucanie), brim, brem,

4 MADNESS. Slovenské jazykolamy [online] [cit. 2014-07-10]. Dostupné na internete:
http://www.madness.sk/ jazykolamy-slovenske.php.
5 Ceské jazykolamy [online] [cit. 2015-06-17]. Dostupné na internete:
http://www.jazykolamy.estranky. cz/clanky/ceske/ceske-jazykolamy.html.
6 Centro studiitaliani 2014 [online]. Scioglielingua [cit. 2015-05-19].
Dostupnéna internete: www.locuta.com/ gli_scoglielingua.htm.
7  Lustige deutsche Zungenbrecher [online]. Heilpaedagogik-Info.de. [cit. 2015-010-10]. Dostupné na internete:
https://www.heilpaedagogik-info.de/: brecher/287- brecher-deutsch-spreche.html.
8 Giochi gratis enigmistica per bambini [online] [cit. 2015-05-19]. Dostupné na internete:
http://www. giochigratisenigmisticaperbambini.com/enigmistica_inglese/scioglilingua_inglese_tongue_twister.php.
9 Scioglilingua francesi [online]. Scioglilingua in francese [cit. 2015-05-19]. Dostupné na internete:
http://nuke.come-si-fa.it/tabid/1909/Default.aspx.
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bram, brom, brum, vrim... s predlZovanim znelosti m za vol'nosti kr¢nych svalov a zapajania
rezonancii hlavy, a potom na nosové n, 1, m, ng.1°

Studenti, ktori nevedia postdit, ¢ je brumendo u Ziakov tvorené spravne, mbzu pouzit
cvicenia s vibraciou pier alebo jazyka (rrr, prrr), bim, bam, bom a iné, lebo vol'nost, sprav-
nost tvorenia a rezonan¢né miesto sa identifikuju lepsie, a v pripade Ze neznejq, tak nie st
prepojené s dychovou oporou.

= Hlasové cvicenia

Hlasové cvicenia patria medzi najcastejSie vyuzivané v hlasovej rozcvicke a od ich
spravneho vyberu a prevedenia zavisi kvalitna priprava hlasového ustrojenstva na spe-
vacky vykon a zdokonalovanie vokalnej techniky. Vyber a naro¢nost cviceni by mali
reSpektovat technicku uroven Studenta a postupovat od jednoduchych k zloZitej$Sim po
intonacnej, rytmickej a technickej stranke. Prvé 2 - 3 cvicenia v rozsahu tercie az kvarty
slizia na rozospievanie - prepojenie artikula¢no-rezonancnej tpravy hlasu s dychovou
oporou a narocnejSie cvicenia v rozsahu kvinty az nony na odstraiiovanie konkrétne-
ho technického problému - vyrovnanie farby hlasu a vokalizacie, zlepSovanie dychovej
opory, roz§irovanie hlasového rozsahu..., preto musi byt fonac¢né tstrojenstvo vopred
spravne pripravené, inak méze dojst k ich nespravnej realizacii, k neprijemnym poci-
tom v hrdle a k predcasnej hlasovej inave. Tempo cviceni by malo zodpovedat ich in-
tonacno-rytmicko-technickej naroc¢nosti, zaistit pohodlny nadych medzi jednotlivymi
cviceniami a istotu pri ich realizovani. Na dosiahnutie spravneho posadenia hlasu do
rezonancie mézeme pouzit spojenie brumenda a vokalu (nia, iie, 1o, ja, je, jo) alebo na-
jlepSie znejtice vokaly. Potom je vhodné kombinovat najlepSie znejtice vokaly s menej
znelymi, ¢o vedie k ich vyrovnavaniu a vyuZit naro¢né melodické frazy z piesni na ich
vokalno-technicku pripravu. Cvicenia by sa nemali casto menit, pretoZe na zautomatizo-
vanie spevackych navykov je treba urcity cas, ale by mali byt postupmi a charakterom
(zhora nadol i zdola nahor) réznorodé a odlisné.

V pedagogickej praxi v ZUS je vhodné vyuZivat' u Ziakov primarneho umeleckého vz-
delania hlasové cvicenia nie na vokaly, ale na texty basniciek a piesni s cielom motivovat
a aktivizovat ich tvorivost. U starsich Ziakov zlepSovat spevacku techniku vhodnym vy-
berom cviceni, kombinaciou vokalov a individualnym pristupom, o je obzvlast dolezité
v obdobi mutacie.

Zaver

Cielom prispevku bolo poukazat na Specifickost Studia na pedagogickych fakul-
tach, ich nenahraditel'ny prinos v odbornej priprave uéitelov spevu pre ZUS a upozornit
na zanedbavanie dychovych, artikula¢nych a rezonanénych cviceni vo vokalnej technike
Studentov umeleckych a pedagogickych fakult, ktoré pozitivne vplyvaji na jej rozvija-
nie, a ktoré mozu na zaklade vlastnej skisenosti nasledne uplatiiovat v edukacnej praxi
v ZUS.

10 ROSNER, R. 1969. Abeceda zpévika pop music. Praha : Panton, 1969. s. 37.
ZIARNA, M. 2015. Tedria hlasovej vychovy. s. 48.
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Zborové vychovné koncerty ako siicast eduka¢ného procesu

MILAN PAZURIK

Anotacia: Vychovné koncerty z oblasti zborového spevu i vokalneho umenia st stic¢astou edukacného
procesu ziakov zakladnych a strednych $kol. Prindsaju rozsirujuce poznatky a znalosti obsahu predmetu
hudobna vychova, dejin hudby hudobnych obdobia druhov. Ukazuju Ziakom o prindsavokélnainterpreta-
cia, solo, duet, trio, kvartet, zbor, zbor so sprievodom nastroja. Je integrujtcim prvkom k vychove umenim
a kolektivnej vychovy.

Kracové slova: Vychovny koncert, spevak, dirigent, Ziak, ucitel, hudobné dielo

Choral singing concerts and their role in the education process

Abstrakt: Educational concerts of choral and vocal arts area are part of the learning process of students
in primary and secondary schools. Bring the knowledge and expertise to the expansion of the content of
the subject of music education, music history, musical periods, and types. Show pupils what brings vocal
interpretation, solo, duet, trio, Quartet, chorus, choir with accompaniment instrument. It constitutes an
element of art to the education and collective training.

Key words: Educational concert, singer, conductor, pupil, teacher, music work

Vychovné koncerty teoreticky

S vychovnymi koncertmi sa stretdvame od malicka. Preslo nimi takmer kazdé dieta,
kazdy ziak zakladnej $koly, ¢i Student strednej Skoly. Kazdy Ziak takyto koncert vnima in-
dividualne, subjektivne so zdmerom mat z takejto produkcie esteticky ¢i umelecky zaZzitok.

Aktivna percepcia je taky sposob pocivania hudby, ktory predpoklada aktivnu spo-
lutcast detského posluchaca s uplatnenim prvkov tvorivosti. Vychadza z potreby pri-
meranym sposobom priblizit detskym percipientom hudobné dielo nielen poskytnutymi
informaciami a mnozstvom faktov, ale sprostredkovat ich aktivne stretnutie s hudbou.
Podl'a Herdena ma aktivna percepcia dve charakteristiky: vlastni muzikantsku aktivitu,
teda skusenosti ziskané aktivnym spevom, instrumentdlnou hrou, pohybom ¢i dramatickou
akciou a psychicku aktivitu, ktord je zaloZend na zdkladnych psychickych operdcidch (Her-
den, 2010).

Koncerty pre deti a mladez presli v priebehu rokov mnohymi koncep¢nymi zmenami.
Nazéaklade viacro¢ného vyskumu a spoluprace s raktiskymi insStiticiami zostavila Burgro-
va typoldgiu koncertov pre deti a mladez:

- koncerty s klasickou formou a moderatorom, ktory bol pre vyskum taziskovy,
- koncerty pribehové, zname ako hudobné rozpravky,
- koncerty pre rodiny s detmi a opery pre deti. (Burgrova, 2007).

Podla Drabeka je znakom vychovného koncertu pritomnost didaktickej interakcie
ako sprostredkujticeho ¢lanku interakcie estetickej. Didakticka interakcia vznika medzi
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ucitelom, pripadne moderatorom alebo interpretom hudobného diela a Ziakom, spros-
tredkuva aktivny kontakt zZiaka s umeleckym artefaktom, teda esteticku interakciu. Mo-
del koncertov znamy z minulych desatroci bol postupne v praxi nahradeny motivaénym
modelom, ktory je v zdsade postaveny na hudobnom zdzitku, za ktorym si skryté didaktické
moznosti, ktoré musi pripravit a rozvinit sam ucitel’" (Hrabinova, 2007, s. 43)

Koncerty pre deti presli aj zdsadnou zmenou dramaturgickej koncepcie ,od klasickych
koncertov so sprievodnym slovom moderdtora smerom k hudobnoscénickému tvaru so silnym
emocnym ucinkom, podporenym aktivnym zapojenim deti v publiku a spoluti¢inkovanim sku-
piny deti priamo na javisku.“ (Cunderlikova, 2007, s. 40).

Interpretacia hudobnych diel - ¢i uz vokélna, inStrumentalna alebo hudobno-pohy-
bova dava priestor pre formovanie ,kolektivneho ducha“. Ide tu o vytvaranie novych ko-
munikacnych mozZnosti v ramci skupiny cez dej, alebo hudobnu interpretaciu, hl'adanie
rieSeni cez rézne imagindcie, emocné nasadenie. (Hudakova J. 2011)

Zaradenie koncertov pre deti do edukacnych aktivit je len jednou sucastou proble-
matiky rozvoja ich hudobnosti. Kazdy z nich prinasa pre detského recipienta nové dojmy
umocnené autentickostou vypovede i atmosférou prostredia. Spolu s estetickymi zazit-
kami prehlbuji hudobné a v§eobecné vzdelavanie Ziakov, zvysuju ich kulttirnost a uroven
spolocenského spravania. Pre zna¢nu ¢ast deti znamenaju spravidla prvd, niekedy mozno
jedind navstevu koncertu vaznej hudby vobec.

Vychovné koncerty a edukacny proces

Marianna KoloStova vo svojom prispevku piSe: .... ,Edukacné ciele by mali zahfriat ko-
gnitivnu, afektivnu a psychomotoricku oblast™a vysvetl'uje:

Kognitivne ciele: Ziak pozna zakladné hudobné vyjadrovacie prostriedky artificialnej
hudby réznych stylovych obdobi. Pozna charakteristické znaky vyvinovych obdobi hudby.
Pozna informacie a zaujimavosti z oblasti produkcie a reprodukcie hudby tykajuice sa in-
terpretovanych skladieb a ich autorov.

Afektivne ciele: Ziak dokaZe recipovat' artificialnu hudbu ako stcast kultirneho de-
di¢stva spolocnosti.

Psychomotorické ciele: Ziak dokéaze identifikovat sam seba ako percipienta artificial-
nej hudby, spolupracovat’ na percepcii tejto hudby a aktivne pristupovat k percepénym
¢innostiam.

Vychovny koncert pre ziakov, ako jeden z edukacnych ciel'ov, prispieva k vytvaraniu
komunikacénych vztahov a schopnosti. Jana Hudakova uvadza: ... ,komunikdcia medzi po-
stavami deja, ale aj komunikdcia s ,,hladiskom” alebo publikom ddva priestor pre zvysSovanie
zdravého sebavedomia, zbavenie sa neistoty a trémy.”

Nasledne konstatuje: ... ,Popri emociondlnych, umelecko-estetickych, nduc¢nych a vychov-
nych cieloch md pre detského percipienta kontakt s hudobno-vychovnymi koncertmi, i poly-
estetickymi projektmi aj vyznam spolocensky.Je to ochota podielat sa na hudobnych zd-
zitkoch, zdielat'ich a prezivat, komunikovat's hudbou a o hudbe. V procese je samotnd vychova
k hudbe. Preto je nevyhnutné pdsobit’ na kognitivne, emociondlne a senzomotorické zlozky
osobnosti a inspirovat'ich k vlastnej hudobno-tvorivej aktivite”. (Hudakova 2013)

1 Spracované podla prispevku PaedDr. M. Kolostovej, Ph.D. , Aktivna percepcia artificidknej hudby“, vydané (PEGAS) Nitra: Slovenska
vzdelavacia spolo¢nost 2015. No 2, ro¢nik 4. ISSN 1339-9055, s. 248-258.

146 | Teorie a praxe hudebni vychovy IV

Vychovné koncerty prakticky

Aktivne spevacko-zborové vystupy na vychovnych koncertoch pre deti a mladez reali-
zujeme pravidelne na Pedagogickej fakulte v Banskej Bystrici s Univerzitnym spevackym
zborom MLADOST nielen na pdde $koly, ale hlavne v priestoroch zakladnych $kol ($kolské
jedalne, telocvicne) alebo pre Skoly v miestnych kultirnych ustanovizniach, domoch kul-
tury, kinach ¢i kostoloch.

Na katedre hudobnej kultiry PF UMB v Banskej Bystrici je zborovy spev vyrazne
zastipeny v ucebnom plane kazdého Studenta hudobnych odborov (v suc¢asnosti ume-
leckych a vychovnych predmetov, Studijnych programov) vo vsetkych ro¢nikoch a kom-
binaciach v neposlednom rade v SP Skolské hudobné stibory. Psobi tu spevacky zbor
Mladost (od roku 1969), ktory je zloZeny len zo Studentov a v niektorych pripadoch mu
vypomahaju aj absolventi katedry - ucitelia hudobnej vychovy z praxe, pre ktorych sa
stal uz pocas studia zborovy spev trvalou zalubou a st¢astou ich zivota. Spevacky zbor
Mladost plni zarovei aj funkciu cvi¢ného telesa pre pripravu a prakticky vystup Studen-
tov vystupnych - zavere¢nych ro¢nikov v predmete Dirigovanie a riadenie zboru, resp.
Zborové dirigovanie, Hudobné subory vokalne. Kazda vacsia Studijna skupina, resp. roc-
nikova skupina dokaze vytvorit komorné zoskupenie schopné prezentacie na verejnosti
v kultirnych programoch a skolskych akadémiach podla potreby. V sic¢asnosti pracuje
aj katedralne vokalne zoskupenie ZBORHUS - vytvorené zo $tudentov SP SHUSU. Teleso
je k dispozicii aj Studentom konciaci magisterské stidium praktickym vystupom, ktori
sarozhodnu ukoncit stidium diplomovou pracou a diplomovym koncertom v zborovom
dirigovani. Takto pripravené vokalne telesa vyuzivaju aj tento druh a typ vystupov ako
st zborové vychovné koncerty

= Dramaturgia uvedenych koncertov je koncipovana spravidla dvoma smermi:
- orientovana na dejiny hudby - vyvoj resp. predstavenie jednotlivych hudobnych
obdobi, epoch s prislusnymi znakmi na vokalne umenie
- orientované na tvorbu s geografickym zameranim (ktoré vychadzaji uz zo stre-
doveku ako anonymy, piesne potulnych spevakov, ale najma I'udovych a narodnych
piesni a skladieb s folkléornymi prvkami) jednotlivych svetadielov, krajin, respek-
tive regionov a oblasti s roznymi zvykmi, tradiciami a kultiirnym dedi¢stvom
- nemal by chybat ani detsky muzikal
= Stavba dramaturgie a priprava koncertu:

Pre stavbu a koncepciu vokalneho, zborového vychovného koncertu je velmi vyz-
namnou zlozkou. Sem méZeme zaradit napriklad skladby jednotlivych Stylovych ob-
dobi s vysvetlenim charakteristickych prvkov jednotlivych $tylovych obdobi, odlisnosti
daného obdobia (stredovek, renesancia, barok, klasicizmus, romantizmus, zborové
skladby z opernych diel, muzikaly, druhy a formy, popularne skladby, spiritudly a podobne.

Nemali by chybat skladby s rozpravkovou tematikou (Levi kral'), skladby s detskou
tematikou, pripadne skladby komponované modernou kompozi¢nou technikou, zvukoma-
I'bou, sucasnymi vokalnymi vyrazovymi prostriedkami (klastre, Sumy, neurcité zvuky,
mimohudobné zvuky a pod.)

Vel'mi obl'ibenym a Casto vyuzivanym je ,,Geograficky itinear“ skladieb, ktory by sa
mal orientovat na jednotlivé krajiny, z ktorych mame v repertoari nastudované skladby.
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(ukrajinska I'udova, pol'skd svadobna, madarska ¢ardasova, ¢eska l'udova, typicka talian-
ska, grécka, franctzska, Spanielska, esténska uspavanka, ruska, srbska pripadne ma-
cedonska so 7/8 taktom, ale aj argentinska, americka, mexicka 'udova a pod). Nemali by
chybat skladby so sélovym prejavom, skladba pre sélo a zbor (Zenskym, muzskym alebo
i oboch).

Druhy skladieb a ich popis, predstavovanie jednotlivych hlasovych skupin zborového
telesa (ktoré by nemali chybat na Ziadnom vokalnom koncerte), pripadne hudobnych na-
strojov, kultirne zameranie, historicky odraz, Specifika kultirneho dedi¢stva a podobne.
Zvyraznit vyznam a postavenie dirigenta. Specifické st aj adventné, viano¢né resp. novo-
roc¢né vychovné koncerty.

Podiel Studentov na priprave vychovnych koncertov moze byt v priprave dramatur-
gie koncertu, zostavovani poradia skladieb, moderovanie koncertu pozitivnym javom, ¢im
sa uvedeny Student plnohodnotne pripravuje na profesiu ucitela, komunikaciu s obecen-
stvom. Takyto koncert moze mat aj vo svojom obsahu ,maly kviz“, na ktorom participuju
opat samotni Studenti. Samozrejme nesmie chybat' na konci jeho vyhodnotenie, pochvala.
Len takto mdzeme s istotou pozvat auditérium tspesne na dalsi vychovny koncert, pri-
padne jeho pokracovanie a motivovat aj samotnych ucitelov hudobnej vychovy.

Zaverom moZeme konStatovat Ze podla vysledkov realizovaného pedagogického
vyskumu: (na zaklade potvrdenych a overenych niektorych hypotéz)

Aktivna percepcia artificidalnej hudby md vplyv na pozitivne formovanie vztahu Zi-
akov na zdkladnom stupni vzdeldvania k vdaznej hudbe a méZe z nich vychovat’ potenci-
dlnych ndvstevnikov koncertov a hudobnych podujati.

Percepcia artificialnej hudby ovplyvriuje vztah Ziakov ku skladbam vaznej hudby.

Aktivna percepcia ovplyviiuje otvorenost’ Ziakov pre potencidlnu ndvstevnost’ kon-
certov.

Hudobni pedagdégovia na réznych stupnioch a typoch $koél st presvedceni o potrebe ak-
tivnej percepcie hudby. Aby bolo mozné dat priestor percepcii artificialnej hudby pri jej
formativnom vplyve na osobnost Ziakov, je potrebné koncerty pre nich zaradit do edu-
kacnych aktivit v zakladnej Skole. Edukacné ciele, ktoré by mal takyto hudobno-edukac-
ny projekt naplnit, by mali vychadzat zo Skolského vzdelavacieho programu jednotlivych
$kol, ktory urcuje ciele, rozsah uciva, obsahovy a vykonovy $tandard i kompetencie absol-
venta predmetu. (Kolostova, M. 2015).

U hudobnych pedagégov zaznieva Casto veta, ktorej vyznam jasne vystihuje vyrok
Balcarovej: ,Urobit’ percepciu artificidlnej hudby Zivotnou potrebou dietata znamend celit
jednostrannosti jeho umeleckej orientdcie.” (Kalafutova-Balcarova, 2001)

Potvrdilo sa, Ze zborové, vokalne vychovné koncerty st pre vychovu, vzdelanie a prax
mimoriadne potrebné a dolezité, nielen pre vzdelanostni a vedomostni orientaciu, pribli-
Zenie zanru, ale aj spevu a vokalneho umenia, klasickej, popularnej i folklérnej piesne. Ak
je tento proces zaujimavy, je odrazom aj disciplina posluchacov, Ziakov na vybornom stup-
ni pozornosti.

Hudba teda mdZe zmenit smer Zivotnej orientécie ¢loveka pokial je pripravovana ci-
elene, vedome a odborne.
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Vyuziti valasské lidové pisné v péveckych a instrumentalnich ¢in-
nostech v hudebni vychové

JAN CHUMCHAL

Anotace: Cilem prispévku je sezndmeni' s moznostmi zafazeni valasské lidové pisné do péveckych ainstru-
mentdlnich ¢innosti v rdmci hodin hudebni vychovy. Dale pak obeznamit s konkrétnimi priklady prace
s rtiznymi druhy valasskych lidovych pisni nebo jejich prvky, které napomahaji k projeveni zajmu zakd o
valasskou lidovou kulturu a zaroveri rozviji jejich hudebni schopnosti a teoretické znalosti v kontextu hu-
debniho folkloru Valasska.

Kli¢ova slova: hudebnifolklor, hudebni vychova, instrumentalni ¢innosti, pévecké ¢innosti, valasska lidové
pisen.

The use of the Wallachian folk songs in vocal and instrumental activi-
ties in music education

Abstract: The aim of the presentation is to give an insight into the possibilities on how to use Wallachian
folk songs in the vocal and instrumental activities during music lessons. The author gives concrete exam-
ples of different types of Wallachian folk songs or their elements that could help develop student’s inte-
rest in Wallachian culture and at the same time develop their musical abilities and theoretical knowledge
in the context of musical Wallachian folklore.

Keywords: musical folklore, music lessons, instrumental activities, vocal activities, Wallachian folk songs.

Valassko

Region Valassko se nachazi na vychodé Moravy a je zaclenén do karpatského horské-
ho systému. Od ostatnich regionti se odliSuje zejména svymi geografickymi podminkami,
a hlavné lidovou kulturou, kterou vyrazné ovlivnila valagska kolonizace.! Jsou zde patrné
vlivy rumunské, slovenské, ukrajinské a polské kultury. Zminéné vlivy nasledné prostupo-
valy do tradi¢ni lidové kultury a postupné utvarely jeji jedine¢ny charakter.? Mezi hlavni

centra Valasska patii RoZnov pod Radho$tém, Valasské Meziri¢i, Vsetin, Valasské Klobou-
ky, Vizovice, Fren$tat pod Radho$tém a Zlin.?

1 Casto v literatufe oznatovana jako pastevecka kolonizace. Vala§ska kolonizace zapotala ve 14. stoleti. Gradovala, ale prevazné
v16.a17. stoleti.Jedna se o postupné osidlovani horskych oblasti, kolonisty, ktefi prichazeli hlavné z Rumunska, pfes Slovensko,
Ukrajinu a Polsko.

2 ]ANCAR, Josef. Lidovd kultura na Moravé. Ve Straznici: Ustav lidové kultury, 2000, Vlastivéda moravska, sv. 10. ISBN 80-7275-
005-4.

3 STIKA, Jaroslav. Etnograficky region Moravské Valassko: vznik a jeho vyvoj. Ostrava: Profil, 1973. s. 52-58.

150 / Teorie a praxe hudebni vychovy IV

Lidova pisen

Lidova piseit ma dva hlavni charakteristické faktory, kolektivnost a anonymitu. Ko-
lektivnost je spojena s cenzurou lidu. Ten bud’ pisen piijme za svou a dale zpévem §iii po
nékolik generaci* nebo brzy zapomene. Ve vétsiné piipadii tviirce lidové pisné nenf znam
anelze jej dopatrat, jednd se o druhy charakteristicky faktor - anonymitu.

Lidova piseii pilisobi jako Zivy organismus a svou variabilitou se neustale méni. Kazdé
nové znéni pisné ma neopakovatelnou a okamzitou podobu, ktera zanika s jejim dozné-
nim. Vznikaji tak neustale nové melodické, rytmické a textové varianty. Pouze tehdy, kdyz
je piseil notovana ¢i zapsana, stagnuje. Jeji jedinec¢nost spociva také v tom, ze vypovida
o citéni, vnimani lidi a udalostech urcité doby. Hlavné vSak zobrazuje region a prostredi,
z néhoZ pochazi.’

Lidovou piseii 1ze rozdélit do nékolika hlavnich skupin. Tyto kategorie se vesmés nelisi
napti¢ regiony Ceské republiky. Jedné se o pisné obiadni, z p¥irody, milostné, rodinné, uko-
1ébavky, Zertovné, robotni, zbojnické, rekrutské, vojenské, spolecenské, pijacké, tanecni,
pisné riznych stavi a povolani.®

Charakteristika valaSské lidové pisné

Valasské lidové pisné vychazi prevazneé z pastevecké kultury. Vlivem osidlovan Valas-
ska, povahou terénu a rozvojem nastrojové hry pastyi ovci (Valacht) ziskaly svij speci-
ficky charakter. Objevuji se v ni ¢asto udalosti a problematika souvisejici s historickym,
kulturnim a spole¢enskym vyvojem regionu. Postupem doby se vyclenily do nékolika ka-
tegorii na pisné, robotnické, portasské, paseracké, pastyiské, zbojnické, pisné o valagském
povstani nebo vpadu tureckych vojsk.”

Specifickou formu pisni, ktera se vyskytuje pievazné na Valassku, jsou halekacky a he-
Cené. V prvnim pripadé se jedné o pisiiovou formu plnici komunikaéni nebo signalni funk-
ci, naptiklad pti nahdnéni dobytka z pastvy ¢i kraceni dlouhé chvile. Zacinaji ve vétsiné
pripadi citoslovci, kterymi dana osoba na sebe upozornila. Halekacky charakterizuje in-
tervalova nendrocnost, vétSinou v rozmezi sexty a ne prili§ dlouhé popévky. Hecené pisné
se zpivaly hlavné pii praci v obdobi doZinek, ale nékdy také jako pisné milostné. Pii zpévu
se vzajemné prolinaji dva a vice hlast, kdy prvni hlas zazpiva frazi a na konci drzi posledni
tén, druhy hlas pak opakuje stejnou frazi. Cim vice hlast tim je efekt vyrazngjsi.8

Valas$ska lidova piseil nese urcité specifika a odliSuje se od lidovych pisni z jinych regi-
ond. Charakteristickym rysem je ¢asty vyskyt triol, kvintol a synkop.® Typickym prvkem,
ktery se v pisnich nachazi je takzvand valasska kvarta,%septima, kvintové a oktavové
skoky. V ¢asti valasskych pisni se objevuji cirkevni stupnice, hlavné pak lydicka, dérska,

4 Zalidovou, Ize povaZovat takovou pisen, ktera prosla nejméné 2-3 generacemi.
5 ROKYTA, Jan, Ludék ZENKL a Ivo STOLARiK.]akZpl’vat lidové pisné. Ostrava: Krajské kulturni stiedisko v Ostravé, 1990. s. 5-6.
ISBN 80-85029-13-8.
6 ROKYTA, Jan, ZENKL, Ludék a STOLARIK, Ivo. Jak zpivat lidové pisné. Ostrava: Krajské kulturni stiedisko v Ostravé, 1990.
s.17-18.1SBN 80-85029-13-8.
KUBESA, Arno$t a POLASEK, Jan Nepomuk. Valasské pésnicky 1. Milotice na Betvou: Miloticky hospodat 1939.s. 5-6.
KUBESA, Arnost a POLASEK, Jan Nepomuk.Valaské pésni¢ky I. Milotice na Betvou: Miloticky hospodai 1939. s. 1-10.
KASPAR, Zdenék. O jedne karlovske pésnicce. Dolina Urgatina 4, 1950, s. 36-37.
0 Interval zvét$ené kvarty, ktery vychdazi s nastrojové hudby (pistal, gajd a fujar).
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myxolidicka. Velkou skupinu tvori pisné s mollovou a durovou tonalitou, nékdy vzajemné
se prolinajici v rdmci jedné pisné. 11

Vyuziti valasské lidové pisné v péveckych a instrumentalnich ¢innostech

V soucasnosti je valasska lidova piseii casto opomijena v ramci vyuky hudebni vycho-
vy. Ani Rdmcovy vzdélavaci program striktné nenatizuje vyucujicim do hodin hudebni vy-
chovy vala$skou lidovou piseii a obecné hudebni folklor zarazovat.!?

Jak jiz bylo zminéno, texty lidovych pisni velmi casto reflektuji historické udalosti,
zplsob hospodateni, mysleni obyvatel a zobrazuji region, ze kterého pochazeji. Mohou
vyucujicim poslouzit jako prostifedek k seznameni studentl s regionem Valassko. Pro-
strednictvim projektového vyucovani mohou vyucujici vyuzit i mezipredmétovych vzta-
ht naptiklad s vychovou k ob¢anstvi. Propojenim hudebni vychovy s dal$imi predméty
docili vyucujici SirStho uchopeni problematiky valasské lidové kultury. Vyznamnou roli
v zatazovani valasské lidové pisné do hudebni vychovy hraje vztah vyucujiciho k regio-
nalni lidové kultui'e a hudebnimu folkloru. Zalezi pouze na uvazeni jednotlivych uciteld,
v jaké mife budou s valasskou lidovou pisni ve svych hodinach pracovat. V soucasnosti je
velice problematické vzbudit zajem o lidovou piseni u studenti. Musi se proto hledat nové
zplsoby jak u studentl opét vybudovat vztah k lidové pisni a regionalni kultufte.

Instrumentalni a vokaln{ ¢innosti v hudebni vychové k tomu nabizeji jedine¢ny pro-
stor. Aby studenti spravné interpretovali valagskou lidovou piseii, museji se nejprve sezna-
mit s jejimi zakonitostmi. Prostiedkem k sezndmeni mohou poslouzit hudebné-poslechové
¢innosti rozdélené do dvou casti. V té prvni predstavi vyucujici pomoci hudebnich ukazek
rizné druhy valasskych lidovych pisni a poukaze na jeji specifika, pii dal$im poslechu by
meéli studenti postupné tyto prvky poznavat. Ve druhé ¢asti studenti hledaji rozdily mezi
tradi¢nim provedenim a provedenim stylizovanym.!3

Umélé pisné nonartificidlni hudby, ¢asto vykazuji interpreta¢ni ndrocnost, proto
se valasska lidova pisen nabizi jako vhodny prostiedek k dosazeni kvalitniho péveckého
vykonu studentt. Diilezitou roli zde hraje vyucujici a jeho schopnosti orientovat se v pro-
blematice valasské lidové pisné a vybrat vhodny repertoar dle péveckych schopnosti stu-
dentd.

Soucasti péveckych ¢innosti je hlasova vychova, v niz nabizi valasska lidova piseti vyu-
ziti naptiklad k upevnéni tonalniho a harmonického citéni. Pokud studenti s vybranou pis-
ni jiz pracovali, mzZe vyucujici na jednotlivych melodickych motivech procvicovat zaklad-
ni a odvozené intervaly. Jak jiz bylo zminéno, ve valasskych pisnich se objevuji intervaly
zvétSené kvarty, velké a malé tercie nebo septimy, tyto intervaly determinuji charakter
valasskych pisni. Na konkrétnich piikladech pisni lze tyto intervaly procvicovat a zdo-
konalit teoretické znalosti student(i.'* Podobnym zplisobem se mohou studenti seznamit

11 KUBESA, Arnost a POLASEK, Jan Nepomuk Valasské pésnicky 1. Milotice na Be¢vou: Miloticky hospodat 1939. s. 1-10.

12 BALADA, Jan. Ramcovy vzdéldvaci program pro gymndzia: RVP G. Praha: Vyzkumny tstav pedagogicky v Praze, 2007, 100 s.
ISBN 978-80-87000-11-3.

13 CHUMCHAL, Jan. Lidovd kultura Vala$ska v kontextu 20. a 21. stoleti. (vybrand problematika). Ostrava, 2015. Diplomova prace.
Ostravska univerzita v Ostraveé. s. 53-55.

14 LASEVICOVA, Jarmila. Didaktika hudebni vychvoy: pro obor Uéitelstvi pro 1. stupeii ZS. Ostrava, 2004. s. 73-75.
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s problematikou durovych, mollovych stupnic a stupnic cirkevnich, které se ve valasskych
pisnich ¢asto objevuji.

Vramci hlasové vychovy poskytuji moznosti vyuziti pisné hecené a halekacky. Studen-
ti pod vedenim vyucujiciho si osvojuji metodiku jak spravné pracovat s hlasem a presné
intonovat bez hudebniho doprovodu. Zakladni princip hecenych a halekacek spociva ve
zplsobu zpévu.!S Po nacvi¢eni vybrané melodie a textu studenti pisefi nékolikrat zazpiva-
ji, poté text odstrani a pokusi se vymyslet vlastni text, ktery je zaloZen principialné stejné
jako text ptivodni. Halekacky ¢asto zacinaji citoslovcem “héj“. Proto ma byt kladen velky
diiraz na to, aby se texty rymovaly. Vyucujici a studenti timto zpisobem mohou spolupra-
covat, kdy na poloZenou otazku pomoci ndpévu a na stejny napév zazni odpoveéd. V téchto
pripadech je nutné dbat na spravnou techniku hlasu, aby nebyl p#ili$ zatéZovan, ale na
druhou stranu snazit se dosdhnout cileného efektu hec¢ené nebo halekacky. Pro pévecké
¢innosti nabizi valasska lidova pisen Siroky repertoar. Pisné vybira ucitel a zalezi na jeho
uvazeni, jakou pisen pro danou hodinu zvoli.

Vyuziti v instrumentalnich ¢innostech zalezi z velké ¢asti na schopnostech a kreativi-
té vyucujiciho, jak dokaze s valasskou pisni, v€etné jejich textti pracovat. Od jednoduché
vokalnf{ interpretace s hudebnim doprovodem, naptiklad klaviru, po vlastni harmonizace
a upravy, avsak se zachovanim jeji autenti¢nosti. Pro instrumentalni ¢innosti se nejlépe
vyuziji pisné k tancim v dvoudobém a ttidobém metru. Vytvoreni rytmického doprovodu
neni pak prilis ndrocné a samotna instrumentace probiha plynuleji. V samotnych instru-
mentalnich ¢innostech Ize valasskou lidovou pisen studentlim zprostiedkovat nejlépe, aby
zaroven pochopili jeji zakonitosti.

Pti tvorbé vlastnich elementarnich partitur a instrumentaci za pomoci nastrojt Orffo-
va instrumentéare, a to jak v tradi¢ni podobé, tak ve formé stylizace do jiného hudebného
zanru, je zadouci, aby vyucujici kontroloval zachovani jednotlivych charakteristickych
prvkd, ale na druhou stranu nechal prostor pro kreativitu studentd. Ve stylizované tiprave
podtrhuje upravovatel hlavni motiv pisné a charakter Gpravy.!® Naptiklad v pisnich ur-
¢enych pro vala$sky tanec ,valaska“ ziistane zachovano dvoudobé metrum, ale rytmus si
mohou studenti vytvorit vlastni. Podobné pfi harmonizaci mtize byt vyuzito kromé za-
kladni toniky, subdominanty, dominanty a Sestého stupné dalsich akord, a to i paralel-
nich. Instrumentaci ziska lidova pisen zajimavy charakter a nemusi vyslovné korespon-
dovat s jeji tradicni podobou. Na zakladé ziskanych dovednosti mohou studenti stylizovat
pisné do jinych hudebnich zanrt napiiklad folkrocku nebo world music.

15 Hecené a halekacky jsou zaloZeny na principu otazky a odpovédi.
16 ROKYTA, Jan, ZENKL, Ludék a STOLARIK, Ivo. Jak zpivat lidové pisné. Ostrava: Krajské kulturni stiedisko v Ostravé, 1990. s.
104-105. ISBN 80-85029-13-8.
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Instrumentalni ¢innosti jako aktiviza¢ni prvek v hudebni vychové

JAN PRCHAL

Anotace: Vyznam instrumentdlnich ¢innosti v &innostnim pojeti hudebnf vychovy na Z§ - instrumentalni
¢innosti jako motivadni prvek - priklady z praxe (rytmicka prdprava - realizace jednoduchych partitur a
elementdrni improvizace - rozvijeni kreativity a hudebni predstavivosti - vyuZiti boomwhackers).

Klicova slova: prace s rytmem, elementarni improvizace, rozvijeni kreativity, boomwhackers v hodinédch
HV.

Instrumental activities as a form of activation in music education

Abstract: The author will present instrumental activities in elementary music schools as a tool for moti-
vation and offer practical examples (rhytmical preparation - realization of easy scores and elementary
improvization - development of creativity and music imagination - the use of boomwhackers).

Keywords: wroking with rhythm, elementary improvisation, devlopment of creativity, Boomwhackers in
music lessons.

Ve svém prakticky zaméreném prispévku bych rad demonstroval nékteré z moz-
nosti, které poskytuji instrumentaln{ ¢innosti jako aktivizacni prvek a zaroven uvedl
néktera z moznych propojeni s ¢innostmi ostatnimi. Pfedesilam, Ze vétSinu uvedenych
piikladii 1ze realizovat se zaky bez hra¢skych dovednosti, tedy zaki, ktefi neovladaji né-
ktery z ,klasickych“ hudebnich nastrojt ani se na néj neuci hrat. Kli¢ovou roli zde hraje
piiprava vyucujiciho, jeho uprava zvoleného hudebniho materialu a v neposledni radé
vybaveni u¢ebny HV snadno ovladatelnymi nastroji, tedy orffovskym instrumentaiem,
ozvucenymi ty¢emi boomwhackers (dale jako BW), perkusemi a keyboardem.

Prace s rytmem a rytmicka priprava jsou dle mé zkusenosti nutnym predpokla-
dem uspésné realizace jakychkoli ¢innost-
nich projevi v hudebni vychové. Pocinaje
rozvijenim citéni pravidelné pulsace a
udrZen{ tempa aZ po projevy elementarni
improvizace na ptdorysu jednoduchych
hudebnich forem Ize velmi Gspésné rozvi-
jet vyuzitim jednoduchych prikladi imita-
ce, rytmizaci rikadel a elementarni impro-
vizaci. Pfedpokladem je soustavna prace a
dostatec¢na zasoba prikladi a zplisobti re-
alizace (od hry na télo po vyuziti perkusi
a BW). (priloha 1) Ve vyssich rocnicich lze
bez problémi vytvaret rytmické vzorky
(patterny) z vice rytmickych rovin. (ptilo-  ptiloha1
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hy 2, 3) Takovyto vzorek pak miizeme vyuzit jako kuplet pti tvorbé ronda, kde epizody
vytvari improvizované jednotlivi Zaci. Rytmické vzorky lze vyuzit pro doprovod vokal-
nich projevi pri realizaci pisni z oblasti nonartificialni hudby. Neni nutno vyuzit vSech
rytmickych rovin, ktery dany vzorek nabizi, pro jejich realizaci je vSak tieba zvolit typ
nastroje, ktery odpovida délkou dozvuku (viz symboly v partiturach).
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Podobny pristup lze zvolit i pfi rytmizaci harmonie: zvolime vhodny rytmus (nej-
lépe charakteristicky rytmus dané pisné nebo skladby), spole¢né vypracujeme harmo-
nicky plan, vybereme vhodné nastroje pro realizaci akordu (velmi dobte se osvédcily
ozvucené tyCe - BW) a basu (klavesovy nastroj, basové xylofony, détské tympany, prazd-
né struny violoncella nebo kontrabasu, BW s oktavatory apod.). Takto pripraveny ryt-
micko harmonicky podklad lze velmi dobfe vyuzit jako doprovod pro zpév pisni (ilidovych
- piiloha 4) a pokud ptipojime i rytmicky pattern, lze Uspésné realizovat i pisné z oblasti
hudby nonartificialni.
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ce je velmi dobrou motivaci pro zvladnuti naroc¢néjsich parti. (priloha 5) BW lze velmi
dobte kombinovati s klasickymi hudebnimi nastroji nebo je Ize vyuzitik realizaci partu
se znéjici nahravkou. (ptriloha 6) Vyuziti BW je velmi Siroké a realizace melodii mtiZe
poslouzit i jako ndmét pro skupinové kvizy (pro Zaky ve skupinach jsou pripraveny rady
tyci, které tvori tony melodie napt. lidové pisné, ¢clenové skupiny si fadu tont prehravaji,
a kdyz pisen poznaji, zahraji melodii rytmicky spravné v odpovidajicim tempu).

Rada pedagogti se instrumentalnim ¢innostem ve svych hodinach v dostate¢né mite
nevénuje s odkazem na nedostatecné vybaveni uceben a piredev§im na nepripra-
venost Zaku. Je smutnou skutecnosti, Ze pomérné ¢asto z prvniho stupné ptichazeji zaci
hudebné nedostatecné pripraveni, ndlezité hudebné nerozvinuti. To 1ze na druhém stupni
ZS napravit pouze ¢aste¢né, nebot zakladni navyky a dovednosti zakim chybi. A pravé zde
mohou vhodné pojaté instrumentalni ¢innosti sehrat pozitivni roli: pomérné snadno lze se
zaky realizovatjednoduché upravy, jejichz zvladnuti jako takové na zaky neklade vysoké
naroky (neucime je na nastroje hrat v klasickém smyslu slova, ale spiSe nastroje ,pouzi-
vat"). Vysledek se miZe projevit de facto bezprostiedné a pozitivni zazitek ze spole¢ného
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PASSACAGLIA muzicirovani je jednou z nejlepsich motivaci
k aktivnimu pristupu k hudbé obecné. Uvedu

Am G F £ dva konkrétni a ovéiené priklady.
A I l Pro zaky bez predchozich hracskych
P O s e e e PRV P zkuSenost{ pripravime harmonicky plan -
] e B A spojeni nékolika akordi, které tvori logicky
e TC..T # # celek. Zvolime formu passacaglie, tedy sled
L R # # akordd nad sestupnou fadou ténd v basu.
Basovy sestup hraji vybrani zaci na vhodné
F G F E Am nastroje (basové xylofony, keyboard, kla-
B I vir, BW s oktavatory apod.). Na keyboar-
P L dech oznacime barevné konkrétni klavesy
I T R s tony, které obsahuji pouzité akordy. Har-
e e B B A il monicky plan zpracuje vyucujici graficky
IR S e I S I | TP s vyuZitim barevnych objektii. Zaci se ori-
. 1 I L S entuji na zakladé barev a zminéného planu
na pidorysu daného metra. K takto pripra-
Piloha 7 venému harmonickému ,koberci“ priddme

jednoduchy rytmicky pattern a v podstaté je
vytvoren instrumentalni zaklad pro vokalni nebo instrumentalni projevy (melodii hraje
vyucujici napt. na klavir, levou ruku podpoti hrace basovych tont). Akordické schéma je
mozno obméilovat, ménit metrum apod. Zvolime - li na keyboardech vhodny a atraktivn{
zvuk, vysledek je velmi efektni. (piiloha 7) Zaci si navic prakticky osvoji pojmy z hudeb-
ni teorie - v tomto ptripadé repetice, da Capo, da Capo al Coda, Coda.

Rozvijeni kreativity a hudebni piedstavivosti nabizi vytvareni zvukovych (hu-
debnich) doprovodt kratkych videosekvenci. Ty si pedagog najde na internetu nebo po-
uzije nahravky z dokument, nejlépe o piirodé. Ukazky, které by mély jasné prezentovat
bud’ pohyb, dynamiku nebo napt. zvukovou barvu, zZaci rozdéleni do skupin zhlédnou
bez zvuku a vyberou si nékterou z nich. Z nastroji v uc¢ebné, prosttednictvim hry na télo
nebo za pouziti konkrétnich zvuki vytvoii zvukovy doprovod zvolené ukazky. Vzdy po
realizaci ostatni zaci vysledek prace dané skupiny ohodnoti. Pti prvni realizaci se jedna
obvykle o prvoplanové zpracovani, leckdy ovsem bezprostredni a velmi zajimavé - jde o
svého druhu imprese. Po spole¢né analyze a komentari k vybéru odpovidajicich hudebné
vyrazovych prostfedki je dobré s k této ¢innosti s kratkym ¢asovym odstupem vratit
a vytvareni zvukovych stop videoukazek zopakovat, tentokrat jiZz s vytvoirenim (napi.
grafické) ,partitury” s vazbou na ¢asovy pribéh. (ptilohy 8, 9)

Se zaky na této Urovni instrumentalnich dovednosti 1ze velmi ispésné vyuzit i par-
titur uprav ¢asti dél klasické hudby, které realizujeme se znéjicimi ukdzkami. Vhodny
vyrazny motiv (rytmicky, melodicky) pouzijeme jizZ v ramci rytmické priipravy nebo pri
rozezpivani. Skladbu si se zaky poslechneme, po analyze si urc¢ime jeji formu. Partituru
po ¢astech prehrajeme, ovéiime orientaci v partitute a doplnime dynamiku. V zavérecné
fazi partituru realizujeme s nahravkou. Mizeme pouzit pouze nastroje rytmické (ptilo-
ha 10) nebo podle situace i melodické (ptiloha 11). Partituru lze realizovat i pohybové
(hrou na télo, pantomimickymi prvky, kroky a podobné).
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Priloha 8 Priloha 9

Spektrum moznosti vyuziti instrumentalnich ¢innosti je pochopitelné daleko $irsi,
ve svém strucném prispévku jsem videozaznamy demonstroval pouze nékteré z nich.
V ukéazkach jsme pracovali s pisnémi lidovymi, s hudebnim materidlem z oblasti hud-
by nonartificidlni i tématy z hudby klasické, ¢innosti instrumentalni jsme propojovali
s ostatnimi ¢innostmi (vokalnimi, hudebné pohybovymi a receptivnimi) a praktickou
formou jsme se dotkli i hudebni teorie. Z mého pohledu je velmi cenné zjisténi, Ze tento
piistup k vyuce hudebni vychovy je velmi pozitivné prijiman Zaky ve vysSich rocni-
cich Z8. Pravé tém jsou totiz diky nekompetentnosti vedeni $kol i samotnych vyucujicich
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v Fadé pripadi jejich hudebni vzdélavani a vyvoj znemoziiovan, nebot hudebni vychova
je ve vyssich roc¢nicich rusena.
Dékuji za pozornost!

PaedDr. Jan Prchal

predseda Spoleénosti pro hudebn{ vychovu v CR,
Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem
Pasteurova 3544/1,

400 96 Usti nad Labem

renetamusic@seznam.cz
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Kreativita pri vedeni Skolniho orchestru

VLADIMIR NOVOTNY

Anotace: Tento ¢lanek je zaméren na vyuZiti kreativnich procesd pfi praci s orchestry rGznych typd a za-
méreni. Nabizi nové pohledy na vedeni souborti a radi, jak se vyhnout neefektivité, nudé a nezajmu hract
o déni na zkouskach.

Klicova slova: habituace, kreativita, kreativni pristupy, orchestr, souborova hra, ansambl, prace s orches-
trem.

Creativity at the orchestra rehearsals

Abstract: This article is focused on creative approach at different orchestra rehearsals. It offers new po-
ssibilities how to work with the orchestra and give advices how to avoid unefficiency, boredome and mo-
tivate players when it is needed.

Key words: ensamble, creativity, creative approaches, habituation, orchestra, work with orchestra.

Tento ¢lanek je urcen vedoucim souborti a dirigenttim vSech typti orchestrti a je zamé-
fen na nové zplsoby prace pti vedeni hudebniho télesa. Hlavnim cilem je uvést nové tech-
niky, nova schémata a ukazat dalsi, kreativni ptristupy, které mohou pomoci aktivizovat
hrace v souboru ¢i orchestru a zlepsit tak jejich koncentraci a vykonnost pti zkouskach ¢i
koncertech.

Jak 1ze tedy definovat kreativni praci s orchestrem? Charles E. Norris upozoriuje ve
svém dile na to, Ze zvnitinéni hudebniho porozumeéni je pro studenta i vedouciho sou-
boru mnohem zasadnéjsi nez pouhd priprava na koncert, ¢imz vétSina zkousSek souboru
vétsinou byva.! To doplituje Edward S. Lisk, ktery ve svém dile The creative director pou-
kazuje na to, Ze vyjimecny piistup k hudbé zajistuje hlavné vizualizace a piedstavivost.?
Zasadni je tedy propojeni analyzy hudby s jeji tvorbou a to za pomoci riiznych technik
a imaginace. Tento proces je velmi pracny, vyzaduje pripravu, dlouhodobou strategii a
v pripadé orchestru ¢i souboru je plné na zodpovédnosti dirigenta.

Védci totiz jiz ddvno potvrzuji, Ze ¢im vice senzort ¢i ¢asti mozku je zapojeno p¥i vni-
mani, tim pravdépodobnéjsi a snadnéjsi bude opétovné vyvolani téchto informaci a vieho,
co prinasi. Vedouci souborti by proto méli dbat na vytvareni pozitivniho a stimulujiciho
ucebniho prostredi na kazdé zkousSce, a to za pomoci fyzickych prostiedki jako je dech,
pohyby téla (dle Judith E. Brown jsou pohyby téla spojeny s emocionalnim prozivanim hud-
by a jsou prenositelné na posluchace ¢i divaka), motivace, aktivizace, vizualizace hudby,
zapojeni predstavivosti atp.
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Lidsky organizmus, a to véetné mozku, je totiz asymetricky. Diive pouzivané ¢lenéni
mozku, které poukazovalo na tzv. “racionalni ¢i také dominantni“ hemisféru, ktera zpraco-
vava logické mysleni a hemisféru, ktera zpracovava nonverbalni informace, bylo jiz opus-
téno. V soucasnosti dle ]. Myslivetka? i dalich se obé hemisféry povaZzuji za dopliiujici se
ve svych specializacich a nazyvaji se: Kategorizujici hemisféra, kterd ma vyznamnou ulohu
pri rozvoji motoriky, verbalnich funkcich a p¥i postupném zpracovani informaci a repre-
zentacni hemisféra, ktera zpracovava prostorové vztahy, nonverbalni informace, hudbu,
fantazii a také kromé dalsich funkci zaji$tuje trvalou pozornost.* Vyzkumy na magnetické
resonanci a EEG potvrdily, Ze morfologie mozku kreativnich lidf se 1i$i od ostatnich. Jde
predevsim o tzv. corpus callosum, tedy spojeni mezi obéma hemisférami, které je u téchto
jedinc mohutngjsi.’

Vyuziti celostniho pristupu, tedy propojit analytické mysleni kategorizujici he-
misféry s citénim hudby a jejim prozivanim v hemisféie reprezentacni je proto pii
vedeni jakéhokoliv souboru ¢i orchestru naprosto elementarni.

Zacatek je vétSinou nejkritictéjsi ¢ast kazdé zkousky. Tradi¢ni rozehravani nejenze
zahtiva svaly a pripravuje télo na vykon, ale zaroveil by mélo ptipravit mozek na stopro-
centn{ soustfedéni a ¢lena souboru motivovat. To se vSak zanedbava a rozehravani ¢asto
neplni tento ucel, nebot mentalni stav plné pozornosti a motivace hrace byva opominut.
Jde tedy vétsinou o celkem rutinni obehravani repertoaru, které nepfinasi nic nového.
Koncentrace hrace na zkousku a jeho motivace je v tomto piipadé naprosto zasadni, pii-
méje ho ,téSit se” na hrani, uzit si hudbu a pripravit ptidu pro dalsi skladby ¢i jinou praci,
kterd je v planu zkousky.

Dal$im ¢astym nedofeSenym problémem p¥i pravidelnych zkouskach byva opakovani.
Opakovani i pfes svou nespornou nutnost a potfebnost k dosazeni urcité dokonalosti a
souhry v ansamblu pro vétSinu ¢lent znamena pouze nudu a promarnény cas. Pokud jsou
¢lenové orchestru vystaveni stale stejnému schématu pti zkouskach, tak dochazi k tzv.
,Jhabituaci“. Clovék zkratka bezmyslenkovité opakuje stereotypné to, co mu je dirigentem
natizeno. Habituace je tedy mechanismus, ktery umoznuje mozku prili§ se nezajimat o
tato ,nedutlezita“ cviceni. Cesta k tomu, aby zkousky nebyly nudné a neproduktivni, je tedy
jasna: Nikdy nenastavte vzor zkousky, opakovani ¢i opravovani chyb tak, aby byl komplet-
né predvidatelny (E. S. Lisk, 1990).

Na obrazku nize je vidét jak funguje pamét na klasické zkousce. Na zacatku hodiny a
na konci je témér perfektni, mezi nimi vSak pozornost rychle upada. Prvnich deset minut je
tedy nejdtilezitéjsi pro ziskavani potiebnych informaci. Studie, které se zaméiuji na pozor-
nost pti vyuce, zjistily ¢tyfi hlavni oblasti, kdy je Zak plné soustfedén a kdy vnima nejvice
informaci. Je to tedy zacatek zkousky, jeji konec, véci spojené se zacatkem (jeden z dtvodi
pro¢ se sbory rozezpivavaji na tézkych mistech ze skladby) a véci vyjimectné.®
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Na zkousce je vzdy vénovana spousta ¢asu analyze not, jejich vysSce, délce, pfedzname-
nani, dynamice, artikulaci atp. Zak ¢i Zaci jsou uéitelem vedeni k dokonalému predvedeni
skladby neustélou korekci a mechanickym opakovanim a vylepSovanim pozadovanych
c¢asti. Tento pristup zaméstnava hlavné kategorizujici, tedy rozumovou hemisféru. Model-
zak poslouchd nebo se pta a ucitel odpovida se tak vétSinou omezuje pouze na poslouchani
doporuceni ucitele, jejich zpracovani a realizaci vice nez ,pouhé” vytvareni hudby. Student
je tedy schopen diky kategorizujici hemisfére skladbu perfektné analyzovat, vymyslet
prstoklady, vypocitat si délku not atp., ale navytvareni hudby potiebuje zapojiti hemisféru
druhou. Reprezenta¢ni hemisféra naopak a tzv. limbicky systém spojuje vzpominky a
hudbu s emocemi. Zde pracuje také fantazie, sny a predstavy, cozZ jsou mozkové operace
nikoliv se slovy, nybrZ se smyslovym materialem.”

Vsimnéte sirozdilu tzv. ,practice mode*, ve kterém doma student cvi¢i na nastroj a vse je
v naprostém poradku a pak ,concert mode®, kdy misto celostniho pristupu prevladne kate-
gorizujici hemisféra a misto ,uzivani si“ mysli student na noty, artikulaci, prstoklady, policka
na kytare atp. a vykon neni zdaleka tak dobry jak by si student nebo umélec pral (E. S. Lisk,
1990). Proces je podobny vyuce v bojovych uméni. Nejdfive rozumovy dril a koncentrace na
detaily a pak ,vypusténi“logického mysleni, celostni ptistup a tzv. nemysleni.

Ke spojeni vizualizace s hudbou slouzi napiiklad tyto nasledujici techniky:

Nechte studenty opakovat jednu notu ve ctvrtovych hodnotach za sebou a v pripadé ne-
presnosti jim nakreslit terc a rany, které jsou do stfedu a které jsou vedle. Na nich si studenti
dokazi vizualizovat a tedy vidét své nepresnosti a piiSté se budou snazit byt presnéjsi.

Nakreslete artikulaci: staccato jako Uzké dlouhé podélné ¢ary s velkymi mezerami
mezi sebou a pak legato, kdy budou zobrazeny velké kvadry (obdélniky) bez mezer za se-
bou. Pfidejte portamento, kdy mezi stiedné velikymi kvadry bude mezera.

Podobné lze vizualizovat a nacvicit dynamiku. Udélat skalu od jedné (Sepot) do deseti
(krik). Pak v pribéhu skladby fekneme, ze tato ¢ast jde od Cisla tii do Cisla devét a vSichni
uz maji jasnou piredstavu, jakym zplisobem maji tuto ¢ast interpretovat.

Nechte zahrat ¢ast skladby komplet staccato, vSichni si pak délku not 1épe uvédomi.

Studenti hraji se zavienyma oc¢ima. To prinuti ,vypnout” vSechna vizudlni ruSenf a
soustiedit se pouze na zvuk, pripadné vnimat hudbu jako celek. Tim piepne z analytického
modu kategorizujici hemisféry do celostniho pristupu hemisfér obou.

Zaci si také mohou piredstavovat sviij zvuk, ktery oni sami produkuji jako celek, tedy
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vysku, barvuy, kvalitu tonu. Hrac zjednodus$ené receno vi, jak bude jeho hra znit.

Hraci v souboru by méli také byt schopni vnimat kvalitu zvuku nejenom svého nastro-
je, ale celého ansamblu. Naptiklad pomoci hrani rozlozenych akordd, pricemz kazdy hlas
hraje pouze jeden tén a to na preskacku. Hraci se u¢i vnimat barvu orchestru i jednotlivych
akordd (E. S. Lisk, 1990).

Dirigent také méni rozsazeni orchestru, takzZe vedle sebe mohou sedét hlasy, které u
sebe v normalni situaci nejsou a zjistuji, Ze se naptiklad vzajemné podporuji ¢i dopliuji
atp. Napriklad posadit basovy part vedle sopranu.

Dirigent by také nemél ziistavat stale na stejném misté, pohyb mezi hraci mtize hrace
povzbudit ¢i aktivovat, vedouci souboru také timto zplisobem dostane nové nahledy na
zvuk souboru a jeho jednotlivych ¢asti.

Jak Ize tedy definovat kreativni praci s orchestrem? Kreativita nenf jednotliva udalost
¢i stav védomi, je to dlouhodoby proces,® pti kterém se nabouravaji zaZité stereotypy. Pro
dirigenta ¢i vedouciho souboru je to zasadni a nezbytna cesta, jak aktivizovat a motivovat
¢leny svého souboru. LepSim porozuménim hudbé samotné u jednotlivych hract mize
dovést sviij soubor na vyssi hudebni Groveri.
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Skladatelé akordeonu v Cechach

RADEK DLOUHY

Anotace: Prispévek predstavi jednotlivé generace skladatel(, které psaly pro nastroj akordeon v Ceské re-

osobnosti v této oblasti a vyzdvihnuti nékolika vybranych dél.

Klicova slova: akordeon, cesti skladatelé, skladby.

Accordion composers in the Czech Republic

Abstract: The paper presents various generations of composers who wrote for the instrument accordion
in the Czech Republic since the 50s of the 20th century to the present. This article contains a brief intro-
duction of the most prominent personalities in this field and a few selected works.

Key words: accordion, czech composers, compositions.

Akordeon byl po dlouhou dobu bran jako nastroj zabavniho charakteru a své hlavni
uplatnéni nalézal v lidové a zabavni hudbé. Prvni podoby tohoto nastroje vzniky v Némec-
ku na pocatku 19. stoleti v dilnach berlinskych a videnskych nastrojaiskych mistrt. Po-
stupnym zdokonalovanim nastroje, ktery byl na svém pocatku vyvoje velmi nedokonaly a
pripominal spiSe hracku, vznikl ndstroj, ktery je dnes plné na urovni ostatnich klasickych
nastroji.

Akordeon si postupné ziskal velkou oblibu mezi hudebniky i posluchadi. Z ulic se
stéhoval do tanciren a kavaren, odtud zase na koncertni pédia. Jak stoupala jeho oblibe-
nost, nastroj prochazel nékdy i velmi razantnimi konstrukénimi zménami a vyrabél se
ve stale vétSim mnozstvi. Centry vyroby akordeoni v 19. stoleti se stala hlavné némec-
ka mésta Trossingen a Klingenthal, italska Stradella ¢i Castelfidardo. Velkym vyrobcem
bylo i Rusko, kde se nastroj nazyva bajan. V nékterych z téchto mést se akordeon vyrabi
dodnes. V Cesku byly hlavnimi centry vyroby akordeont a harmonik mésta Hotovice,
Louny a Praha.

Zcela zasadni zlom ve vyvoji tohoto nastroje piichazi ve 20. letech 20. stoleti, kdy zaci-
naji prvni pokusy o proniknuti akordeonu do klasické vazné hudby. Vznik téchto skladeb
mnohdy iniciuji nastrojai'ské dilny. V ¢eskych zemich je vyvoj ponékud opozdén a prvni
skladby klasické hudby pro akordeon vznikaji od 50. let 20. stoleti. Hra na akordeon se
i na ostatn{ konzervatote tehdejsiho Ceskoslovenska. Prikopniky v této oblasti jsou ze-
jména skladatelé narozeni mezi léty 1900-1910 jako E. F. Burian, ktery napsal v roce 1950
prvni cesky Koncert pro akordeon a orchestr. Dal$imi skladateli této generace byli napf.
Emil Hlobil, Josef Bartos, Antonin Devaty, Vilém Prokop Mlejnek, Vaclav Trojan, Jan Zdenék
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Bartos, Rudolf Kubin, Jaroslav Mastalif a dalsi. Skladby téchto autori, s vyjimkou Vaclava
Trojana, ktery je povazovan za jednoho ze zasadnich Ceskych skladateld pro akordeon a
jehoz skladby jsou dodnes zivé, se v dnesni dobé jiz nehraji. Jejich skladby jsou vétSinou
neoklasicistni ¢i neobarokni.

Vaclav Trojan napsal za svij zZivot pouze 1 skladbu pro sélovy akordeon - Zficena
katedrala a poté, kromé nékolika skladeb pro akordeon v komornim obsazenf, jeSté Po-
hadky pro akordeon a orchestr. Trojanovu tvorbu charakterizuje vyrazna melodicnost a
cerpani z lidové hudby. Jeho skladby mély velky vliv na ostatni skladatele i na interprety.
Vaclav Trojan je dodnes jeden z nejhranéjsich ceskych autorii skladeb pro akordeon a
jeho dilo je velice cenéno. Nejvice se pravdépodobné proslavil hudbou k loutkovym fil-
miim Jitiho Trnky.

V 10. letech 20. stoleti se narodilo nékolik skladateld, ktefi psali pro akordeon. Byl to
naptiklad slepy hudebnik, zak skladby u Vitézslava Novaka, Ivan Tylnak, ktery zkompo-
noval 2 koncerty pro akordeon a orchestr. Koncert pro akordeon a maly orchestr napsal i
Jan Kapr, jinak autor velmi rozsahlého symfonického i komorniho dila. DalSimi skladateli
byli Lubomir KoZeluha, Jiti Pauer ¢i Jaroslav Hurt. Ten napsal pro akordeon pouze jednu
skladbu instruktivniho charakteru - 10 capriccif pro akordeon z roku 1951 - ty jsou v§ak
dodnes velmi vdé¢né prijimanou a hranou skladbou.

Ve dvacatych letech 20. stoleti se narodila velmi silna generace skladatelti, ktefi
komponovali pro akordeon. Nékteti z nich jsou autoti pouze jedné ¢i dvou skladeb, jako
napriklad Jan Frank Fischer, Jaroslav Kofron, Jan Tausinger, Ilja Hurnik, Miroslav Ju-
chelka, Otmar Macha, Oldrich Semerak, Jifi Dvoracek ¢i Ctirad Kohoutek. Dalsi autori
vénovali akordeonu pomérné rozsahlé dilo a je pro né typické, ze zvladaji komponovat
pro akordeon na velmi vysoké tirovni a dokazi vyuzit velkého spektra vyrazovych pro-
stredkl tohoto nastroje. Mezi tyto autory patii prazsky skladatel Jindfich Feld, jenz
komponoval akordeonové skladby predevsim dodekafonni a seridlni technikou ¢i ale-
atornimi postupy. Z jeho dila pro sélovy akordeon jsou dnes vyzdvihovany zejména Suita
pro akordeon a Koncertni kus pro akordeon. Vrcholem Feldovy tvorby pro akordeon je
Koncert pro akordeon a orchestr z roku 1975. Velmi vyznamnym autorem je i plzenisky
Jaromir Bazant. Pivodné hobojista, autor témér stovky symfonickych a komornich dél,
v jehoz dile vsak akordeon zaujima zcela zasadni roli. Jaromir BazZant slozil vétSinu skla-
deb pro akordeon na podnét plzeniského akordeonisty Jaroslava Vlacha, jenz byl ¢asto-
kratiinterpretem jeho skladeb. Bazantovo dilo nachazi silnou inspiraci v lidové hudbé a
vétsinou je komponovano v ramci rozsifené tonality. Kromé dvou koncerti pro akordeon
a orchestr, nékolika suit a jediné sonaty pro akordeon, ktera zavrsuje skladatelovo dilo,
je autor velmi vyznamny i z hlediska instruktivni akordeonové literatury. Cty¥i sesity
studif a drobnych skladeb pro akordeon s nazvem Akordeon automat, byly ocenény 1.
cenou v soutézi American Accordion Society v roce 1971.

Dals$im, velmi vyznamnym, skladatelem, ktery se narodil ve dvacatych letech 20. sto-
leti, je brnénsky Jiri Matys. Skladby, které zkomponoval pro akordeon, spadaji vétSinou do
70.1et 20. stoleti jako napriklad Preludia a variace pro barytonovy akordeon ¢i Toccata pro
barytonovy akordeon. Neméné vyznamnym je i skladatel Ilja Havli¢ek. Ten je dnes prede-
v$im cenén jako spoluautor akordeonové $koly z roku 1960, kterou vydal ve spolupraci
s Janem Ondrus$em a Frantiskou Machalickovou a podle které se dodnes vyucuje na nékte-
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rych zakladnich uméleckych skolach. Poslednim z autort narozenych ve 20. letech 20. sto-
leti, kteri akordeonové tvorbé vénovali vyznamnou ¢ast své tvorby, je Jan Truhlar. Prazsky
kytarista a skladatel za¢al komponovat pro akordeon v roce 1967 na podnét slovenského
akordeonisty Vladimira Cuchrana. Ve své tvorbé ¢asto vyuziva dodekafonni postupy, od
konce 70. let 20. stoleti ¢asto kombinuje prokomponované tseky s Cisté aleatornimi. Pro
Truhlarovu tvorbu je typické pouziti clustert, téz Casto vyuziva akordické kombinace ve
standardnich basech véetné akordického tremola. Ve své komorni tvorbé s oblibou spojuje
kytaru s akordeonem.

Generace skladateldi narozenych ve tricatych letech 20. stoleti je téz velmi pocetna.
Mistem jejich hlavniho plsobeni je Praha, Plzeil a Brno. Mezi prazské skladatele patii na-
priklad Jana Obrovska, Miroslav Raichl ¢i Vit Micka. Nejvyznamnéj$im z nich je vsak Jiii
Laburda. Mezi jeho hlavni kompozice pro akordeon patii zejména 4 sonaty pro akordeon a
Koncert pro akordeon a smycce. Pro jeho hudbu je typické pouziti tradi¢nich vyrazovych
prostiedkd, v naprosté vétsiné pripadi je neoklasicistni. DalSim vyznamnym centrem
byla Plzen. Nejvyraznéjsi osobnosti této generace plisobici zde je Jan Slimacek. Dilo tohoto
skladatele vynika velkou barevnosti. Jeho asi nejzajimavéjsi kompozici pro akordeon je
Concertino pro akordeon, elektravox a orchestr z roku 1971, kde skladatel vyuzil, jak uz
nazev napovidg, vedle klasického akordeonu i ten elektricky - elektravox. Mezi dal$i plzen-
v Praze. Poslednim velkym centrem téchto skladatelli je Brno. Zde je potfeba zminit Jitiho
Bartu, Zdeiika Pololanika, LeoSe Faltuse a EvZena Zamec¢nika. Mezi skladatele narozené ve
tiicatych letech 20. stoleti patti i Ales Hajek, jehoz hlavnim ptlisobi$tém jsou Pardubice ¢i
Milan Bachorek plisobici v Ostravé.

Posledni generaci autort pisici pro akordeon, jez je velmi pocetn3, je ta ze ¢tyricatych
let 20. stoleti. VétSina z autoru se vSak, a¢ ma sice ¢asto velmi rozsahlé dilo, akordeonu
vénuje pouze okrajové. Mezi tyto skladatele patii naptiklad FrantiSek Gregor Emmert,
Ludék Vlach, Vladimir Tichy ¢i Vojtéch Mojzis. Je zajimavé, Ze jejich ucitelé kompozice téz
komponovali pro akordeon. Toto se tyka i nejvétsi skladatelské osobnosti této genera-
ce, brnénského skladatele Petra Fialy, ktery studoval kompozici u Jana Kapra. Petr Fiala
komponoval skladby na podnét vynikajiciho akordeonisty Jana Tesafe a zejména pro néj
slozil pomérné velké mnozstvi svych skladeb pro akordeon. Vyznamnymi skladbami jsou
napt. Toccata burletta, Balada pro akordeon ¢i Koncert pro akordeon a orchestr. Petr Fi-
ala se vénoval kompozici pro akordeon v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti.
V soucasné dobé se zabyva hlavné dirigentskou a sbormistrovskou ¢innosti. Mezi dalsi
skladatele, ktef{ se vénuji akordeonu spisSe okrajové, patii Pavel Slezak, Jaroslav Rybar ¢i
dvojice ostravskych autori Edvard Shiffauer a Jan Grossman. Zajimavymi skladatelskymi
osobnostmi piSicimi pro akordeon jsou Ivan Kaslik a Ivan Kurz, ktefi se proslavili zejména
jako skladatelé kompozic pro televizi a film. Pro akordeon zkomponoval v osmdesatych
letech 20. stoleti nékolik skladeb i St&pan Rak, svétoznamy Cesky kytarista a skladatel.
Vyznamnou skladatelskou osobnosti této generace je i Jan Videiisky, ktery kromé nékoli-
ka drobnych instruktivnich skladeb, které jsou dodnes velmi Zivé a hrané, pro akordeon
zkomponoval i Koncert pro akordeon a orchestr a spolu s Iljou Havlickem vydal v roce
1991 Skolu hry na akordeon. Mezi skladatele, ktef'i se vyznamné proslavili s akordeonem,
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jeho tvorby pro akordeon spociva hlavné v instruktivni literatuie v Cele se Skolou hry na
akordeon s nazvem Carodgj. Jeho vyznam tkvi i v revizi velkého mnoZstvi skladeb pro
akordeon od ostatnich ¢eskych skladateld.

U skladatelti narozenych v padesatych letech 20. stoleti a komponujicich pro nastroj
akordeon je typicky ptiklon k neoklasicistnimu vyjadireni hudby. Pro akordeon pisi ze-
jména prazsti skladatelé. NejvyraznéjSimi osobnostmi jsou pravdépodobné Eduard Dousa
a Pavel Trojan, ktefi napsali vétsinu svych skladeb pro akordeon na podnét akordeonisty
Ladislava Horaka. Pro Eduarda Dousu je typické spojeni akordeonu s nékterym z ostatnich
klasickych nastroji a hojné vyuziti akordeonu v komorni hudbé. Jeho dilo je komponovano
v intencich neoklasicismu s vyraznymi prvky jazzu, nevyhyba se ale i dodekafonii, alea-
torice ¢i clusterim a mtizeme ho oznacit za predstavitele tzv. postmoderny. Komponuje i
skladby pro s6lovy akordeon jako napt. Sonatina Concertare pro akordeon ¢i Sonata bre-
vis. Dal$i velmi vyraznou prazskou osobnosti je soucasny reditel prazské konzervatore,
Pavel Trojan. Tvorbou pro akordeon se cilené dlouhodobé zabyva a jeho sélové skladby pro
akordeon tvori vyznamnou ¢ast skladatelova dila pro s6lové nastroje. Jmenujme napiiklad
Capricio pro akordeon z roku 2000 ¢i Sonatinu pro akordeon z roku 2003. Skladatel vyu-
ziva akordeonu i v komornich a orchestralnich skladbach. I dalsi prazsti skladatelé, jako
Otomar Kvéch, Jit{ Gemrot, Radim Smetana, vyznavaji ve svém dile tradi¢ni hudebni fec s
dirazem na melodickou linii a celkové piehlednou kompozici. Vyjimkou je pouze Martin
Smolka, syn slavného muzikologa Jaroslava Smolky, ktery je zastancem pouziti modernich
pristupt v kompozici a ve svych skladbach se napriklad nevyhyba ani vyuziti bizarnich
nastrojovych technik a zdroji zvuki. Nékolik kompozic pro akordeon skladatelti naroze-
nych v 50. letech 20. stoleti vzniklo i v Brné. Mezi tyto skladatele patfi napiiklad Peter
Graham, vlastnim jménem Jaroslav Stastny. Ten ve své tvorbé tihne k jazzové hudbé a sna-
Zi se o jeji propojeni se soucasnou klasickou hudbou. Skladby jim zkomponované vznikly
pod dojmem akordeonisty Jaromira Zamecnika. Tomu je vénovana i jedina kompozice pro
akordeon od skladatele Radomira IStvana, Fantazie pro akordeon. Skladbu stejného jména
napsal i dal$i brnénsky skladatel, Michal KoSut.

0d 60. let 20. stoleti razantné ubyva skladateld, ktefi se vénuji tvorbé pro akordeon.
V 60. letech 20. stoleti se narodil pouze 1 ¢esky skladatel, ktery komponuje pro akordeon,
a tim je plzensky Jifi Bezdék. Studium skladby absolvoval u Vaclava Riedelbaucha. Jeho
skladby pro akordeon jsou vétSinou komponovany v rozsirené tonalité, jsou rytmicky pes-
tré a skladatel se vzdy velmi zaméi'uje na vyraznou zvukovou barevnost svych dél. Proza-
tim zkomponoval 4 skladby pro sélovy akordeon a v dal$ich 4 skladbach akordeon spojil s
ostatnimi nastroji, jako jsou housle, violoncello ¢i kytara.
osobnost soucasnosti, Jana Meisla. Jan Meisl je sam vynikajici aktivni hra¢ na knoflikovy
akordeon - bajan. Je autorem témeéi 20 skladeb s obsazenim akordeonu. Jeho dilo obsahuje
instruktivni skladby v podobé nékolika sesitti bajanovych etud a skladeb pro zaky zaklad-
nich uméleckych skol, fadu skladeb pro s6lovy koncertantni akordeon a akordeon ve spo-
jeni s nejriznéj$imi ostatnimi klasickymi nastroji a i Koncert pro bajan a orchestr. Meislo-
vy skladby jsou rytmicky velmi vyrazné, vyuZzivaji vSech nastrojovych specifik akordeonu
amnohdy kladou velmi zna¢né naroky na interpreta. V 70. letech 20. stoleti se narodil i Jif
Pazour, klavirista, jehoz dilo ¢ita nékolik skladeb pro sélovy i komorni akordeon.
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Nejmladsi generaci autori pisicich pro akordeon je ta z 80. let 20. stoleti. Jejimi zastup-
ci jsou Michaela Plachka se skladbou Cty¥i miniatury pro bajan z roku 2004 ¢i Jan Trojan,
ktery se vénuje zejména elektroakustické tvorbé, a jez zkomponoval skladbu pro akordeon
a magnetofonovy pasek s ndzvem Skrz listek pavuciny. Mezi tyto soucasné skladatele pa-
tii i Jifi Lukes, ktery se, podobné jako Jan Trojan, zabyva vyzkumem novych zvukovych
a interpretacnich moznosti akordeonu. Zkomponoval nékolik skladeb pro akordeon, na-
priklad ¢tyfvétou Partitu a je i autorem publikace Nové témbrové moznosti akordeonu v
kontextu novodobé instrumentace. Dale sem patii skladatel Pavel Samiec, jehoz dilo pro
akordeon je pomérné rozsahlé, nicméné prozatim nevychazi tiskem. Samiecovo dilo ob-
sahuje nékolik détskych suit pro akordeon, 2 sonaty, 2 fantazie pro akordeon, toccatu pro
akordeon a nékolik skladeb s obsazenim akordeonu v komorni hie. Vrcholem jeho tvorby
jsou pravdépodobné jeho skladby pro akordeon s doprovodem orchestru - jednak Con-
certo pro akordeon z roku 2009 a Skici pro akordeon a symfonicky orchestr z roku 2013.
Skladatel byl zejména za tuto kompozici ocenén titulem absolutni vitéz mezinarodni skla-
datelské soutéZze Antonina Dvoidka, ktera se kazdoro¢né koné v Praze.

Akordeon byl v oblasti artificialni hudby vZdy pokladan za velmi mlady nastroj. V Ces-
ku pro néj skladatelé zacali komponovat az v 50. letech 20. stoleti. Od té doby azZ do soucas-
nosti vSak pro néj vzniklo v této oblasti velké mnoZstvi kompozic a akordeon si postupné
vydobyl své misto mezi ostatnimi klasickymi nastroji. K tomu prispéli zejména vynikaji-
ci interpreti, kteri hrali na tento nastroj a ktefi podnécovali soucasné skladatele k jejich
tvorbé. Nejpocetnéjsi generace skladateld, ktef'i psali pro akordeon, jsou ti, ktefi se naro-
dili ve 20., 30. a 40. letech 20. stoleti. Po kratkém odklonu se vSak v posledni dobé zveda
zajem o skladby pro tento nastroj, zejména komorniho charakteru a nejnovéjsi generace
autorl prinasi opét vyrazné osobnosti jako je naptriklad Jan Meisl, Pavel Samiec a dalsi.
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Vyuka na klavesové nastroje a ukazka metodické pomiicky
pro jazzovou hru

VOJTECH ZAJAC

Anotace: Prispévek predstavuje moznost sezndmeni zakd s hrou na kldvesy na Gymnéziu Jaroslava Hey-
rovského Praha v uc¢ebné vybavené kldvesy a vysledky této praxe narozvoj zaku. Dale v prispévku predsta-
vuji notové a audio materidly od Jamey Aebersolda. Alba Jamey Aebersold jsou notové a audio materidly
predevsim jazzovych standard a pripravuji Zdky pro souborovou hru a jsou vhodné pro nacvik jazzové
improvizace. Prispévek predstavuje pouze tuto jednu pomucku, kterd ale mé potencial rozvijet i pokroci-
lejsi zakovu hru na klavir nebo klavesy.

Klicova slova: jazz, klavesy, klavir.

Teaching keyboard instruments and demonstration of methodological
tools for jazz playing

Abstract: The paper offers an opportunity for students to get to know the keyboard instruments and tea-
ching methods used at the Gymnasium J. Heyrovsky in Prague and the impact of such teachings practices
on students’ musical development. In this paper the author presents musical and audio materials from
Jamey Aebersold, mainly jazz standards that are preparing the students for playing in the band and tha
are suitable for practicing jazz improvisation. The author presents only this one particular tool that has the
potential to develop advanced students’ piano or keyboard playing.

Keywords: jazz, keyboards, piano, Jamey Aebersold, improvisation.

Klavir neboli jakykoliv jiny kldvesovy nastroj je velmi vhodny pro zac¢atetniky, ktef{
si chtéji zahrat pisnicku, skladbu nebo jenom se doprovodit. Z pohledu poméru vynalo-
zeného Usili a vysledné hudebni produkce je klavir nebo klavesy velmi efektivni hudebni
nastroj. Z téchto divodii se pouziva jako nastroj, na ktery se ve velmi kratké dobé nauci
hrat skoro kazdy, kdo ma zajem. A kdyz uz ne obéma rukama, tak alespon jednoduchou
melodii pravou rukou. Klavir je povazovan za jeden z nejoblibenéjsich hudebnich nastroji
a na hudebnich Skolach nejvice vyucovan. (1)

Klavesova hudebni u¢ebna na Gymnaziu

Jako priklad k sezndmeni zaki s klavesovymi nastroji v hodinach Hudebni vychovy
miiZe slouzit hudebni u¢ebna na Gymnaziu Jaroslava Heyrovského v Praze, kde v soucasné
dobé také plisobim a ktera je vybavena sedmi klavesovymi nastroji a digitalnim klavirem.
Takto vybavena u¢ebna umozinuje pro zaky vytvorit podminky pro instrumentalné zamé-
fenou hodinu, kde si vSichni zaci ve dvojicich mohou vyzkouset a naucit jednoduchou hru
na klavesy. Ukazkova hodina probihd v timto zpisobem: Zaci se nauci, kde se na klaviature
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Notova ukdzka ¢. 1: All Blues - Miles Davis (2)
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nachazeji jednotlivé tony, poté se seznami se zdkladnim postojem a drzenim ruky, dale se
nauéi pomalu melodii v pravé ruce (ptiklad ,0véaci Ctveraci“) a tém, co to ptijde, pridaji
v levé ruce basovy ton. Seznami se také s prstokladem.

Zaci tak maji moZnost vyzkouset si hru na klavesy, ktera rozviji jejich motorické
schopnosti. VyzkousSeji si hru pravou a levou rukou, zjistuji, ze neni viibec jednoduché
hrat kazdou rukou néco jiného a jedna se zpocatku o naro¢nou kooperaci. Vétsina zaka
povazuje, pokud je to jejich prvni zkuSenost s klavesami, tuto zkuSenost za zajimavou.
Nékteré zaky to natolik zaujme, Ze zacnou chodit do Hudebnich $kol nebo k uciteli na kla-
vir. VSeobecné je znamo, Ze hra na klavir predev$im obéma rukama rozviji logické mozko-
vé ¢innosti souvztazné s matematikou.

Podklady Jamey Aebersold

Zde bych rad predstavil vyukovou pomticku, kterou mizeme pouZit pro vyuku zejmé-
na jazzové hry na klavir. Eduka¢ni materialy od amerického jazzového saxofonisty Jamey
Aebersolda slouzi predevsim k nacviku souborové hry jazzového tria. Jednotliva alba jsou
tematicky ladéna podle jazzovych zanrt (blues, swing, jazz-rock, pop-jazz) a obsahuji
k jednotlivym skladbam audio podklady. Tyto stereo audio soubory jsou doprovody jaz-
zového tria ve sloZeni kontrabas, bici a klavir s tim, Ze uzivatel si miZze pustit levy kanal
(stopu), kde je nahrana pouze basova linka a bici nebo pravy kanal, kde je nahrany jen
klavirni doprovod. Toto je velmi efektivni metoda pro nacvik souborové hry, jelikoz zvuk je
autentictéjsinez doprovodné midi soubory z riiznych softwarti nebo klavesovych nastrojt.
Casto alba obsahuji nahravky od profesionalnich hudebnikt (naptiklad kontrabasisty
Johna Patitucci). K pouziti je také samoziejmé vhodné mit kvalitni reproduktory.

Hréat s nékym nebo uz jen s podkladem vyzaduje zvladnout do jisté miry uméni na-
slouchat a zaroveil umét zahrat ze zac¢atku jen jednoduchou melodii. Proto zde ptikladam
ukazku pisné ,All Blues“ od Milese Davise, kterd neni po harmonické strance sloZita (pou-
ze 4 akordy) a melodie kolem ténu h'. (3, 2)

Literatura:
HALA, P. ,Zivé hudba a internet ve vyuce HV na Z§“ [online]. 31:10.2014 [cit. 2015-09-22]. www.ped.muni.cz
Dostupné z WWW: <http://www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/multimedia/studie/hala.html>

AEBERSOLD, J. Play-A-Long - Volume 50, JA Records, 1988. Wikipedie [online]. 31.10.2014 [cit. 2015-05-22].
www.en.wikipedia.org Dostupné z WWW: <https://cs.wikipedia.org/wikilJamey_Aebersold>

Mgr. Vojtéch Zajac

Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého
Katedra hudebni vychovy

Zizkovo ndm. 5

771 40 Olomouc

Jjazzpiano@seznam.cz

Instrumentalni ¢innost ve skole| 173



HUDBA A POHYB VE SKOLE

Vzpominka na pani BoZenu Viskupovou

MILOS KODEJSKA

Anotace: Koncem srpna 2015 zemrela BoZena Viskupova, vyznamnd Ceskoslovenskd hudebni pedagozka.
Pietnivzpominka hodnotijeji Zivot a vyznam pro ¢eskou hudebni vychovu. Autor bude prezentovat auten-
tické videozdznamy z jeji prace a vzpominky. Autor prispévku vytvoril zvukovy zéznam s Mgr. Vladimirem
PoSem. Ten s Bozenou Viskupovou prosazoval Ceskou Orffovu $kolu.

Kli¢ova slova: Bozena Viskupova, profesni zivot, Ceské Orffova $kola, spoluprace s Vladimirem Pogem,
hudba a pohyb v osobnostnim rozvoji, poslani B. Viskupové.

In rememberance of BoZena Viskupovd

Abstract: Bozena Viskupova, a significant Czechoslovak music pedagogue, died in August 2015. This re-
verent rememberance evaluates her life and contribution to music education. The author will present
authentic video recordings of her work and memoirs. Furthermore, the author has created an audio re-
cording with Vladimir Po$, with whom BoZena Viskupové advanced the Czech Orff School. Along with
the expression of appreciation, a recitation, performed by a student of Secondary Pedagogical School in
Prague, will conclude the presentation.

Keywords: Bozena Viskupova, professional life, Czech Orff School, cooperation with Vladimir Pos, music
and motion in personality development, the role of BoZena Viskupova.

29. srpna 2015 opustila Cesky a slovensky hudebni svét pani Bozena Viskupova, vy-
nikajici predstavitelka hudebni a zvlasté hudebné pohybové vychovy. Jeji obecné lidské,
odborné a ucitelské hodnoty jsou vSeobecné znamé tisicim nas$ich uciteld vSech skol-
skych stupiiii v Cechach, na Moravé i na Slovensku. Té$ila se tict& u pedagogti a studentti
na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy v Praze, kde mnoho let vyucovala v baka-
latském studiu ucitelstvi pro mateiské Skoly piredevsim discipliny hudebnépohybova
vychova a hudebnévychovna praxe. Pedagogicky piisobila téz ve Skole sborového zpévu
pfi souboru Bambini di Praga v Praze. Pan{ profesorka byla vzacnym ¢lovékem, nebot
jiz davno nasla svij zivotni smysl v praci pro druhé, a to predevsim p¥i rozvoji hudebni
vychovy. 1z téchto diivodi si pripomenime jeji dilezité zivotni udalosti.

Na Statni konzervatoriv Praze vystudovala hru naklavir a navic se zapsalaido studia
sborového zpévu. Souc¢asné navstévovala hodiny ,Dalcrozovské rytmiky“ u Aleny Dubské,
kterd prevzala své védomosti a dovednosti od svého ucitele E. ]J. Dalcroze. Po Gspésném
absolvovani konzervatoie se po roce 1945 jesté dale hudebné vzdélavala u svych byvalych
profesord. Velky vliv na jeji pedagogickou orientaci mél hudebni skladatel Alois Haba, kte-
ry ji v padesatych létech doporuéil, aby za¢ala vyucovat v LSU v Praze. Méla moZnost uéit
klavir nebo sborovy zpév, ale Bozena Viskupova si vybrala hudebné pohybovou vychovu.
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V Sedesatych létech si vsimli jejich pozoruhodnych uméleckych a pedagogickych vy-
sledki hudebni skladatel Ilja Hurnik a spolu s Vladimirem PoSem ji vybidli ke spolupra-
ci. V roce 1966 vznikla 40 minutova televizni ukazka orffovského hudebniho systému
v pasmu nazvaném ,Zaostieno na hudbu“ (o modernich cestach hudebni vychovy aneb
Schulwerk Carla Orffa v Ceskoslovensku). U¢inkovali zde hudebni skladatel Ilja Hurnik,
Vladimir Po$, BoZena Viskupova se skupinou dvaceti déti a také Stépanka Hanicincova.
Film byl vysilan 24.3.1966. Dalsi reprizy nebyly bohuzel povoleny. V témze roce dosta-
la povoleni odjet na mezinarodni hudebnévychovné kurz v Orffové institutu v Salcburku.
Protoze poznala, Ze jeji vyuka je velmi blizka orffovskému uceni, zamérila se po navratu
plné na jeho experimentalni ovérovani. Orffiv institut nadale prilezitostné navstévovala
anavic se mohla zucastiovat i dalcrozovskych kurzii v Londyné.

Ve Skolnim roce 1966/67 byla vyzvana spolu s Vladimirem PoSem, aby spolupracovala
s Pedagogickou fakultou UK v Brandyse nad Labem na hudebnim experimentu v 1. ro¢ni-
ku zakladni skoly, ktery zkoumal vhodnost orffovského systému pro nase skoly. Vyzkum
trval ¢tyti roky a jeho vysledky byly velmi pozitivni. Vedouci katedry hudebni vychovy
a $éfredaktor Estetické vychovy Doc. FrantiSek Sedlak zhodnotil tuto praci jako Gcinny
prostiedek pro rehabilitaci hudebni vychovy v Ceskoslovensku. Velmi vysoko je tireba té
vyzvednout vysledky jeji mnohaleté spolupréce s Pavlem Jurkovicem, Petrem Jistelem a
dal$imi hudebnimi osobnostmi v ramci Ceské hudebnf spole¢nosti.

Vletech 1970 - 2000 vedla kurzy pro ucitelky vSech typi $kol. Podle svych preciznich
zaznamu proskolila 21 470 ucitelek a ucitelti. Kazdorocné také poradala se svymi zackami
z 1. a 2. stupné LSU celovederni piredstaveni v prazskych divadlech ,Disk“ a ,Rokoko*.
V letech 1963 - 1978 ucinkovaly jeji Zacky spolu s Orchestralnim sdruZenim prazskych
uciteld také kazdé jaro v Méstské knihovné v Praze na vychovnych koncertech. Ty byly
koncipovany pro déti ze ¢tvrtych a patych tiid zakladnich kol a navstivilo je ptiblizné
350 000 mladych posluchacti.

[ po roce 2000 jezdila na seminare, navstévovala i Slovenskou republiku. Napriklad
v Krajském metodickém centru v PreSové usporadala pro ucitele kurz s obdivuhod-
nym hudebné pohybovym obsahem, ktery se setkal s nevSednim uspéchem a ocenénim.
Studenti z PreSovské univerzity ji zase pripravili program stylizovanych slovenskych
pisni v Gpravé slovenského skladatele Juraje Hatrika, které sbirala spolecné se svym
zesnulym manzelem MUDr. Pavlem Viskupem ve Ctyricatych létech minulého stoleti
pii svych navstévach Slovenska. Byl prezentovan na koncertu v Karolinu v Praze dne
2.12.2003.Vjejim archivu se nachazi priblizné Sedesat pisni, které spolecné vyslechli a
zapsali. Pani profesorka vyucovala hudbu do posledniho roku svého Zivota.

Nasim cilem bylo naznacit, Ze poctiva prace se stejné ve vysledku nakonec projevi,
a to by mélo platit obecné ve vSech oblastech spole¢enského Zivota. Pani profesorka vy-
konala mnoho prace, ktera je ,vpeceténa predevsim do dusi obrovského mnozstvi lidi“.
Predstavuje drahokam citu a smyslu pro krasu. Kéz je mnoho lidi i dnes povzbuzeno jejim
prikladem!
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POSLECH HUDBY VE SKOLE
V INTEGRACI
S DALSIMI HUDEBNiMI CINNOSTMI

Sondy do sucasnej kompozi¢nej tvorby na Slovensku a alternativne
formy stretnutia s hudobnym dielom

ANNA PRISTIAKOVA

Anotdcia: Poclvanie hudby je neoddelitelnou sucastou vyucovania nielen hudobnej, ale aj umeleckej a
estetickej vychovy. Existuje niekolko pre ucitelov dostupnych prostriedkov, ktoré mézu vyuzit pri jeho
realizacii. Vo vSeobecnosti st najviac pouzivané nahravky na kazetdch, CD a DVD nosi¢och, alebo v mp3
forméte. Alternativou je navsteva koncertov, pripadne participacia na réznych hudobnych projektoch.
Rozvojom medidlne dostupnych prezentacii vznikaju nové moznosti a spdsoby, ako umoznit' Ziakom a
Studentom pocuvat hudbu a zaroven ponuknut vacsindhlad do jej podstaty. PrileZitost' pre poznavanie
nekomercnej hudby poskytuju napriklad autorsky koncipované hudobné reldcie, ktoré pontka sloven-
sky aj Cesky rozhlas. V referdte predstavime jednu z oblasti nekomercnej hudby - tvorbu sicasnych
slovenskych skladatefov. Malym dotaznikovym prieskumom skonstatujeme stav informovanosti o tejto
oblasti medzi mladou generdciu. Zaroveri ddme do pozornosti jednu z moznosti, ako sa mdzZe pedagég
vo vztahu k tejto téme inSpirovat. Predstavime reldciu Stretnutie nad partittrou, ktort vysiela radio
Devin v sérii reldcii nazvanej Hudobné vrstvenie. Autorsky ju pripravuje a moderuje redaktorka Meldnia
Puskasova. V tejto reldcii predstavuje posluchacom sucasnu skladatel'skd tvorbu predovsetkym zo Slo-
venska. Okrem toho, Ze odzneju konkrétne hudobné diela, redaktorka vedie rozhovor s autormi alebo
interpretmi danych diel, ¢im poctvanu hudbu oZivi a zdrover poskytne osobny aj odborny pohlad na
hrané skladby a rovnako ajich interpretaciu. V referate prinesieme analyzu moznych in3pira¢nych rovin,
ktoré moze ucitel v ramci vlastnej pedagogickej interpretacie diela vyuzit.

Klacova slova: alternativa, pedagogicka interpretacia, poctvanie hudby, stretnutie nad partittrou, sicas-
na skladatelska tvorba.

Exploring of contemporary composing work in Slovakia and alterna-
tive forms of meeting music

Abstract: Listening to music is inseparable part of teaching not only music, but also aesthetics and art.
There are several accessible ways that teachers can use to teach how to listen to music during their
lessons. The most widely used are records on tapes, CDs, DVDs or in mp3 format. Visiting concerts or
participation in various musical projects can be another alternative. Thanks to the media a lot of new
ways and possibilities for listening to music have been created. They are helping the students to listen
to music and they are offering more complex insight into its nature. An opportunity to recognize a non-
-commercial music is offered for example by the author-conceived musical programmes of Slovak and
Czech broadcasters. In this report we would like to present one of the areas of non-commercial music
- the works of contemporary Slovak composers. With the short questionnaire we aimed to examine
young generation’s awareness about this topic. Possibilities for boosting teachers” inspiration in this
field will also be brought to attention. The programme Stretnutie nad partitdrou (The meeting over the
score) broadcasted by the radio Devin will be presented as a part of the series called Hudobné vrstvenie
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(Musical stratify). The programme is authored and moderated by Meldnia Puskasova. She introduces to
the listener the works of contemporary composers” mostly from Slovakia. Not only the concrete music
works are played, but the redactor also leads a conversation with the authors or the performers of the
works and therefore she revives the music and provides personal and professional view on these com-
positions and their interpretation. Finally, an analysis of possible inspirational levels that can be used
by teachers in their own pedagogical interpretation of musical works will be presented in this report
as well.

Keywords: alternative, contemporary composer’s work, listening to music, pedagogic interpretation, me-
eting over the score.

Vyucovanie hudobnych, hudobno-vychovnych a estetickych predmetov sa nezaobide
bez jedného z klicovych prvkov, ktorym je, ako pre Studentov, tak pre pedagégov, stret-
nutie s konkrétnymi hudobnymi dielami. Toto stretnutie sa m6ze odohrat v niekol'kych
rovinach. Vo vSeobecnosti najbeznejSim stretnutim je pocuvanie nahravok hudobnych
diel z kaziet, CD a DVD nosicov alebo v mp3 formate. Alternativou moéZze byt navsteva kon-
certov, pripadne participacia na réznych hudobnych projektoch. Rozvojom medidlnych
technoldgii vznikaju stale nové moznosti a sposoby, ako sprostredkovat Ziakom a $tuden-
tom stretnutie s hudbou a zaroven ponuknut vacsi nahl'ad do jej podstaty. Prilezitost pre
poznavanie nekomerc¢nej hudby poskytuji napriklad autorsky koncipované hudobné rela-
cie, ktoré pontka slovensky aj cesky rozhlas. V referate predstavime jednu z reldcii, ktora
je podla nasho tsudku vybornou inSpiraciou pre pedagégov ako je moZné realizovat spo-
minané stretnutia s hudbou netradi¢ne a pttavo. Ide o relaciu Stretnutie nad partitiirou,
ktoru vysiela slovenské radio Devin v sérii nazvanej Hudobné vrstvene. Relacia nam posluzi
ako in$piracia v dvoch rovinach - jednou je poc¢tvanie samotnej relacie, ktora, ako neskér
blizsie predstavime, obsahuje mnozstvo prinosnych informécii o skladbe a jej autorovi
a taktiez odbornych a pritom Sirokej verejnosti zrozumitel'nych interpretécii hudobného
diela, ktoré moze pedagdg vyuzit pocas vyucovania. Druhou in§pirac¢nou rovinou je vzo-
rec pouzivany autorkou relacie pri jej tvorbe, ktorym je mozné inSpirovat sa a implemen-
tovat vybrané prvky a postupy do priebehu vyucovacej hodiny. Interpretacné moznosti sa
pokusime v kratkosti demonstrovat na konkrétnom priklade

»Relacia Stretnutie nad partitirou je vysielana pravidelne od roku 1995 ¢o znamena,
Ze ma uz peknt tradiciu a autorka ma bohaté skusenosti, ,spravidla ma 12 premiér rocne
- v prevaznej miere hodinové umelecko-publicistické rozhovory a pdsma s uvadzanim
uryvkov alebo celych skladieb, feature - o najnovsej tvorbe slovenskych skladatel'ov, vzdy
o premiérach na festivaloch Nova Slovenska Hudba a Melos - Etos - na zaklade rozhlaso-
vych nahravok. Hostami boli napriklad aj Iris Szeghy, Pavol Simai, Ladislav Kupkovi¢ v
cykle Skladatelia zijuci v zahrani¢i.”

Autorka a redaktorka v jednej osobe, Meldnia Puskasov4, je nielen vybornou modera-
torkou, ale je zaroven muzikologickou a vd'aka tomu prindsa zZivy, zaujimavy, ale aj analy-
ticky fundovany pohlad na jednotlivé problémy. V relacii vedie rozhovor s autormi alebo
interpretmi danych diel, ¢im poctvand hudbu ozivi a zaroven poskytne osobny aj odborny
pohlad na hrané skladby a rovnako aj na ich interpretaciu. Poslucha¢om priblizuje diela
ako také, uvazuje o inSpiraciach pre ich vznik alebo o postupoch uplatiiovanych pri tvorbe
diela. Komunikuje s autormi jednak o ich tvorbe vo v§eobecnosti, o principoch a zdsadach,
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ktoré vyuzivajd, o kompozi¢nom Style, ktory majt alebo nemaju, dalej o ich roznych ume-
leckych alebo osobnych sktisenostiach ambiciach ¢i postrehoch a sticasne vedie s nimi dia-
16g 0 nazoroch na suc¢asni hudobnu produkciu a popularizaciu nekomercnej hudby, pricom
je dialég vzdy zivy a aktudlny, obohateny o ukazky diel a rozne teoretické poznatky ¢iidey,
s ktorymi svojich hosti konfrontuje.

Na zéaklade analyzy viacerych relacii je mozné konstatovat, Ze obsahuji konStantné
obsahové prvky ktoré tvoria vzorec, podla ktorého autorka pripravuje kazdu z relacii. Ti-
eto prvky mozu teda sluzit ako inSpiracia pre pedagogov pri predstavovani a interpretacif
jednotlivych hudobnych diel Studentom pocas vyucovania. OpiSeme ich v poradi, ako sa
vyskytuji vo vysielanej relacii.

Na uvod vzdy odznie ¢ast hudobného diela, vynimocne aj celé dielo, ktoré vytvori
vstup do tematiky a zaroven znamend prvy kontakt s tvorbou autora. Pocas tychto minuit
sa formuju u posluchacov prvé emdcie, ¢i uz sympatia, rezonancia, ivodné rozpaky, mozno
nezaujem a iné.

Po dozneni tonov sa posluchd¢om prihovara redaktorka, ktora prinesie zakladné in-
formacie o tom, ¢o poculi, taktieZ privita a predstavi svojho hosta a spomenie aj dévod
preco ho pozvala. Byva nim prioritne autor skladby, ak to nie je mozné, tak jej interpret.
Hudobna redaktorka zaroveni usiluje o tom, aby bol posluchd¢om pontknuty nadhlad
a mozno aj novy uhol pohl'adu na hudbu, ktorud prave poculi.

Dal$ie smerovanie rozhovoru uréi konkrétna zaujimava, mozno aj provokativna mys-
lienka, ktoru prezentuje redaktorka a dava priestor svojmu hostovi, aby sa vyjadril. V te-
jto Casti relacie v podstate nastava prechod od vSeobecnych informécii ku konkrétnej
téme, ktord autorka relacie vybrala ako nosnu pre danu relaciu a spominana myslienka
slizi ako odrazovy mostik pre dal$ie rozvijanie témy. Rozhovor je po cely ¢as dopliiany
hudobnymi ukazkami, ktoré st interpretované zvicsa so zretelom na vybrant tému. Host
relacie alebo redaktorka pritom vysvetl'uju a demonstruju ako jednotlivé ukazky stvisia
s danou témou..

V nasledujicej ¢asti relacie redaktorka zvycajne konfrontuje svojho hosta s myslien-
kou, ktora je protichodna k tomu, ¢o bolo dovtedy deklarované, ¢im vytvori priestor
pre diskusiu a moznu obhajobu alebo zmenu nadzoru. Tieto kontrastné myslienky vybera
redaktorka z toho, ¢o bolo napisané alebo povedané nejakym hudobnym kritikom, inym
umelcom alebo odbornikom na danu tému. Poslucha¢om tym ponecha slobodu priklonit
sa k jednému alebo druhému nazoru, pripadne vytvorit si vlastny usudok. Usiluje sa
neprezentovat len jeden ndzor na sledovant problematiku, ale otvararézne uhly pohl'adov,
intuitivne pocitené alebo odborne podloZené.

Sucastou reldcie je aj blizsi pohlad na jednu konkrétnu skladbu. O nej redaktorka
vyslovuje odborné komentare o technikach ¢i principoch vyuzitych v skladbe a taktiez aj
svoj osobny nazor a dojmy z tejto skladby. Posluchac¢i maji moznost vytvorit si k skladbe
urcity vztah - aj na zadklade informdcii, no aj na zaklade ich vlastnych pocitov. Tym, Ze re-
daktorka prezentuje svoj osobny dojem, povzbudzuje aj posluchacov, aby sa nebali hudbu
interpretovat prostrednictvom vnutornych asociacii a osobnych reflexii. Tieto interpreta-
cie potom host relacie dopliia, pripadne konfrontuje.

V zavere relacie je pozornost venovana hostovi, pripadne autorovi skladby, pricom
sa rozoberaju rozne nazory na komponovanie hudby vSeobecne alebo na rozli¢né oblasti
z tvorby a prezentacie hudby celkove.
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Uvedeny model relacii sa teraz pokisime demonstrovat na kratkej ukazke fiktivnej
vyucovacej hodiny, na ktorej by sme radi predstavili vybrant tému, pricom pri jej pre-
zentovani budeme postupovat podla vys$sie opisaného vzorca, ktory pouziva autorka v
relaciach Stretnutie nad partitirou. Téma nasej hodiny znie: Dve slovenské hudobné skla-
datel'ky Zijtice v zahrani¢i a ich vztah k domovu premietnuty v ich vybranych hudobnych
dielach. Tuto tému som vybrala motivovana svojim doktorandskym $tiidiom, pocas ktoré-
ho sa venujem slovenskym hudobnym skladatelom, ktori emigrovali a pdsobia v zahranici.
V malom prieskume, ktory som robila medzi vysokoskolskymi Studentmi som zistila, Ze
mladi l'udia st vo v§eobecnosti vel'mi malo informovani o slovenskej hudobnej tvorbe, a uz
vobec nie o sucasnej slovenskej hudobnej tvorbe. Rovnako je pre nich prilis§ malo konkrét-
nou znalost' o skladatel'skej profesii.

Rada by som Vam preto predstavila hudobné skladatel’ky Iris Szeghy a Ol'gu Kroupovy,
s ktorymi v sucasnej dobe sice nie nazivo, ale prostrednictvom mejlov komunikujem.

Iris Szeghy (1956)

Iris je slovenska hudobna skladatel'’ka narodend v PresSove, v si¢asnosti Zijica v Ziiri-
chu. Po skonéeni $tidia kompozicie na VSMU u Andreja O¢enasa a doktorandského $tidia
u Ivana HruSovského absolvovala niekol'ko $tudijnych a Stipendijnych pobytov v zahrani¢i
(Budapest, Varsava, Stuttgart, San Diego, New York, Amsterdam, Hamburg, Brémy, Pariz
atd ). Jej tvorba je prezentovana na roznych festivaloch v Eurépe, Azii, Amerike. Hudbu
vnima Szeghy v kontinudlnom prepojeni s okolitym svetom a zaroven s obrazmi duse, s
vlastnym vnutrom., InSpiraciu k tvorbe nachddza ¢asto mimo hudby - vo vytvarnom ume-
ni, literattire a zaroven v hudbe starych majstrov. Komponovanie pre iiu nie je len racio-
nalnou ¢innostou. Hovori, Ze to podstatné prichadza aZ za remeslom. Stylovo chape svoju
hudbu ako pokracovanie, nie popieranie tradicie a nevie a ani nechce ju zaradit do kon-
krétnej Skoly. Hovori o priestore ,medzi“.” (Pirnikova, 2013) V jej hudbe st zasttipené dva
hlavné motivy: ,tradicia eurdépskej hudby poslednych troch storoci a proti tejto tradicii
namierené avantgardné smery poslednych patdesiatich rokov.” (Zagar, 1998, s. 274) ,Sna-
zZi se integrovat ,nové“i,staré” do syntetizujiciho tvaru, v némz dochazi na obou stranach
k posuniim, typickym pro jeji hudebni jazyk.” (Stastny, 2008)

Co sa tyka jej vztahu k domovu, sama skladatel'ka, aj ked Zije v zahrani¢i, seba charak-
terizuje ako slovensku skladatel'ku. Na svoju domovinu nezanevrela, prave naopak, nielen
Ze ju rada navstevuje a informuje sa o hudobnom a spolo¢enskom diani na Slovensku, ale
dokonca sa Slovenskom aj inSpiruje vo svojej tvorbe. Silnou in$pirdciou je pre fnu najma
folklér oblasti, ktort Specifikuje ako dunajsky region.

Tému domova budeme teraz hladat a demons$trovat v skladbe Meadow song (Travni-
ce), vo verzii, ktort Iris Szeghy dokoncila v roku 2013.

Autorka o skladbe hovorti: ,InSpiraciu pri pisani skladby mi boli slovenské travnice,
obzvlast jedna z nich Hrabala, hrabala. Travnice st pomalé, zadumcivé piesne charakteri-
stické ,volaniami®, quasi otazkou a odpovedou, no i vyskotmi a vykrikmi, a hudobne ¢asto
jednoduchou, archaickou intervalovou strukturou. To vSetko je v mojej skladbe transfor-
mované do celistvého hudobného pridu tvoreného polyféniou dvoch hlasov od pociatku
takmer do konca skladby - v jej zavere sa tento prud prerusi a vo svojej povodnej Cistej
podobe zaznie travnica, ktora dala mojej skladbe vznik.” (Szeghy, 2014)
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Motiv domova v tejto skladbe teda nachadzame uz pri pociatku jej vzniku - in$pira-
cii slovenskym folklérom. Autorka sa v skladbe spomienkou vracia do slovenskej tradicie
a tuto myslienku v skladbe dalej rozvija originalnym $tylom. Na prvé pocutie je mozno
tazko travnicu rozpoznat, ale dojem, ktory skladba zanechava rezonuje v posluchacovi
eSte hodnd chvil'u.

Ol'ga Kroupova (1966)

Tato hudobna skladatel'ka pochadza z Bratislavy, momentalne Zije v nemeckom mes-
te¢ku Detmold. Je absolventkou VSMU v Bratislave, kde $tudovala kompoziciu u Ivana Hru-
Sovského a Miroslava Bazlika. Neskor v studiu pokracovala na Liszt Academy v Budapesti,
ktort skoncila s cervenym diplomom. Venovala sa aj Studiu elektroakustickej hudby pod
vedenim Zoltdna Pongracza. Napokon absolvovala postgradudlne $tddium kompozicie
v nemeckom Detmolde, kde sa spolu s manzelom - profesionadlnym klaviristom a sklada-
telom - usadili a Ol'ga sa stala skladatel'kou v slobodnom povolani. V sticasnosti je zamest-
nana aj ako externa redaktorka spolupracujica s viacerymi vydavatel'stvami v Nemecku.
Jej hudba sa uvadza v réznych krajinach od Eurdpy po Chille, vratane USA a Juznej Kérey.
K umeniu mala, ako ona sama tvrdi, vzdy blizko aj vd'aka jej muzikantskej rodine a stryko-
vi Vincovi Sikulovi, ktory bol znAmym spisovatelom. Aj to je dovod preco ¢asto hladé a na-
komponovanie symfonickej hudby. ,Skladby st ako moje deti, musia v mojej hlave dozriet,
dorast, formovat sa. Ja sedim nad symfonickou skladbou niekedy aj cely rok, niekto ich na
pocitaci vyrobi i sedem za rok.” (Grodovskd, 2012)

Ani po viac ako dvadsiatich rokoch Zivota v zahrani¢i nestratili manzelia Kroupovci
kontakt so Slovenskom. Cez satelit pozeraju slovensku televiziu, vd'aka internetu a kazdo-
dennému kontaktu s rodi¢mi majt prehlad o diani vo svojej vlasti, sleduji hudobny Zivot.
Skladatel'ka prejavila aj zaujem o to, aby sa jej hudba eSte intenzivnejsie prezentovala v jej
rodnej vlasti. Podobne ako Iris Szeghy, aj ona sa citi byt Slovenkou, na ¢o je aj primerane
hrda.

Skladba, v ktorej sa evidentne nachadza odkaz na jej domovinu, je jej kompozicia
Gryllus Musicalis pre slac¢ikovy orchester. InSpiraciu k napisaniu skladby autorka cerpa-
la zo silného osobného zazitku, ked' sa jej do pamaiti vryl spev cvrékov na like, ktora sa
nachadza v blizkosti jej slovenského domova. ,Clovek musi naladit ucho na pocutie tohto
oblaku tenkych hlaskov a predstavi si dokonalost zvuku, Harméniu Mundi. Bolo to ¢osi
takmer bozské, ako z inej sféry. Moja skladba je ¢osi ako preklad toho, ¢o moje zmysly za-
zili, o som pocula, moment, ktory zanechal taky silny dojem v mojej mysli.“ (Kroupova,
2015) Pirnikova o tejto skladbe pise, Ze skladba odkryla netusent hru farieb slac¢ikového
orchestra. Na zaklade prvotného pocutia Pirnikova konstatovala, Ze ,znela hudba plnd mo-
dernistickej expresivity, ktorej nechybala melodickost slovanského typu. V skladbe sa jej
podarilo priblizit zvuk cvrékov technikou riadenej aleatoriky.” (Pirnikova, 2015)

Skladba Gryllus Musicalis je teda Kroupovej osobnou zhudobnenou spomienkou na do-
mov, na pocity z mladosti a radosti zo slovenskej prirody.
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Zaver

Anketovy prieskum, realizovany medzi studentmi nizsich ro¢nikov programu esteti-
ka, ktorého zamer a vysledky som uz v referate spomenula, ukazal, Ze mlada generacia je
vel'mi slabo informovana o domacej skladatel'skej tvorbe. Tento prispevok bol pokusom
priblizit dve slovenské hudobné skladatel'ky a ich vybrané skladby prostrednictvom témy
vztahu k domovu. Pri prezentacii sme vyuzili principy a postupy, ktoré sme odpozorova-
li z relacie Stretnutie nad Partitirou, autorsky ju pripravuje Melania Puskasova. Relaciu
hodnotime ako vhodnt a originalnu inSpiraciu pre pedagégov interpretujicich hudobné
diela na vyucovacej hodine.
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Juraj Pospisil: Symfénia €. 4 ,Warszawa“ op. 40

IVANA VERNUSOVA

Anoticia: Prispevok pojednava o skladatel'skej a pedagogickej osobnosti Juraja PospiSila, prislusnika ge-
nerdcie tzv. Slovenskej hudobnej avantgardy, ktory v obdobirokov 1958 aZ 1999 skomponoval sedem sym-
fonii, ktoré reflektuju jeho Stylotvorné formovanie. Zamerali sme sa na interpretacny vyklad Pospisilovej
4. symfénie ,,Warszawa“ op. 40 (Bratislava, 1978) a na jeho aplikaciu do vyucovacieho procesu v rdmci
predmetu Dejiny hudby na konzervatdriu. Volba kompozi¢nych prostriedkov, obsadenia i inspirativnost’
textu analyzovanej symfdnie poukazuju na jedine¢nost tohto diela v slovenskej hudbe, ktoré by malo stat’
za pozornost’ mladym fudom pri vychove k hudbe.

Klacové slova: Dejiny hudby, Juraj Pospisil, konzervatdrium, ndro¢nost’ diela, symfdnia, vokélna symfdnia,
vychova k hudbe

Juraj Pospisil: Symphony No. 4 ,,Warszawa“ op. 40

Abstract: The contribution deals with personality of composer and pedagogue Juraj Pospisil, who was
the member of generation called Slovak music avantgarde and who in the period 1958 - 1999 compos-
ed seven symphonies, which reflect his style-making formation. We focused to interpretation of Pospisil
fourth symphony ,,Warszawa“ op. 40 (Bratislava, 1978) and to its application to learning process within of
subject History of Music on the Conservatory. Choice of compositional techniques, choice of the cast up
whether inspiration of text in analyzed symphony are the factors pointing to this phenomenal compositi-
on in Slovak music, that should be worth attention for young people in education for music.

Keywords: History of Music, Juraj Pospisil, Conservatory, difficulty of composition, symphony, vocal sym-
phony, the education for music

Juraj Pospisil

Slovensky skladatel’ a pedagdg ¢eského povodu Juraj Pospisil (1931-2007) bol v Sestde-
siatych a sedemdesiatych rokoch minulého storoc¢ia odvaznou osobnostou na poli kompo-
zi¢nom, hudobno-pedagogickom, hudobno-publicistickom i kritickom. Patril k umeleckej
generdcii, ktort oznacujeme ako Slovenskd hudobnda avantgarda a pripojil sa k moderni-
zujucim tendenciam, ktoré boli odrazom celkového smerovania spolo¢nosti ku slobode
myslenia, prejavujucich sa v hudbe odklonom od ideologickych zasad socialistického reali-
zmu (Bokes 2014). Vytvoril vySe sto kompozicii, medzi ktorymi nachddzame orchestralne
diela, komorné diela pre rozne hudobné nastroje, vokalne ¢i javiskové diela, kompozicie
pre zbor a orchester, inStruktivne skladby pre deti, filmovu hudbu, Gpravy a rekonstruk-
cie ¢i hudbu elektroakustickd. Pospisil bol skladatelom, ktory prostrednictvom utvaru
symfdnie hl'adal svoj individualny profil. V obdobi rokov 1958 az 1999 skomponoval se-
dem symfonii, ktoré reflektuju jeho Stylotvorné formovanie zacinajice obdivom ceskej
romantickej tvorby Antonina Dvoraka a Josefa Suka, prudko prechadzajtce v inSpiraciu
podnetov z dodekafonickej a seridlnej techniky pritomnej v dielach predstavitelov dru-
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hej viedenskej skoly, prijatie niektorych postupov z pol'skej Skoly a darmstadtského pro-
stredia a postupnym navratom k neoromantizmu. Vo svojej myslienkovo vyraznej tvorbe
sledoval kriticko-realisticky ton svojho krajana LeoSa Janacka. Zaoberal sa metodickym
stiadiom podnetov ,Novej hudby*, ktoré inStruktivne vyuzival aj vo svojej uCitel'skej profe-
sii na konzervatoriu v Bratislave (HruSovsky 1964; Chalupka In Elschek 2003).

»Nasa kultira md dlhi hudobni historiu, len pamdt md krdtku.”

(Vladimir Godar)

Pospisil, vyznamny hudobny pedagég, znamy priekopnickymi eduka¢nymi pristup-
mi je v si¢asnom povedomi Studentov hudby nepoznanou osobnostou napriek tomu, Ze
od jeho smrti uplynulo len osem rokov a jeho uc¢ebnica Hudobna tedria pre prvy roc¢nik
konzervatdrii je dodnes pouzivanou uc¢ebnicou na slovenskych konzervatériach. Problém
vSak nie je v Pospisilovi, problém je v nas, v sicasnej koncepcii hudobného vzdelavania.
V edukacnej praxi ¢asto absentuje tvoriva praca s hudobnymi dielami skladatelov dru-
hej polovice 20. storocia, pretoZe panuje istd obava, Ze s tymito skladbami nemozno na
vyucovani efektivne a funkéne pracovat. Dolezity je vSak spdsob prace s hudobnym die-
lom. Motiva¢nym faktorom eSte pred zaznenim samotného diela m6zu byt tvorivé etapy
sprevadzané putavym sprievodnym slovom o autorovi, podmienkach vzniku diela, vol'be
kompozi¢nych prostriedkov, obsadenia ¢i inSpirativnosti textu. Interpretacia hudobného
diela by mala sledovat rdzne, az interdisciplindrne hl'adiska, pretoze vychova k hudbe ne-
musi byt viazand len na samotnud hudbu, ale vazby, procesy a funkcie s fiou spojené mozu
prenikat aj do viacerych vyucovacich predmetov.

Nasim zamerom nie je predniest konkrétne metodické kroky aplikacie hudobného die-
la do vyucovacieho procesu, ale inSpirovat a motivovat pedagégov k praci aj s narocnej-
$imi skladbami a upozornit na potrebu pritomnosti slovenskej hudby 20. a 21. storocia
v hudobnej edukacii. Pedagogické interpretacia hudobného diela nebude efektivna, ak ne-
bude pedagdg skladbou in$pirovany a osobne na nej zainteresovany. Najefektivnejsie edu-
kacné aktivity vznikaju vtedy, ak je pedagdég nadSeny hudobnym dielom, pretoze nadsenie
sa prenesie aj do jeho pripravy, do metodického postupu, do sposobu realizacie vykladu
amoze ,infikovat“ aj Studentov.

,I najextrémnejsia hudba md s tou najtradicnejSou to jedno spolocné: v prie-
Cinku skladatelovho stolika dosial ani jedna skladba o svojej Zivotnosti nikoho
nepresvedcila.” (Juraj Pospisil, 1963)

Symfonia ¢. 4, Warszawa” op. 40
pre recitatora, sopran, miesany zbor a orchester

V tvorbe Juraja PospiSila prevladali inStrumentalne Zanre, kym vokalna hudba bola
menej zastupena. Pri pohlade na jeho sedem symfonii sa $tvrta symfoénia vyraznejsie lisi
od ostatnych, pretoze ju napisal ako vokalnu symféniu.

Vokdlna symfonia
Vokélna symfonia sa vyznacuje tym, Ze obsahuje text prindsajuci konkrétny obsah,
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dokonca programového zafarbenia. Dielo tak dostava konttiry urcitej programovej sklad-
by, kde mozno predpokladat, Ze tieto intencie sa premietnu aj do kompozi¢nych tvarov
a vztahov. Vo vokalnej symfonii ide teda o prepojenie vokalnej a inStrumentalnej vrstvy
a to vo viacerych dimenziach. Vokalna vrstva méze duplovat' to ¢o hraji nastroje, alebo
tvorf voci nim kontrapunkt. Takéto kompozicie ¢asto kladt na spevakov vysoké naroky,
pretoZe skladatel nemusi brat do ivahy obmedzenti vokalnu kapacitu jednotlivych spe-
vackych hlasov. Melodické linie vokalneho partu moéze viest akoby inStrumentalne, teda
aj do vysokych takmer nespievatelnych poldh a s absenciou miest nadychu. Specifickym
rozmerom vo vztahu vrstvy vokalnej a inStrumentalnej je aj intona¢na farba zvolenych
hlasov ¢i nastrojov (zbory muzské, Zenské, detské, miesané, s6lové obsadenie). Je velmi
dolezité vSimnut si, ¢i skladatel' da vokalnej vrstve urciti autonémiu, ¢i nechd vyniknut
text, resp. do akej miery vokalny part koreSponduje s partom orchestralnym - ¢i zneju
spolu, alebo sa striedaju.

Vol'ba textovej predlohy

Pospisil nechal vo svojej vokalnej symfénii vyniknut text. Dielo venoval mestu Varsave
a uviedol to aj na titulnej strane partitiry mottom v latin¢ine: ,Civitate quae resurexit”, co
v preklade znamena: ,Mestu, ktoré bolo vzkriesené”. InSpiroval sa pol'skymi textami Stefa-
na Starzynského a Wladyslawa Broniewského z roku 1964, ktori pisali o hlavnom meste
Pol'ska v suvislosti so zac¢iatkom druhej svetovej vojny a s Varsavskym povstanim. Texty
Stefana Starzynského st prebraté z rozhlasovych zaznamov vyziev k zufalému pol'skému
narodu, odvysielanych v rozhlase v roku 1939 po napadnuti Pol'ska Hitlerom a Stalinom na
zaCiatku druhej svetovej vojny. PospiSila pri vol'be textu inSpiroval prave tento zaujimavy
rozmer autentickosti v danej dobe aktualneho ¢asového dokumentu, ktory si mohli Poliaci
vypocut v rozhlasovom vysielani. Rozhlas mohla mat' vtedy kazda druha domacnost, ¢o
poukazuje na obrovsky masovy dosah. Pospisil sa teda neinspiroval len nejakou beznou
poéziou, ale autentickym ¢asovym dokumentom. Varsava bola v roku 1944 obsadena Ne-
mcami, z dovodu ¢oho tam vypuklo protifasistické povstanie, podobne ako na Slovensku
v tom istom Case. Sovietske vojska odmietli pomdct Poliakom pri obrane pred Nemcami a
Varsava bola tiplne znicend, ¢o Poliaci dodnes Sovietom nemdézu zabudnut. Mesto po znice-
ni vstavalo tridsat rokov z popola. Autor textu place nad mestom, nad jeho ruinami a pyta
sa, ¢i bude este niekedy obnovené.

Pospisil v tretej Casti symfénie pouzil text Varsavskych versov od Wladyslawa Bro-
niewského, ktoré ospevuju drahé mesto Varsavu a teSia sa z jej zmftvychvstania a obnovy.
Poliaci totiz dokazali za tridsat rokov obdivuhodne zrekonstruovat vsetky budovy a his-
torické pamiatky na zaklade fotografii z medzivojnového obdobia.

Varsava ako symbol slobody

V roku 1962 sa PospiSil zucastnil na festivale suc¢asnej hudby Varsavska jesen, co
predstavovalo zavazny zlom v jeho skladatel'skom vyvoji a velmi ndpadny spustac zme-
ny kompozi¢ného $tylu. Inpiroval sa expresionizmom a dvandstténovou chromatikou
a prijal podnety dodekafonickej a seridlnej hudby predstavitelov druhej viedenskej skoly
(Chalupka 2011). Varsava mohla aj vtakomto zmysle predstavovat pre Pospisila in§piraciu
- ako mesto, kde sa rodila sloboda z hl'adiska umeleckej tvorby, Sirenia kontaktov so za-
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padoeurdépskymi osobnostami a dielami. V stredoeurépskom priestore mozno povazovat
Varsavu za prvu, ktora si to dovolila zrealizovat uz v roku 1956, kedy bola na Slovensku
prave naopak politicka situdcia ovela prisnejsia.

Politické pozadie - dejiny kontextov a stivislosti

Pospisil skomponoval svoju vokdlnu symféniu v roku 1978 teda v Case, ked sa v Pol-
ku diali vyrazné zmeny v sivislosti s vystupenim odborového prodemokratického hnutia
Solidarita na cele s Lechom Watesom. Pol'sky premiér Wojciech Jaruzelski v snahe potlacit
Solidaritu vyhlasil 13. decembra 1981 vynimocny stav, ¢o znamenalo, Ze ked’ bol niek-
to po 22.00 hod. na ulici, mohol byt zastreleny. Na konci sedemdesiatych rokov panova-
la v Pol'sku nervozita, pretoze premiér sa rozhodoval, ¢i prizve na potlacenie Solidarity
sovietske vojskd, ako tomu bolo v roku 1968 v Ceskoslovensku. Nakoniec si to rozmyslel,
pravdepodobne tam zapracovala aj urcita pol'ska animozita a nechut vojensky sa kontak-
tovat so Sovietmi po spomienke na udalosti z roku 1944. Solidarita tak ziskala v roku 1981
obrovsku podporu po Watesovom vystupeni v Gdansku, ¢o bolo pohnutkou k destrukcii
celého stredoeurépskeho komunistického systému. Aj tieto udalosti mohli byt popudom
pre PospiSilovu vol'bu vyberu textu a k napisaniu diela s takouto tematikou, pretoze ide
o vynimoc¢ny pripad, ktory uz viac nezopakoval a navySe ho vyuzil v symfonickom utvare,
ktory bol pre neho priestorom pre vaznost vypovede (Chalupka 2015).

Politické pozadie, dejiny kontextov a stvislosti, ktoré sa viazu k Pospisilovej vokalnej
symfoénii mézu byt pre Studentov hudby na konzervatériu zaujimavou vrstvou pri osvojova-
ni si dejin slovenskej i eurépskej hudby. Studenti na stredogkolskom stupni vzdelavania st
formujuci sa mladi l'udia, ktori sa pripravujui na skusku dospelosti. V pedagogickom procese
sa preto majd vychovavat aj v znameni toho, aby si uvedomovali stvislosti, kladli si otazky
a hladali na ne odpovede. Prave na strednych $kolach musi byt zintenzivnena a premyslena
otazka vychovy k hudbe a k umeniu v§eobecne, aby sa mladi l'udia vedeli zorientovat v sys-
téme hodnot, aby vedeli definovat ¢o ma v iom vyznam a preco to ma vyznam.

Skladatelov zdmer

PospiSilova Stvrtd symfonia spada do tretej etapy jeho tvorby, kedy uz autor upus-
til od dodekafénie resp. serializmu webernovského typu a nastala u neho etapa vracania
sa alebo pripominania si prvého stadia tvorby. Pozitivnou strankou tohto obdobia bola
u Pospisila vacsia plynulost vo vyvoji hudobnych myslienok (Bokes 2011). Je zaujimavé, Ze
uvedena skutocnost suvisi s celkovou pohnitkou jeho generacie po jej postihnuti ideolo-
gickymi tlakmi tzv. normalizicie.

Pospisil bol skladatel'om, ktory sa nepodlizoval vladnucej politickej strane, nedrankal
o pozornost, pisal viac pre seba a svojich Studentov a mozno preto mnohym, vratane jeho
generacnych druhov, pripadal trochu ako ,podivin®. Vydavatel'stvo Opus v sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch pomerne slusne prialo produkcii profilovym LP platniam auto-
rov PospiSilovej generacie. Vysli LP profily Ilja Zeljenku, Mira Bazlika, Ivana Parika, Jozefa
Malovca, Juraja Hatrika, Ivana HruSovského, Jozefa Sixtu, Tadeasa Salvu, Juraja Benesa,
Romana Bergera ¢i DuSana Martinceka. Neboli vydané len profily troch emigrantov - La-
dislava Kupkovita, Petra Kolmana a Pavla Simaia - a napokon domaceho skladatela Juraja
Pospisila (Chalupka 2015).
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Z Pospisilovej Stvrtej symfonie neexistuje Ziadna zvukova nahravka, ba ¢o viac, sklad-
ba doteraz eSte nikdy nezaznela. Odpoved na otazku, preco sa dielo neuviedlo a nenahralo
mozeme hladat v nacrtnutom pozadi dejinnych kontextov a vistom zmysle slova aj v nedo-
cenenej pozicii Pospisila ako skladatel'a. Na jednej strane predstavuje absencia zvukovej
ukazky analyzovanej symfénie problém, pretoZe ide len o napisané dielo, ktoré nezaznelo
a de facto je ,mrtve“. Napriek nerealizovanej zvukovej podobe fakt, Ze ho Pospisil napisal
je pre nas vyzvou k jeho pripomenutiu a to aj pre potreby pedagogického procesu.

Otazka naroc¢nosti hudobného diela v pripade symfénie ,Warszawa” suvisi s Pospi-
Silovou poziadavkou profesionality a naro¢nosti na Studentov. Pospisil nechcel byt popu-
larny, nepontkal lacné veci. Vo svojej Stvrtej symfonii vyjadril svoj obdiv voci pol'skej
odhodlanosti bojovat za slobodu, ako aj svoj vztah k literature, ¢o sa prejavilo v ndzvoch
viacerych jeho kompozicii. Vol'ba kompozi¢nych prostriedkov, obsadenia ¢i in§pirativnost
textu analyzovanej symfonie poukazuji na jedinec¢nost tohto diela v slovenskej hudbe.
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Prezentace populdrni hudby ve Skole - modelové priklady

VERONIKA SVONCOVA

Anotace: Populdrni hudba je dileZitou soucasti uciva hudebni vychovy. Béhem hudebniho vyucovéni
je dostatek pfileZitosti k motivované praci s hudebnimi poznatky a k ndslednému uplatnéni komplexu
hudebnich ¢innosti - vokélnich, poslechovych, instrumentélnich i hudebné pohybovych. Volba opti-
malnich vyucovacich metod je stéZejni podminkou efektivity a kvality vyucovaciho procesu s dirazem
narozvoj osobnosti zaka, jejich kreativity a samostatné prace s vyvozovanim informacia feSenim pro-
blémd. V prispévku jsou predstaveny modelové priklady zamérené na popularni hudbu propojené s
rozvojem poslechové a instrumentalni ¢innosti v hudebnim vyuc¢ovani. Modelové priklady jsou urceny
ke skupinovému vyucovani zakd na zakladni umélecké skole, nebo na 2. stupni zakladni skoly a Ize je
velmi dobr'e kombinovat s hudebnimi hrami s poznatky, které podporuji hudebni mysleni.

Kli¢ova slova: hudebni vychova, instrumentaini ¢innost, poslechova ¢innost, modelovy priklad, moti-
vacni hry s hudebnimi poznatky, populdrni hudba.

A demonstration of popular music at school - model examples

Abstract: Popular music is a very important part of music education curriculum. If offers an opportu-
nity for motivated work with musical material and for the use of complex musical activities - vocal,
listening, instrumental and even musical movement during music lessons. Choosing the optimal tea-
ching method is crucial for the efficiency and quality of the teaching process with an emphasis on stu-
dents’ personality development, their creativity and individual work with information processing and
problem solving. This paper discusses model examples focused on popular music that are connected
with the development of listening and instrumental abilities in music lessons. The model examples are
designed fot group teaching at the elementary art school level or at the second stage of the primary
school and can be very well combined with musical games that support musical thinking.

Keywords: music lessons, instrumental and listening activities, model example, games for motivation
with musical elements, popular music.

Popularni hudba je dilezitou sou¢asti hudebniho vyucovani ve skole. V praxi hudebni
vychovy je jeji postaveni riizné. Na jedné strané u ucitell stale pretrvava nejistota a obava
z popularni hudby v hudebnim vyucovani, na strané druhé je jeji zarazovani vyrazné. Fak-
tem je, Ze popularni hudba je pro zaky stale vice atraktivni a mizZe zaroven tvorit predstu-
pen pro hudbu artificialni.

Do osnov hudebni vychovy zacala populdrni hudba pronikat na poc¢atku 60. let. Oblasti
tradi¢ni a moderni popularni hudby byly postupné zaclefiovany do uciva 8. a 9. ro¢niki.
0d 90. let je populdrni hudbé vénovano mnohem vice pozornosti, ktera se projevila zava-
dénim novych predmétl na pedagogickych fakultach nebo vznikem tematicky zamére-

sv.0

nych ucebnic, piednasek, seminait a konferenci.! V souc¢asné vzdélavaci soustavé je popu-

1 POLEDNAK, I. Hudebn{ vychova a strasak populérni hudby I. In Hudebni vyjchova ¢. 1, roénik 10, 2002, s. 1.
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larni hudba jiz soucasti hudebniho vyucovani a promita se do ¢innosti vokalni, poslechové,
instrumentalni i hudebné pohybové.

Popularni hudba je v rtizné mife zahrnuta jiz v mnoha zakladnich i alternativnich
ucebnicich.2 Tématu popularni hudby ve $kole se vénovali hudebn{ pedagogové jako Vaclav
Drébek, Oldtich Duzbaba nebo Ivan Polednidk a v soucasnosti se jim zabyva zejména Jan
Prchal.

Volba optimalnich metod je zakladnim ptredpokladem k tspéchu ve vyucovacim pro-
cesu. Soucasné pristupy ve vyucovani zdirazinuji osobnost zak, rozvoj jejich kreativity
a samostatné prace s vyhledavanim a vyvozovanim informaci. Navrzené modelové prikla-
dy mohou obohatit hudebni vyucovani a prispét k rozvoji hudebnich ¢innosti.

Modelové priklady

Smyslem modelového prikladu je jeho navrzeni a ovéreni v praxi. Jaroslav Herden de-
finuje metodu modelovani jako ,vytvdreni vzori funkcné idedlnich postupti, které respektuji
teoretickd vychodiska a vyhovuji praxi. Takovy model postihuje podstatné znaky didaktického
postupu doporucovaného pro reseni problému, souc¢asné vSak neuzavird prostor pro individu-
dlni aplikace schématu na specifické podminky vychovné situace. 3

V modelovém prikladu méme prostor pro uplatnéni jak hudebnich ¢innosti, tak hudeb-
nich poznatkd. Velka variabilita modelového prikladu umoziiuje zamérit se na hudebni
portrét skladatele, slohové obdobi, hudebni formu, vénovat se srovnavani dvou nebo vice
skladeb, slohovych obdobi, hudebnich forem nebo hudebnich skladateld, vyuzit text, foto-
grafii nebo noty z ¢asopisi.

Modelovani se vénuje napriklad Eva Jenc¢kova v propojeni s pohybovymi aktivitami
nebo Jaroslav Herden v ¢innosti poslechové.

Motivacni hry s hudebnimi poznatky

Uvedené motivaéni hry s hudebnimi poznatky* jsou formulované pro zaky zakladnich
uméleckych $kol a pro zaky 2. stupné zakladni $koly. V naro¢néjsich ¢i jednodussich ob-
tiznostnich modifikacich je 1ze pouzit i pro zaky jiného véku. Nasledujici motivacni hry
s hudebnimi poznatky se zaméruji na hudebni mysleni, jsou kombinovany s hudebnimi
¢innostmi a lze je velmi dobie vyuzit zejména ve fazi opakovani a procvi¢ovani uciva, ¢cimz
funk¢né dochazi k trvalému upevnéni poznatkd, které je preferovano ptred jednostran-
nym a mechanickym memorovanim. V charakteristice je pfedstaven princip a vzdélavaci
prinos hry. Cil specifikuje naplit hudebnich poznatki a ¢innosti. Pribéh hry vysvétluje jeji
provedeni a ve vyuziti je doporuceno jeji individualni, skupinové nebo oboji provedeni.
Motivacni hry s hudebnimi poznatky vyuzivaji pravidel spolecenskych her, primarné maji

2 MIHULE,].,JURKOVIC, P, STRELAK, M. Hudebnivychovapro 7.ro¢nik ZS.Praha: SPN,1982.MIHULE, ]., POLEDNAK, 1., MASLAN,
P. Hudebnivychova pro osmy ro¢nik zdkladni (ob¢anské) skoly. Praha: Fortuna, 1994. CHARALAMBIDIS, A., CISAR,Z., MATOSKA,
D. Hudebni vychova pro 8. ro¢nik Z$. Praha: SPN, 1998. BRABEC, ]. Hudebni vyichova pro 7. ro¢nik. Praha: Jinan, 1995. BRABEC
]., STIBROVA 1. Hudebni vychova pro 8. ro¢nik. Praha: Jinan, 1994. Vyhradné popularni hudbé se vénuji u¢ebnice Populdrni hudba
ve skole ]. Prchala a Populdrni hudba ve skole - zpivdme a hrajeme ]. Prchala ve spolupraci J. Holubce.

3 HERDEN J. Modelové situace v piipravé na poslech. In Poslech hudby. Sbornik ptispévkii z konference konané ve dnech 27. a 28.
dubna 1998 na Pedagogické fakulté UK v Praze. Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, 1998, s. 39.

4 Inspirovano prednaskami Evy Jen¢kové na Pedagogické fakulté Univerzity Hradec Kralové 2008 - 2013.
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motivacni charakter, kde prvek soutézivosti, at’ uz v individualnim ¢i skupinovém prove-
deni, zastava jednu z hlavnich roli. V pribéhu hudebniho vyucovani neni vzdy dostatec¢ny
Casovy prostor pro realizaci motivacnich her s hudebnimi poznatky v kompletni podobé
spolecenskych her, ale Zakiim nic nebrani ispésné je dokoncit tieba v domécim prostredi.

Hudebnici chtéji domii

Charakteristika: Hra je zaméfena na osobnosti a rtizna barevné odlisena obdobi po-
pularni hudby, pricemz kazdou osobnost predstavuji u kazdého obdobi dvé hraci figurky.
Vzdélavaci prinos hry spociva v opakovani a upeviniovani prehledu osobnosti a obdobi po-
pularni hudby.

Cil: Upevnéni a osvojeni piehledu osobnosti a obdobi popularni hudby, vyvozovani
poznatki v jejich vzajemném propojovani, podpora kooperace zaki ve skupiné a rozvoj
poslechové a instrumentalni ¢innosti prostiednictvim poslechovych® a instrumentalnich®
ukolii na karti¢kach.

Pribéh: Prvni hod kostkou nas podle ¢isla jedna - Sest uvede do piislu$né startovni
linie. Hraci nebo skupiny se sttidaji v hodech kostkou. Hledaji co nejkratsi cestu “domi” -
do hudebniho obdobi. Pokud hod kostkou vyjde na policko s pismene “K”, hrac si bere
karticku z balicku a precte nahlas otdzku nebo ukol a ¢islo v pravém hornim rohu kar-
ty. Pokud hrac¢ spravné zodpovi otazku nebo splni tikol, posunuje se libovolnou cestou
o prislusny pocet policek udany ¢islem. Pokud se stfetnou dveé figurky na jednom policku,
figurka, ktera byla na policku jako prvni, jde opét od zacatku. Vitézem se stava hrac nebo
skupina, ktera se pomoci hraci kostky a védomostnich karticek, oznacenych pismenem
“K”, dokaze dostat obé figurky - hudebniky co nejrychleji do prislusného obdobi - “domd”.

5 Priklady poslechovych tikoli: 1. poslech: Edith Piaf - skladba Non je ne regrette rien; otazka: kdo je interpretkou hudebni ukaz-
ky a ktery hudebni styl reprezentovala? (Edith Piaf - francouzsky chanson). 2. poslech: Orchestr Glenna Millera - skladba -
Moonlight serenade; otazka: jak se nazyvala tato velka hudebni uskupeni a pro ktery hudebni styl jsou typické? (big bandy,
swing).

6 Piiklad instrumentalniho tkolu: na vybrany nastroj zahraj nasledujici rytmicky Gryvek a uved pro ktery hudebni styl je charakteristicky
(blues). R
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Vyuziti: Hru lze hrat jak individualné, tak i v mensich skupinkach, ve kterych se mo-
hou zaci na tahu vzajemné stiidat.

Riskuj!

Charakteristika: Hudebné védomostni hra Risku;j! je zaloZena na ¢tytech vybranych
tématech (v tomto piipadé hudebni osobnosti, obdobi, zajimavosti a rtizné), ktera jsou
odstuptiovana obtiznosti v rozptylu 1 000 - 5 000 bodl. Témata hudebni osobnosti a ob-
dobilze pojmoutjako hudebniukazky, jejichz vhodny vybér je ponechan na ucitelia propojit
s poslechovou ¢innosti. Otazky a hudebni ukazky jsou v jednotlivych tématech voleny po-
dle vékové skupiny zakd. Vzdélavacim prinosem hry je opakovani a upeviiovani poznatk
z oblasti popularni hudby.

Cil: Osvojeni a propojeni poznatkl formou otazek, odpovédi, sbirani prislusného poctu
bodt, podpora kooperace zakl ve skupiné a rozvoj poslechové ¢innosti prostiednictvim
vybranych hudebnich ukazek.

Vyuziti: Individualni nebo skupinové.

Pribéh ve skupinovém provedeni: Ve skupinové varianté se Zaci prostiednictvim
losu rozdéli na dva tymy o stejném poctu zaki. Kazdy tym si zvoli jednoho kapitana, jehoz
ukolem je mluvit za celou skupinu. Vsichni hraci tymu se podili na formulaci odpovédi a
vybéru otazek, ale odpovida pouze kapitan. Za spravné zodpovézenou otazku dostava tym
prislusné body. U vékové mladsSich déti je vhodna varianta body pouze scitat, tzn. Ze i pii
chybné odpovédi se body neodecitaji. Na 2. stupni zakladni Skoly je mozné pro zvyseni
obtiZnosti body pii chybné odpovédi i odecitat.

Pribéh v individudlnim provedeni: V individualni varianté je jednim tymem jeden
zak. Individualnich tymu lze mit v této hi'e az pét. Tato varianta je vhodna do mensich
trid.”

7 Naptiklad do predmétu hudebni nauky na zakladni umélecké $kole.
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Pexeso

Charakteristika: Hudebné védomostni hra zaloZena na hledani souvislosti v oblasti
popularni hudby. Principem hry je nalézt co nejvyssi pocet kartickovych dvojic. Pokud hrac
najde spravnou dvojici, hraje jesté jednou. Pexeso miizeme zamérit na vice oblasti, kterymi
jsou hudebni styl a jeho charakteristické znaky, hudebni styl a hudebni osobnosti nebo
hudebni styl a jeho ¢asové vymezeni. Rozsah oblasti k hledan{ souvislosti 1ze upravovat
dle potteby a vékové skupiny zakl. Kartickové dvojice se propojuji s vokalni, poslecho-
vou, instrumentalni a pohybovou ¢innosti.® Vzdélavaci piinos Pexesa spo¢iva v opakovani,
upeviiovani a vyvozovani poznatkd prostiednictvim hledani souvislosti.

Cil: Upevnéni, osvojeni a propojeni poznatkd z oblasti popularni hudby, rozvoj vokalni,
poslechové, instrumentalni, pohybové ¢innosti a paméti zaka.

dvan?ctitaktové

orma

Ragtime Scott Joplin

Vyuziti: Hru lze hratjiz od dvou hracq, pricemz vrchni hranice hract neni omezena.

Domino

Charakteristika: Domino lze zamérit dle potieby a vékové skupiny zakt na rtizné ob-
lasti populdrni hudby. V tomto ptipadé jsou to jména a prijmeni hudebnich osobnosti. Prin-
cipem hry je spravné slozit co nejvyssi pocet dominovych karet. Findlni podoba Domina
tvori okruh hudebnich osobnosti, ktery vyuzijeme v nasledné poslechové ¢innosti.?

Cil: Opakovani a upeviiovani jmen osobnosti popularni hudby, podpora kooperace
zaki ve skuping, rozvoj paméti a poslechové ¢innosti.

8 Priklady hudebnich ¢innosti ke karetnf dvojici blues - dvandctitaktovd forma:
1. vokdlni ¢innost - Zaci zpivaji schéma bluesové dvanactky T, T, T, T, S, S, T, T, D, S, T, D nejprve v melodickych, poté harmo-
nickych kvintakordech. Nasledné kazdy Zak zazpiva u prislusné funkce libovolny ton z akordu, ¢imzZ vznikne trojhlas
s ¢aste¢nou improvizaci.
2. Instrumentdlni ¢innost - kazdé pismeno piedstavuje hudebni nastroj (T - tamburina, S - triangl, D - d¥ivka). Zaci se
stiidaji ve hi'e na nastroje ve schématu bluesové dvanactky. Hudebni nastroje 1ze dle potfeby stfidat nebo vyménit.
3. Poslechovd ¢innost - uéitel v ramci jedné téniny stiida nahodile jednotlivé harmonické funkci bluesové dvanactky, pti-
¢emz zaci sluchem rozpoznavaji, o kterou funkci se jedna.
4. Pohybova ¢innost - kazdé pismeno piedstavuje jeden prvek hry na télo (T - tlesknuti, S - podup, D - lusknuti). Zaci se sti-
daji v pohybovém provedeni schématu bluesové dvanactky. Pohybové prvky lze dle potieby obméniovat. Hudebni ¢innosti
provadime nejprve oddélené, poté je mozné vokalni, instrumentalni a pohybovou ¢innost ve tiidé zkombinovat.

9 Utitel zvoli ke kazdé hudebni osobnosti vhodnou hudebni ukazku. Zaci na zakladé poslechu piifazuji jednotlivé ukazky k hudeb-
nim osobnostem.
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Vyuziti: Individudlni nebo skupinové. Hru lze hrat v poctu dvou az péti zakd nebo
skupin.

Pribéh v individualnim provedeni: UCitel ukdze prvni dominovou kartu a v§echny
zbylé dominové karty polozi na prehledné misto tak, aby byly dobie viditelné pro vSechny
7aky. Zaci se na tahu sti{dajf a ptikladaji spravné dominové karty.

Priibéh ve skupinovém provedeni: Ve skupinovém provedeni jsou Zaci losem rozdé-
leni do stejné velkych tymd. V prikladani karet se zaci sttidaji a mohou se vzajemné radit.

I I Scott I
I Joplin I Louis I
I Armstrong I Jaroslav I

I Jezek I I

Populdrni hudba ma vyznamné misto v hudebnim vyucovani. Motiva¢ni hry s hudeb-
nimi poznatky lze velmi dobtfe zkombinovat s hudebnimi ¢innostmi a tématem po-
pularni hudby. Timto propojenim dochazi k uplatnéni principu triddy, kdy prvotni je
zazitek zZakd v motivacénich hrach, po ném nasleduje ¢innost v podobé dil¢ich ukold
a v zavéru jsou vyvozeny poznatky.!® Vy$e navrzené motivaén{ hry s hudebnimi poznatky
zatraktivni a zpestt{ hudebni vyucovani a téma popularni hudby.
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The contribution of nineteenth-century conductors to the develop-
ment of orchestral conducting

ELENA GONATA

Abstract: It is obvious that the contribution of the nineteenth century conductors was decisive for
the orchestral conducting development. The directing of an ensemble started long before the nine-
teenth century. There are many reports about different ways of directing and the responsibilities
that directors had. It started with the audible time-beating, then the violin leaders followed and it
ended with the keyboard and violin-bow conductors. The violin-bow conductors showed the way to
the baton conductors. The baton also had its own development through the centuries. There are
reports about different sizes of the baton. In the previous eras some musicians used to use very long
and heavy things to beat the time but subsequently many changes gave baton the shape that we
know today. Mendelssohn, Berlioz and Wagner contributed the most to the development of orche-
stral conducting in the nineteenth century. They proposed and used different approaches regarding
the interpretation including the changes in the written score. Mendelssohn’s main characteristic was
his memory, as he was conducting by memory. He was a very expressive conductor and he used his
whole body to communicate with the orchestra. Berlioz was a master in instrumentation and orche-
stration. He worked in detail with every single instrument; with the intension of getting the best
possible sound out of each one and also in combination with others. He also wrote recommendations
concerning the rehearsal process and the conductor’s responsibilities. Finally, Wagner was the first
composer who spoke about the interpretation and creativity in performance. In his book ‘On Con-
ducting’, he criticized others conductors’ interpretation and he also proposed his own perception
about music. Wagner is still influencing many conductors.

Keywords: Baton, Berlioz, Mendelssohn, nineteenth century, orchestral conducting, systems of le-
adership, violin-bow directors, Wagner.

Today I am going to speak about the historical background of orchestral conducting
and baton. [ will focus on Mendelssohn, Berlioz and Wagner as conductors, and their con-
tribution to the development of orchestral conducting in the nineteenth century.

History

During the period before Berlioz, about eight different systems of leadership were
used in ensemble direction. The first and infrequent method had no leader for the per-
formance, which meant that the orchestra had been well-rehearsed and could direct it-
self. Subsequently we had a period of audible time-beating, divided into two quite similar
methods; constantly and intermittently time-beating. In both these cases, the orchestra
leader directed with a roll of paper in each hand. In the first case, each beat was audible
and this was used primarily in France until 1820 particularly at the Opera; this is in
contrast with the second method, where only the first beat was audible in each bar; this
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was used in Italian and German Churches. Later on, with English and German orchestras,
particularly at large festivals, three people were sometimes in charge at performances;
triple control. In all cases, the Kappellmeister either as the composer at the keyboard,
the violin-leader or the time-beater each was responsible in creating the best possible
result. It should be noted that the silent time-beating, used by Italians in opera houses
and churches, was divided between two people: The Maestro di Capella at the keyboard
concentrated on the singers and the violin-leader was in charge of the instrumentalists
using his violin bow as well head movements and facial expressions. Quite similar to
this was ‘dual’ control, where the direction was divided between the Kappelmeister and
a violin-leader but without a performer at the keyboard. Here the last two methods are
characterized by “single control” direction. The director’s position was firstly given to
the Kappelmeister at the Keyboard, from where he directed the whole orchestra; secon-
dly, that responsibility in turn transferred to the violin- leader, who stood between the
violin sections, accompanied soloists and was in full change of the whole orchestra, even
if a keyboard player was presented or not. Subsequently, two systems of unified direc-
tion have developed in Germany and in France. The Germans (Hiller, Schicht, Schulz, Po-
hlenz), used the technique of time-beating from the keyboard and the French Habeneck
used the violin-bow technique.

In 1781, the Gewandhaus Orchestra was founded in Leipzig (Germany) and it was the
only orchestra which performed symphonic music. Other orchestras in Europe at the time
performed primarily operatic music and secondarily symphonic music. This type of orga-
nization laid the foundation for the development of a further five orchestral organizations
during the first half of the nineteenth century that would be important in the develop-
ment of conducting: the London Philharmonic Society (1813), the Paris Societe des Con-
certs (1828), the Munich Odeon (1828), the New York Philharmonic (1842) and the Vienna
Philharmonic (1842).

From its founding up until Mendelssohn, the Gewandhaus Orchestra had four direc-
tors from the keyboard. Johann Adam Hiller (1772-1804) the first conductor was a com-
poser, teacher-pedagogue, conductor and organizer of concerts, as well as a music critic.
His publications were about music aesthetics, instruction books in singing and a violin
method. As an instrumentalist, he was played the violin and keyboard instruments and
as a conductor, he directed from the keyboard. After Hiller, another keyboard director
was Johann Gottfried Schicht (1753-1823). He wrote an important treatise on harmony
and translated two instrumental treatises, one for vocal technique and one for piano
method. Like Hiller and Schicht, Johann Philipp Christian Schulz (1773-1827), conduc-
ted from the keyboard, but he seems to have been the most experimental programme
planner and he interpreted Beethoven’s works with enthusiasm, and he was the first
who introduced Mendelssohn’s music to the Leipzig public. The fourth conductor was
Christian August Pohlenz, who had similar education as his predecessors. He was the
first conductor who presented Wagner’s music in Leipzig. Finally, in 1835, Mendelssohn
started working as a conductor of the Gewandhaus Orchestra, where he introduced the
new method of baton conducting. Six years before, in 1829, he wrote a letter to his family,
in which he was describing a story about his debut concert with the London Philharmo-
nic Society and his baton:
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‘T mounted the orchestra and pulles out my white stick which I have had
made on purpose (the maker took me for an Alderman and would insist on
decorating it with a crown). The first violin, Francois Cramer, showed me
how the orchestra was placed, the farthest row had to get up so that I could
see them, and introduced me to them all, and we bowed to each other; some
perhaps laughed a little that this small fellow with the stick should take the
place of their regular powdered and bewigged conductor. The success of the
performance was beyond what I could have ever dreamed™

A writer in London’s Morning Post two days after Mendelssohn’s concert approved of
the new way of direction:

‘Mr. Mendelssohn conducted his Symphonia (C minor) with his baton as is
customary in Germany, France, etc., where the discipline of bands in considered
of more importance that it is in England. We have often remarked that it is not
the ear solely by which the orchestral performer must be guided. We hope to
see the baton ere long at the Italian Opera; it matters not whether it be a violin-
bow or a roll of parchment™.

In contrast with German keyboard conductors at this time, in France the majority of
directors used the violin-bow. Both opera and orchestral concerts were presented under
the direction of Violin-bow conductors. The violinist-conductor Edouard Deldevez (1817-
1897), discusses the instrumental preferences of the conductor and the composer, as well
as his reasons why the orchestra had to be under the violinist’s control. ‘The piano is the
instrument of the composer; the violin is the natural instrument of the conductor’®. He
additionally based his preference for violin-bow direction on five points:

1)the violin is the singing part, 2) the violin is the part, which, note for note, underlines
that of the singer, 3) the violin is the accompanying instrument, and is used to teach sin-
gers their parts; this is the way it is done in the vaudeville theaters. 4) It is easier for the
violinist to mark time, much more feasible than for any other musician. 5) As is done in the
small theaters, the violinist can easily stop playing, indicate the beat for a few measures,
and then continue playing, all without disturbing musical values.

We need to note that the public liked the violin-bow director, as he was not only a
theatrical personality but was a romantic figure, shaping phrases gracefully as a part
of the orchestra. It is true that the violin-bow directors prepared the way for the baton
conductors.

The most influential conductor in Paris during the first half of the nineteenth centu-
ry was Francois Antoine Habeneck (1781- 1849). He started his career as a virtuoso vi-
olinist but obtained the conductor’s position of the orchestra of the Paris Conservatoire
from 1806-1815. In 1821, Habeneck was appointed Directeur General de la Musique of

1 Mendelssohn, letter to his family, 26 May 1829, in Sebastian Hensel, The Mendelssohn Family (1729-1847) Letters and Journals,
trans. C Klingeman (New York: Harper and Brothers, 1882), 184 / “A History of orchestral conducting in theory and Practise” by
Elliot W Galkin, 1988 (498)

2 Morning Post (London) (28 May 1829) / “A History of orchestral conducting in theory and Practise” by Elliot W Galkin, 1988 (498)

3 Eduard Marie Ernest Deldevez, LUArt du chef d’'orchestre (Paris:Firmin-Didot,1878), 2,3 / “A History of orchestral conducting in
theory and Practise” by Elliot W Galkin, 1988 (467)
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the Opera National and in 1828 the Chef d'orchestre of the Orchestre de la Societe des
Concerts du Conservatoire. Habeneck was an important conductor in that he introduced
all Beethoven’s symphonies to Paris and he also performed compositions by Daniele-
-Fransois-Esprit Auber and Giacomo Meyerbeer. Most importantly he also gained respect
from many musicians, such as Wagner who attented his rehearsal and was impressed*.

T received a good lesson at Paris in 1839, when I heard the orchestra of the
Conservatoire rehearse the enigmatical Ninth Symphony. The scales fell from
my eyes; I came to understand the value of correct execution, and the secret of

a good performance. The orchestra had learnt to look for Beethoven’s melody

in every bar- that melody which the worthy Leipzig musicians had failed to

discover; and the orchestra sang that melody. This was the secret...Habeneck

was a conductor of the old stamp; he was the master and everyone obeyed him.’

(Wagner)

Atthe same time though, Berlioz criticized Habeneck’s conducting in both positive and
negative ways. Two things that he complained about Habenek were the use of the bow as a
baton, which because of its weight and length made it difficult to beat time rapidly and also
his decision to conduct Beethoven’s symphonies at a brisk tempo.

Another important violin-bow director was Louis Spohr (1784-1859). According to
legend, initiated by his own account, Spohr introduced the baton on April 10, 1820, whi-
le conducting his second symphony with the Philharmonic Society in London. Witnesses
complained that the conductor ‘sits there and turns over the leaves of the score, but after
all he cannot, without his marshal’s staff, the baton, lead on his musical army. The leader
does this, and the conductor remains a nullity’. It is more likely that he used his baton in
rehearsal than in concert. Some other famous violin-bow conductors were Wilhelm Ernst
in Germany, Franz Clement, Georg Hellmesberger and Ignaz Schuppanzigh in Vienna, as
well as Johann Strauss and Eduard Strauss.

Although, they have been many changes in the way of directing an orchestra, after all
it was the baton which still remains as the conductor’s tool.

Baton

The firstreport about conducting baton was in a performance in 709 B.C, during which
the leader ‘Pherekydes of Patrae, giver of the rhythm’

...had stationed himself on a high seat, waving a golden staff, and the players
on the flute and cythara were placed in a circle around him.. Now when
Pherekydes with his golden staff gave the signal, all the art-experienced men
began in one and the same time, so that the music resounded even to the sea...
The Rhythmagos beat with the staves up and down in equal movement so that
all might keep together...5

Through the centuries, we have some reports about the different types of batons that

4 “On Conducting (Ueber das Dirigiren): A Treatise on Style in the Execution of Classical Music”, by Richard Wagner (translated by
Edward Dannreuther), (16,17)
5 Professor Murchard, ‘Discovery of Ancient Greek Tablets Relative to Music’, Harmonicon 3 (April-May 1825): 56, 76
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choral or instrumental ensembles leaders used in performances; they mainly used the ba-
ton to give the rhythm and cues. In 1687, Jean-Baptiste Lully, was conducting a performan-
ce using a long staff (baton) by banging it on the floor to beat the time. Unfortunately, he
struck his toe and this created an abscess, which then turned gangrenous and this led to
his death. Since the seventeenth century, in marching bands, they have used a heavy staff
like Lully’s to beat time. Weber also used a heavy staff, holding it in the middle; sometimes
he was conducting from the piano, like Rossini and both of them used to direct from the
piano using a roll of parchment too. Weber used to face the audience in his early perfor-
mances and later he directed in the modern style facing only the orchestra with his back
to the public. Like Weber, Spontini was conducting with a thick baton, in contrast with the
short and light batons that Mendelssohn and Berlioz have been used. However, it is really
important to mention that the earliest reference to baton conducting in the modern mann-
er dates from 1594. It was a performance, which took place in a monastery by a group on
nuns with a woman conductor. She used a long, slender and well-polished wand and wit-
houtnoise gave the sign to begin and continued beating the time through the songs. Among
the first conductors who used a baton, were Johann Reichardt at Berlin Court Opera and
Guillaume de Paris at the Hamburg Opera in 1794.

Within twenty-five years the baton was enough popular and was used in all European
opera houses except Paris. In 1820, Louis Spohr tried to explain the importance of the
conductor’s position and the necessity of the baton’s use. He also tried to explain the di-
sadvantages of violin-bow directing and conducting from the piano. It is obvious that by
using a light stick, conductor’s movements are more clear and visible to all players of the
orchestra. The violin-bow leaders were still united in opposition, but through the years
were gradually replaced by the baton conductors.

The baton in the twentieth century has continued to retain its importance as a sym-
bol of authority, but occasionally conductors have preferred to conduct without a stick.
The first who begun this trend was Vassily Safanov (1852-1919) in 1904. Other important
conductors who did not use a baton were Stokowski and Dimitri Mitropoulos; Piere Boulez
always conducts without a baton and Eugene Ormandy only for a period during his career.
Most contemporary conductors were used the baton, such as Leonard Bernstein and Her-
bert Von Karajan. Today the baton is absolutely connected with the orchestral conducting.
‘No one can say that conducting without baton is ‘right’ or ‘wrong’. However, it is much
easier for the player to follow the baton, especially if the music is unfamiliar or the partis
technically difficult or in accompaniments. The baton is even more important when there
is alarge ensemble, for then many of the players are quite a distance from the conductor’s
stand’.

The most important figures in the development of conducting in nineteenth century
were Mendelssohn, Berlioz and Wagner.

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)

Mendelssohn was a skilful viola and piano player as a child and he was very active in
the music scene. At the age of twenty, he conducted Bach’s St. Matthew Passion for the first
time in Berlin; Eduard Davrient described his performance... “His energy, perseverance, tact
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and claver calculations of the resources at hand, made this masterpiece modern, intelligible
and life-like once more...” Davrient also mentioned that Mendelssohn had to accompany and
conduct at the same time in intention to help the chorus and the soloists in some difficult
parts; Felix used to accompany by playing the piano with the left hand and conduct with
the right. Six years later in 1835, Mendelssohn got the position of Music Director at the
Gewandhaus Orchestra, where the audience was very enthusiastic about him.

Mendelssohn was a choral conductor at first and then he became very famous sym-
phonic director. One of his main characteristics was his memory; He used to conduct from
memory. It is a skill that not many conductors have. However, conducting from memory
has an advantage, in the sense of expressing yourself without interruptions, like turning
the pages, and you only care to feel the music. On the other hand, the fact of not having the
scores in front of you, it means that you have the general idea of the piece and it is difficult
to remember every single detail, as well all the entrances that different instruments have
during a composition. However, some conductors can do that! Mendelssohn was a very ex-
pressive conductor; he conducted not only with his baton but with his whole body. He used
facial expressions to be more clear and understandable to his players, as well as a variety
of hands movements. He also didn’t believe in continuous time-beating during a piece but
only where is needed, which is unusual in modern conducting.

Although Mendelssohn was a respected conductor, Wagner and Schumann complained
about him for the quick tempi he chooses in Beethoven’s symphonies. Wagner said that a
conductor must be able to choose the “right tempo” for each piece. The tempo decisions, it
is probably the most difficult part of a conductor’s work. But I believe that the mostimpor-
tant in that case is to try to be as much as closer to composer’s preferences.

Mendelssohn was a great composer and conductor, as well a nice man who always tre-
ated his players with respect and I strongly believe that is one of the most important cha-
racteristics of the conductor’s behaviour.

Hector Berlioz (1803-1869)

Berlioz was a great composer and conductor, as well as a master of instrumentation
and is the first significant commentator on the role of the conductor. Berlioz made signi-
ficant contributions to the modern orchestra’s development with his “Treatise on Instru-
mentation”, (which was first published on 1843). According to Berlioz the “Art of instru-
mentation consists in using these various sound elements and applying them, either to colour
the melody, harmony and rhythm, or to produce effects that are sui genesis, independently of
the part played by the three other musical forces”®.

Berlioz was considered to be one of the best conductors during the Nineteenth century
and he was an expert on instrumentation and orchestration. He worked in details with
every single instrument; with the intension of getting the best possible sound out of each
one and also in combination with others. First of all, he worked on the range capabilities of
an instrument; he analysed the sound quality of the low, middle and high notes of the in-

6 Hector Berlioz “A treatise on Modern instrumentation and orchestration” (first Published 1843/4, then reissued in 1855) http://
www.hberlioz.com/Scores/BerliozTreatise.html
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strument. He proposed and used the use of specific ranges for specific cases. He illustrated
the instrument’s sound and unified it with different kinds of moods. In addition, he tried to
combine the timbre of different instruments of the same or other sections; He gave many
examples, of cases where it is suitable to use a specific instrument. In the second section,
Berlioz described different ways of playing, with the intention of getting the best out of
them and also to get variety of timbre from each instrument; He also gave attention to
articulation. Subsequently, the combination and correlation of the sound with the melody,
tempo, harmony and dynamics became very important for the first time. According to the
type of melody, you choose the right instrument that is able to produce the required sound
and therefore you need to choose the right group of instruments to develop the harmony;
the composer needs to find the ideal combination of the instruments that are responsible
for the harmonic line in a composition. Everything is always connected with tempo, as we
have to know which instruments can follow quick or slow tempi. Finally, Berlioz examined
different ways of playing on given dynamics marks.

Connected to conducting Berlioz proposed a layout of an orchestra in both concert
halls and opera houses; the ideal number of players in every case as well the number of
players in every section. He also said his preferences about the choir size on its own and in
combination with the orchestra.

Berlioz gave specific recommendations for harmonic effects; how to divide each se-
ction of instruments and their role in sound and harmony production; How to combine
the instruments, how to group them and how to make sound contrasts with them. And of
course, he gave recommendations for the rehearsal process; about the sectional rehearsal
procedure and the whole orchestra or choir together. More specifically, he proposed the
following system especially for huge orchestras and choirs:

‘The conductor must first appoint two assistant conductors who when beating
time in the general rehearsals must constantly keep their eye on him so as to
communicate the tempo to the masses that are too far away from the centre;
he will then select coaches for each one of the vocal and instrumental groups.
He will have a preliminary rehearsal to instruct them on how to direct the
sectional rehearsals that are entrusted to them. The vocal coaches will rehearse
each voice section separately and then all together; they can use an organ or
a piano to accompany these vocal rehearsals. The assistant conductors and
orchestral coaches must follow the same system of rehearsing separately
each instruments section. Finally the entire orchestra and vocal mass brought
together under the conductor’s direction”

Berlioz as a conductor was very influential to many musicians and conductors. When
he began conducting he was not formally trained, but he improved his skills through
practising and performing older and simpler music. Berlioz was criticized by Spontini for
his large gestures but later on, Halle mentioned Berlioz’s movement’s resulted in better
sound control.

Berlioz spoke about conductor’s responsibilities; he mentioned the technical and inspi-

7 Hector Berlioz “A treatise on Modern instrumentation and orchestration” (first Published 1843/4, then reissued in 1855)
http://www.hberlioz.com/Scores/BerliozTreatise.html
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rational parts. First, the conductor has to understand the composer’s intentions and then
he had to transmit these intentions to the orchestra.

Berlioz, like Mendelssohn, was using the “performing expression” term which meant
only the reproducing the composer’s feelings, in contrast with Wagner who was talking
about interpretation and creativity. Once more about tempo decisions, Berlioz said that
the best choice comes from the composer, secondly from metronome marking if is written
and the conductor’s instinct comes as the last possible choice.

With no doubt, Berlioz contributed to the development of conducting and orchestrati-
on as he was probably the first who worked in deep with the orchestral instruments and
their capabilities.

As an almost contemporary, Richard Wagner’s work on conducting must surely have
been influenced by Berlioz’s work; especially in the book ‘On Conducting’.

Richard Wagner (1813-1883)

‘While Mendelssohn was oblivious to the original external sound of the work,
he demonstrated a loyalty to both the score and the internal spirit of the
work, which resulted in a performance style that attempted to be transparent
by not adding external dynamic or tempo changes. Berlioz was even more
specific and in addition to tempo, dynamics, and form he also considered
timbre and orchestration to be essential to the integrity of the work. He
called for a recreative performer, who would merely illuminate the composer’s
masterpiece. Wagner was in the forefront of a new attitude, whereby the
performer could create, and at the same time maintain that he was returning
to both the original spirit of the work and the original performance practice of
the composer. Wagner, in effect, turned Mendelssohn’s and Berlioz’s recreative
executants into the modern creative interpreter.’®

Wagner’s ‘On Conducting’ was published in 1869. Throughout this book, he tried to
transmit his experiences in performance practice and what he learned from other conduc-
tors; He mainly spoke about and worked on Beethoven’s compositions but also criticized
older conductor’s decisions on performing. Wagner mainly focused on tempo, which be-
came ‘the touchstone of the quality of a performance’. Wagner spoke about two parame-
ters of choosing the right tempo; the ability to sing and understand the melody, as well to
understand the spirit of a piece; if a player is able to sing his melody, there is a possibility
to find the true tempo. Wagner wrote that ‘only a correct understanding of the melos (me-
lody) sets the right tempo; the two are indivisible”®. He was trying to relate the tempo
with the melody and the way of expression. ‘The key to melos is to perceive melody as ex-

8 Jose Antonio Bowen, (1993) “Mendelssohn, Berlioz, and Wagner as Conductors: The Origins of the Ideal of “Fidelity to the
Composer”, Performance Practice Review: Vol. 6: No. 1, Article 4. DOI: 10.5642/perfpr.199306.01.04

9 Richard Wagner “On Conducting (Ueber das Dirigiren): A Treatise on Style in the Execution of Classical Music”, (translated by
Edward Dannreuther) www.gutenberg.org/cache/epub/4523/pg4523.html

10 Richard Wagner “On Conducting (Ueber das Dirigiren): A Treatise on Style in the Execution of Classical Music”, (translated by
Edward Dannreuther) www.gutenberg.org/cache/epub/4523/pg4523.html
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pressive song’*l. On the other hand, Wagner mentioned the understanding of the spirit of
a composition; According to the composer and the period of music that a composition has
been written, you need to choose the right tempo. As a conductor, you must be historically
informed and always tried to get closer to composer’s intention. Some composers like Mo-
zart and Haydn used only the Italian tempo words, like Andante or Allergo, and you have
to know what does that meant to each one. In older music, Bach for example, the composer
almost never gave any tempo indication. It is our task to understand composer’s melodies
and as Wagner said, the tempo indication is helpless if we are not able to feel the music and
its character.

Although Wagner complained that modern conductors are always rushing, at the same
time some critics reported that Wagner’s fast tempos were faster than the normal; some
other critics mentioned that his tempos were indeed slower. Wagner was choosing the
tempo according to the melody or the rhythmic pattern; He also believed that ‘the cha-
racter changes through the course of a movement and that the tempo should respond to
these changes. This leads to his fundamental principle of tempo modulation, which Wag-
ner called ‘the very life of music’ and which became the new space which Wagner opened for
the creativity of the performer’?. Wagner used tempo modulations in his intention of live
creativity in performance. Henry Smart (critic for the Sunday Times of London) reported
on Wagner’s conducting:

‘Firstly, he takes all quick movements faster than anybody else; secondly he
takes all slow movements slower than anybody else; thirdly he prefaces the
entry of an important point, or the return of a theme- especially in a slow
movement- by an exaggerated ritardando; and fourthly, he reduces the speed
of an allegro- say in an overture of the first movement- fully one third on the
entrance of its cantabile phrases™3

Comparing with the 18™ century musicians who used the score as was written,
Wagner was the first who laid out the expressive possibilities of interpretation and also
the first who said that the composer’s intention and spirit of their works should be pre-
served. Wagner gave something new in the history of music; he gave the possibility to
many musicians to free and express themselves. He showed a new way in conducting as
he remained one of the best conductors in the history. Wagner influenced the next gene-
ration by his way of interpretation of music; by his perception of tempo modifications,
by his great understanding of acoustics and his way of sound continuity that used in his
own works and also about previous composers in the classic period such as Beethoven
and Mozart.

11 Richard Wagner “On Conducting (Ueber das Dirigiren): A Treatise on Style in the Execution of Classical Music”, (translated by
Edward Dannreuther) www.gutenberg.org/cache/epub/4523/pg4523.html

12 Jose Antonio Bowen, (1993) “Mendelssohn, Berlioz, and Wagner as Conductors: The Origins of the Ideal of “Fidelity to the Com-
poser”,” Performance Practice Review: Vol. 6: No. 1, Article 4. DOI: 10.5642/perfpr.199306.01.04

13 (Sunday Times- June 17, 1855) / Jose Antonio Bowen, (1993) “Mendelssohn, Berlioz, and Wagner as Conductors: The Origins of
the Ideal of “Fidelity to the Composer”,” Performance Practice Review: Vol. 6: No. 1, Article 4. DOI: 10.5642/perfpr.199306.01.04
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MoZnosti aplikace melodramu v hudebné vychovném procesu

ZUZANA SELCANOVA

Anotace: Prispévek prindsi pohled na ¢esky melodram z hlediska jeho didaktické aplikace. Tento spe-
cificky hudebni Zanr predstavuje atraktivni prostredek k porozuméni hudbé, umozriuje reagovat na
potreby sou¢asného vzdélavani s diirazem na vyuZiti integrativnich pristupl. Zasahuje predevsim ci-
tovou sféru osobnosti, ale kromé toho nabizi uplatnéni v rdmci mezipfedmétovych vazeb. Soudoby
melodram prirozené disponuje sou¢asnymi hudebnévyrazovymi prostredky, jejichz pochopeni usnad-
fuje a zpristupriuje sepéti hudby a slova. Prispévek nabizi priklady edukacniho vyuziti melodramu -
jednotlivé ¢innosti jsou urceny pro rizné vékové kategorie, pricemz se vzajemné propojuji a poskytujf
z3akovi prostor pro samostatné porozuméni hudebnimu vyrazivu.

Klicové slova: cesky melodram, interpretace melodramu, integrace, hudebnévyrazové prostredky, hudeb-
ni ¢innosti.

Use of melodrama in the educational context

Abstract: This paper brings new insight into Czech melodrama and its educational implications. Me-
lodrama is an attractive tool for understanding music. It responds to the current educational needs
with an emphasis on the use of integrative approaches.

In the educational context, melodrama has a significant impact on the emotional development. It
offers a possibility of interdisciplinary approach as well as new means of musical expression used in
contemporary composing. This paper offers practical examples of the use of melodrama in educatio-
nal context including particular tasks for different age groups that are mutually interconnected. Such
tasks provide space for the student to discover and experience music on his own.

Key words: Czech melodrama, melodramatic interpretation, integration, music means of expression, mu-
sic activities.

Schopnost vnimat hudbu je nevyhnutelnou podminkou vsech hudebnich ¢innosti, per-
cepci predstavuje kazdy kontakt s hudbou. Schopnost vnimat a prozivat hudbu se vsak
nevytvari jen pri samotném poslechu hudby, ale také pti ostatnich hudebnich ¢innostech.
Toto vniméani predstavuje slozity proces, kdy se hudebni ¢innosti prolinaji, a prispivaji tak
k teSeni percepénich problémd. Drabek (1998, s. 5) uvadi, Ze ,hudebnost by neméla byt chd-
pdna jen jako schopnost zpivat nebo hrdt na ndstroj, nybrz také jako schopnost reflektovat
hudbu, pronikat k ni prostrednictvim Cetby, ndvstév koncertti ¢i zvukové techniky.”

Jiz Jan Amos Komensky zdlraznoval: ,co patii k sobé, je treba ucit v souvislostech,
v jednoté a ve vzdjemné podminénosti.“ Princip integrace hudebnich ¢innosti s cilem pro-
pojit védomosti déti z riiznych oblasti neni tedy pozadavek novy. Uplatnéni integra-
tivniho a v posledni dobé také polyestetického pristupu soucasna hudebni vychova
jesté vice akcentuje. Hudebni skladbu vnima v rdznych rovinach. Mize byt pred-
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métem didaktického rozboru, ilustruje udalosti z déjin hudby, predstavuje hudebni
material pro scénické ztvarnéni a zdroj pro rtizné hudebni aktivity, jako jsou zpév,
intonace, hudebnépohybové, hudebnédramatické nebo instrumentalni ¢innosti. Sta-
va se matérii pti vyvozovani teoretickych poznatki a vyrazovych prostiedku autora.
UmoZiiuje motivaci pti formulovani vlastnich ndzori na poslech hudby, s diirazem na
toleranci a akceptovani odliSnych nazord. Langsteinova a Felix (1998, s. 11) uvadéji,
Ze pres vSechny moznosti, které skladba prinasi, nesmime zapominat na to, Ze je hlav-
né ,pramenem zdZitkii“. To umocnuje soudobé pojeti hudebni vychovy, ktera umoznu-
je zaktim pronikat do svéta hudby aktivné, a to prostiednictvim vlastniho tvorivého
muzicirovani.

Pokud mluvime o integraci na drovni riznych druht uméni, jejich vzajemné propoje-
ni prinaseji zvlasté nékteré zanry. Podle Jizla (1991) koresponduje hudba nejlépe s feci,
k ¢emuz dochazi na bazi exprese, jeZ je pro integraci hudby s jinymi uménimi hlavni pod-
minkou. Integrace je Gspésna tam, kde vznika nova kvalita v ramci prolnuti vyrazovych
prostiredkl dvou a vice druhd umeéni. Jednim ze zanrt, ktery spliiuje tuto podminku, je
melodram. Predstavuje zamérné spojeni slova a hudby, piricemz obé slozky neplynou
paralelné, nezavisle, ale jsou v synkretickém vztahu. [ historie ukazuje, Ze prolinani vice
druhd uméni v hudebné vychovném procesu je ispésné jen tehdy, pokud si jednotlivé umé-
lecké roviny uchovavaji sviij vlastni vyznam. Stejné tak je tomu v melodramu. Hudba slovo
nenapodobuje, ale vyuziva k vyjadreni své specifické vyrazové prostiedky, a tak prinasi
svij vlastni vklad a kvalitu.

Hudba melodramu je komponovana primo na vybrany text, pricemz si skladatel vy-
mezuje pravo slova pozménit, pokud jeho skladatelskému zaméru nevyhovuji.! V soudo-
bém ¢eském melodramu se kromé tradi¢nich literarnich Zanru stale ¢astéji zhu-
debiiuji povidky, ale i dopisy, novinai'ské ¢lanky, programova prohlaseni. Ceska
tvorba se na poli melodramu s oblibou piiklani k humornym namétim, diky ce-
muZ se melodram stava atraktivnim prostiedkem pro piresnéjsi pochopeni hudby.
Zietelna je tendence autord k dramatizaci, ktera se projevuje v predstaveé sklada-
tele o realizaci dila. Pokud je do vychovnévzdélavaciho procesu zaiazena vizua-
lizace napf. pomoci rekvizit, pantomimy, ¢i tvorivé dramatiky, je pii samotném
poslechu skladby neocenitelni. Soudoby melodram pi#inasi vSechny moznosti, jak
s textem pracovat. Nékdy to byva zvukomalba, ktera predstavuje snaze pochopitelny
prostredek konkretizace slovniho vyznamu, jindy je to leitmotiv, ktery charakterizuje
postavu, ndladu, atmosféru a mize zaznivativ piipadé, Ze se jedna jen o jakousi reminis-
cenci vySe uvedeného. V ramci hudebnich ¢innosti, kdy Zaci pracuji s textem melodramu,
je hudba silnou podporou. Pomah4 jim rozvijet hudebnost slova, posiluje kvalitu jejich
mluvy, projevu, ale také jejich predstavivost, fantazii a schopnost hudbu vnimat s hlub-
$im porozuménim a prozivat ji.

Kazdé dité potrebuje dostatecné mnozstvi kvalitnich hudebnich podnétd, které jsou
zabezpecovany konkrétnimi hudebnimi aktivitami pedagoga. Pedagog vystupuje jako fa-

1 Zdeje dilezité si uvédomit, Ze koncertni melodram vznika na jiném principu nez melodram scénicky. Zatimco pro potieby scé-
nického melodramu byly texty zamérné vytvaieny (mtiZeme je srovnat s librety opery), koncertni melodram podklad4 hudbou
text, ktery vznikl samostatné a zcela nezavisle na hudebni slozce. Teprve dodate¢né je tedy text skladatelem vybran ke zpraco-
véani spole¢né s hudbou.
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cilitator, je tim, kdo vytvari hudebné podnétné prostiedi, coz je uplné elementarni pod-
minkou k tomu, aby se dité mohlo realizovat v konkrétnich hudebnich ¢innostech. Pravé
ty maji ditéti prinaset emocionalni a estetické zazitky. Dnesni koncepce hudebni vychovy
plynule navazuje na ¢innostni pojeti 60. a 70. let minulého stoleti. Diiraz se klade na ak-
tivitu zaka, na jeho vlastni tvirci ¢innosti, jez vedou k rychlejsimu a plnéj$imu chapani
obsahu a vyrazové podstaty hudby. Pokud mluvime o konkrétnich hudebnich ¢innostech,
miiZeme zacit od samotného zpévuy, relativni intonace, ptes hru na détské hudebni nastro-
je, percepci a vlastni recepci hudby, pohyb na hudbu, az se postupné dostavame k inte-
grovanému vnimani, prozivani a reprodukci hudby prostiednictvim komplexni hudebni
seberealizace.

Jednotlivé ¢innosti nejsou izolovany, ale vzajemné se propojuji. Rytmické ¢innosti
mozno realizovat pti kazdém kontaktu clovéka s hudbou. Piesto Sedlak (1985) uvadi, Ze
je nutné rytmickou slozku z celkové hudebni tkané vyclenit a rozvijet rytmické citéni ve
specialnich rytmickych cvicenich, jeZ mohou samotny poslech ozivit. Jednou z efektivnich
avSem détem dostupnych cest rozvoje rytmického citéni je opora o rytmus lidské reci. Zde
melodram poskytuje silné zazemi. Také v jazyce nachdzime zakladni slozky rytmu (pul-
saci, spad teci, slovni prizvuk, dlouhé a kratké slabiky). Pokud melodram ptinasi volné
vazani slova a hudby, jednotlivé rytmické slabiky nejsou exaktné rytmizovany. Hudebni
fraze se vazou na celé véty Ci slovni spojeni, coz umoziuje détem pronikat do formotvorné
podstaty dila. I z tohoto diivodu doporucuji si pti praci s melodramem nejdrive poslech-
nout jeho hudebni slozku.

S melodramy didakticky pracuji pét let na ZUS Praha 10 - Hostivai* v ramci studijniho
zaméienf Hra na klavir, Hudebn{ dilny, Hudebni nauka, Dramatika, Loutkarstvia Vytvarné
niku II. stupné. Nékteré projekty jsou urcené pro déti mateiskych skol. Realizovali jsme
je na Stredni pedagogické skole Futurum v ramci Hry na hudebni nastroje a Projektovych
dni, které skola pravidelné organizuje. Pti této praci pozoruji, jak se vyuziti melodramu
promité do rozvoje détské hudebnosti, jak se u déti prohlubuje porozuméni hudbé.

Za dobu, kdy melodramy didakticky aplikuji, jsem zjistila, ktera dila jsou pro tyto tcely
zvlasté vhodnd. Velmi vdé¢nym materidlem pro rozvoj rytmického citéni u déti mladsiho
Skolniho véku je sbirka melodrami Neviddno, neslychdno, od A. Vaigla. Skladatel Cerpal ze
stejnojmenné sbirky J. Kainara. Basnik vypravi o téch nejobycejnéjsich vécech s humorem
a fantazii. Verse posiluji spravnou artikulaci a metrorytmickou pulzaci déti.

Jako ukazku z uvedené sbirky melodramt jsme se Zaky a studenty (v rdmci Hudebnich
dilen na ZUS Praha 10 - Hostiva¥) vybrali dilko Kosté (ukazka ¢. 1). Vybrany Zak zarecitu-
je text ukazky. Ostatni Zaci sleduji jeho spravnou artikulaci. Velmi osvédcena je rytmickd
deklamace textu. Dité pozna deklamacni zakonitosti, tj. shodu hudebniho a slovniho rytmu
v prizvucich, v délce apod. Rytmickou deklamaci mizeme obménit také reprodukci na ryt-
mické slabiky. Vhodna je hra na rytmickou ozvénu, ktera poskytuje potfebnou miru rytmic-
kych zkuSenosti nezbytnych pro dalsi tvorivé projevy.
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Priklad:

Ucitel predvede rytmicky model: , Kosté liné.” Déti odpovi: ,,Ruce v kliné.” Dalsi utvary mu-
zou vyvolavat urcené déti. ,Halabala, halabalo.” Ostatni déti opét odpovidaji: , Do kapes si
ruce dalo.” Dalsi variantou rytmické ozvény je hra na stafetu. Ozvénou neni v tomto pripadé
cela tiida, ale vybrany zak, ktery prebira pomyslny Stafetovy kolik a vola svij model na
dalsiho hrace, ktery opét jako ozvéna odpovida. Velmi oblibené je u déti hra na télo.
Priklad:

= kos-té: pleskani o hibet ruky, li-né: plesk na hrud;

= ha-la-ba-la: tieni dlani o sebe, ha-la-ba-lo: tieni dlani o stehna.

Ukadzka €. 1:
A, Vgl
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Hodné zabavy prinasi tzv. hra na némé zrcadlo. Déti se rozdéli do dvojic. Jeden z dvojice
neslySené vyslovi dany vers, zatimco druhy dava pozor, zda byla jeho ,artikulace” srozu-
mitelna. Pak se dvojice vyméni. Deklamaci vybraného verse miZeme obohatit o vyrazovou
plochu, ktera umoziiuje navodit dynamické a expresivni zmény. Déti mohou deklamovat
vers$ jako pohadkové bytosti (¢arodéjové, princezny, draci), nebo se stylizovat do vyrazu
nalady (unudény, smutny, zlostny, uspéchany, Zertovny).

V ptipadé tvorivé prace s melodii, jednotlivé instrumentalni ¢innosti je vhodné pro-
vadét vzdy ve spojitosti s rozvojem intonacnich dovednosti, (napf. jako soucast nacviku
pisné v rdmci motivacni ¢asti vyucovaci jednotky). Na klaviru nebo jiném lehce ovlada-
telném détském hudebnim néstroji predvedeme stoupajici sled tond, které tvoii téma
melodramu. Zvlast zvyraznime hravy melodicko-rytmicky utvar v 6. - 9. taktu (ukazka
¢. 1), abychom poukazali na jeho zvukovou jedine¢nost. S danym utvarem mtizeme pak
pracovat dale v ramci improvizace, pricemz déti vnimaji praci s motivem. Rozlisuji zmény
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ve vysce tonii a tyto zmény se uci pojmenovat: ton vysoky, nizky, stejné vysoky. Analyzuji
smér melodického pohybu: zda melodie stoupa, klesa nebo se jednotlivé tony opakuji. Dalsi
etapou je ndpodoba melodickych modelii.

Zaci mohou zadanou melodii:

= obmeénovat rytmicky ¢i melodicky;

= dokoncuji odpovédi (zavéti) k melodickym otazkam (predvéti), pricemz voli rytmické
modely, které si predtim sami vytvorili;

= tyto ¢innosti pak vrcholi vlastni tvofivou aktivitou déti, kdy vytvari melodické mo-
dely a ozivuji je riznymi charaktery (vesely, smutny) ¢i stylizaci (jako polka, val¢ik,
pochod).

Déti si zvoli vhodné ndstroje z Orffova instrumentdre a hru ucitele pak dopln{ instru-
mentdlni hrou. Vysledkem je postupné ,nabalovani“ riiznych melodicko-rytmickych na-
strojt do opakujiciho se melodicko-rytmického utvaru. Ukazka ¢. 2 predstavuje partituru,
zachycujici moznou vyslednou improvizaci.

Ukadzka ¢. 2:
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Slovo v melodramu vyrazové prostiedky hudby jesté vice posiluje. Je to jakasi doména
tohoto specifického zanru, a to hlavné u déti, kde se jesté nevyvinula abstraktnost v mys-
leni. [ samotny skladatel, s cilem srozumitelného vyjadieni textu, se nechava na pomérné
malé ploSe textem inspirovat a snazi se ho co nejvystiznéji hudebné tlumocit. Vyzaduje
to mistrovstvi hudebni miniatury, jakési intenzivnéjsi sdéleni vyrazovych prostredkd.
V tom se odrazi vychovna role melodramu. Text ma kromé své zakladni funkce - nést déjo-
vou linii a umélecky ptisobit - také funkci poznavaci. Ma za kol zprostiedkovat détem
hudbu, motivovat je k hudebnim aktivitim a mnohdy i objasnit ¢i vysvétlit néjaky
hudebni jev. Hudba v§emi svymi vyjadiovacimi prostiedky zasahuje vyznamné do
déjové linie a ma vliv na celkovou formu a kompozicni strukturu melodramu. Vedle
tradi¢nich metod a pristupii nabizi tvorivost a integrace nové moznosti, jak oboha-
covat chapani hudby, jak motivovat k pozornému poslechu. V oblasti integrativnich
pristupi je velmi vdécné dilo I. Hurnika. V ramci realizovaného projektu pro déti
predskolniho véku jsme zvolili Pohddku o veliké i'epé, kde byl zhudebnén text sklada-
telova otce ]. Hurnika. P¥i poslechu miizou déti vyjadrit pantomimickymi gesty jednotlivé
postavy. Rozviji se tak senzomotoricky pohyb rukou a déti se uci vyjadiovat charakteri-
stické motivy chize. Velmi se pti praci s melodramem osvédcil studentiim Stfedni peda-
gogické skoly Futurum poslech s grafickym vyjddirenim ptiznacnych motivi postav. Déti do
vodorovnych pruht papiru nanasely ,barevné stopy” (ukazka ¢. 3) pohadkovych postav. V
grafickém vysledku se objevi odlisna barevnost jednotlivych pasem. Vnimaji tak bohatstvi
vyjadrovacich prostiedkd, které skladatel pouzil pro vyjadieni jednotlivych charakterd.

Ukdzka €. 3:

Jako priklad integrativniho pristupu v ramci poslechu dila pro zaky zakladnich um-
éleckych skol mizeme zvolit dilo G. Zelinky na text]. Zuzanka Svatebni kosile. Projekt jsme
realizovali na ZUS Praha 10 - Hostivat se zaky 5. roéniku I. stupné a studenty 2. ro¢niku
II. stupné, a to v ramci mezioborové spoluprace hudebniho, dramatického a vytvarného
oddéleni. Je parodii na klasické stejnojmenné dilo K. ]. Erbena. U skladatelli melodrami
miizeme sledovat oblibu v zhudebiiovani humorného textu nebo v parodiich na vybrany
klasicky text. Velmi trefné uplatriuji také hudebni citace znamych dél, coz vede k humorné-
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mu pojeti obou pasem melodramu. Zaci a studenti se obeznami se znamymi skladba-
mi.? Béhem ptipravné faze hodiny vedeme 74ky a studenty k poznatku, Ze v melodramu
nema hudba jenom doprovodny charakter, ale svymi prostfedky umociiuje dramati¢nost
situace. Zaci a studenti sleduji zmény ve spojeni slova a hudby od ]. A. Bendy (stiidani obou
slozek) az k Z. Fibichovy, ktery dosahl dialektické spojeni obou téchto slozek. (Uk4zka
¢. 5 znazoriuje, jak si studenti predstavuji dialektické spojeni slova a hudby.) Studenti
vytvarného oddéleni vytvorili scénu pro dramatické provedeni (ukazka ¢. 4). Jako jedna
z alternativ, jak integrovat v ramci poslechu melodram do hudebnévychovného procesu, je
loutkové provedeni.

Ukdzka ¢. 4: Ukdzka €. 5:

Postaveni poslechovych ¢innosti v prostoru hudebnich aktivit je v mnohém specifické.
Pravé percepcni aktivity ¢asto vyuzivaji vSech ostatnich ¢innosti pri motivaci, preparaci
a analyze hudebniho dila. Soucasna koncepce hudebni vychovy klade diraz na integraci
vSech hudebnich ¢innosti. Melodram ma ve $kole Siroké moznosti vyuziti, a to jiz od nejniz-
$ich tiid. Zalezi jen na uciteli, zda a jak ho umi zajimavé vyuzit. MZe zasahovat nejenom
do hodin hudebni vychovy, ale také vychovy literarni, dramatické ¢i vytvarné. Vedle své-
ho estetického plisobeni poskytuje détem prilezitost k hudebni aktivité. Napomaha v po-
slechovych ¢innostech péstovat u déti navyk soustiedéného poslechu, rozvijet tak jejich
predstavivost, schopnost rozeznat vyrazové prostiedky hudby, hudebni nastroje, formu,
zanr skladby, pojmenovat je a ¢cinnostmi ovérit. Otvira tak dalsi moznosti integrace na poli
slovesnych, dramatickych, vytvarnych a pohybovych aktivit déti.

2 Vdaném dile zvolil autor znamé hudebni citace (F. M. Bartholdy: ,Svatebni pochod” ze Snu noci svatojanské nebo B. Smetana:
,Vérné milovdni“, milostny dvojzpév Mafenky a Jenika z opery Prodand nevésta).
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PREZENTACE
HUDEBNE PEDAGOGICKYCH PROJEKTU
S CILEM POMOCI HV VE SKOLACH
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Ceska koncepce mezinarodniho projektu Musik kreativ+

JUDITA KUCEROVA

Anotace: Prispévek priblizuje hlavni cile mezindrodniho projektu ,,Podpora kreativity a podnikavosti
prostrednictvim hudby, uméleckého vystoupeni a kulturni spoluprace, realizovaného v rdmci pro-
gram{ Erasmus+ ve ¢tyfech zemich Evropské unie (Némecko, Francie, Madarsko a Ceska republika).
Vypovidé o strukture a dil¢ich programech vzdéldvacich i kulturnich instituci, které se zapojily, a je-
jichz hlavnim cilem je podpora kreativity v oblasti hudebni vychovy na zdkladnich a strednich Skolach,
a to na bazi spoluprace mezi univerzitami, hudebnimi télesy a Skolami. Hlavni pozornost je zamérena
na prezentaci eské koncepce s ndzvem K hudebné folklornim korenim. Regiondlni zvlastnosti lidové
hudby. (Rytmus - Melodie - Harmonie). Autorka prezentuje vychodiska ¢eského tymu, metodologic-
kou problematiku a obsahovou napln projektu. Poukazuje na didaktické ndméty pro uplatnéni ¢eské,
moravské a slezské lidové pisné, a hudby v zakladnich Skoldch, vytvarené s ohledem na pozadavky
soudobé hudebné vychovné praxe.

Klicova slova: Erasmus+, Musik kreativ+, Evropska unie, podpora kreativity, spoluprace, lidova hudba,
zdkladni skoly.

Czech Concept of the International Project Erasmus+ (Musik kreativ+)

Abstract: The paper describes main objectives of the international project “Promoting Creativity and
Entrepreneurship by Means of Music, Performance and Cultural Cooperation” that was implemented
within the Erasmus + in four European Union countries (Germany, France, Hungary and the Czech
Republic). The paper is focused on the presentation of the Czech concept called “Towards the
Musical Folklore Roots”- Regional peculiarities of folk music (Rhythm - Melody - Harmony). The author
presents the groundwork of the Czech team, methodological issues and the content of the project.

Keywords: Erasmus+, Musik kreativ+, European Union, promotion of creativity, cooperation, folk
music, elemantary schools.

Milé damy a panové, vaZeni kolegové,

mij ptispévek navazuje na vcerejsi vystoupeni kolegyné Anny Biro z Univerzity v Sze-
gedu, kterd informovala pritomné o mezinarodnim projektu Musik kreativ+ a priblizila
zvlasté jeho madarskou koncepci. Diive nez predstavim Ceskou verzi programu, dovolim
si pfipomenout nasledujici idaje:

1. do triletého projektu s nazvem ,Podpora kreativity a podnikavosti prostiednictvim
hudby, uméleckého vystoupeni a kulturni spoluprdce”, realizovaného v ramci programi
Erasmus+, se kromé& Némecka, Francie a Mad'arska zapojila také Ceska republika. Univer-
zitni pracovisté zastupuji instituce z Freiburgu, Strasburgu, Szegedu a Brna.

2. Impuls vzeSel z usili univerzitnich kolegl v Padagogische Hochschule v némeckém
Freiburgu. Jejich cilem bylo vytvorit program, ktery by podnécoval mladez k vétsimu za-
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jmu o hudebni aktivity, zvlasté prostiednictvim kreativnich aspektt ve $kolni hudebni
vychové a moznostem uméleckého vystupovani na verejnosti.

3. Program je zaméren na podminky hudebni vychovy v zakladnich a stfednich $ko-
lach, a to na bazi spoluprace mezi univerzitami, hudebnimi télesy a Skolami.

4. Kazda partnerska zemé usiluje o vyuziti urcitého hudebniho potencialu, popft. pro-
pojeni riiznych hudebnich kultur. Zaci jsou motivovani k objevovani, vytvareni a vefejné
prezentaci hudby.

5. Némecti partneri zvolili pro sviij program téma ,hudba jako projev lidského zivota“.
Inspiraci nasli v podobé africké hudby. Francouzi upreli svou pozornost na japonskou po-
hadkou haiku, ktera prostupuje jejich tematickymi hudebnimi okruhy. Madarsti kolegové
nasli inspiraci v oblasti filmové hudby.

Jaky charakter mé ¢eska verze projektu? Ceska koncepce byla nazvana K hudebné
folklornim koientim. Regionalni zvlastnosti lidové hudby. (Rytmus - Melodie - Har-
monie). A jaka jsou jeji teoreticka a metodicka vychodiska?

Lidova piseni a hudba, tvorici organickou soucast narodni kultury, predstavovala v mi-
nulosti pro hudebné vychovnou praci v ¢eskych $kolach dulezité didaktické vychodisko a
je tomu tak - navzdory prudkym spoleCenskym proméndm - dodnes. Folklorni pistiovy
okruh se stal zakladem hudebnich ¢innosti, jejichZ prostiednictvim déti rozvijeji elemen-
tarni hudebn{ dovednosti a schopnosti, a to v aktivni i receptivni sféte. Cesky! hudebné
folklorni material prostupuje souc¢asnou metodikou hudebni vychovy na zakladnich sko-
lach (predevsim elementarnim stupni) ¢i specializovanou instrumentalni a péveckou vy-
chovou v zakladnich umeéleckych Skolach. Tvori metodické vychodisko i pfi stredoskol-
ském a vysokoSkolském studiu na pedagogickych Skolach.

V soucasném ceském Skolnim prostiedi slouzi folklorni pistiovy fond viceméné
dil¢im hudebné didaktickym cilim. Cinnosti s lidovou pisni ve vyuéovaci hodiné zpra-
vidla neprekroci interpretacni rovinu nebo teoretické uchopeni urc¢itych hudebnich
elementli demonstrovanych na pisiiové struktufe. Problematicka je také otazka moti-
vace, zejména v regionech, kde tradi¢ni lidova kultura prokazuje minimalni Zivotnost.
Utitelim chybi ndméty, jak navodit zdjem o folklorni atvar.? Pritom folklorni material
skyta rozmanité moznosti uplatnéni ve vychovné vzdélavacim procesu, a to v hudebnf i
vSeobecné vzdélavaci roviné. Mj. nabizi rozsahlou skalu uplatnéni kreativnich prostiedka
- od hry s rytmem a obsahem slova, hudebni fraze, melodické (¢i intervalové) struktury
napévu, jeho latentni harmonie, zptisobu instrumentace az po rytmicko pohybové projevy,
instrumentalni aktivity, zhudebnéni urcitych elementd apod. Navic je dileZitou slozkou
narodniho kulturniho dédictvi, o néz je tfeba cilevédomé pecovat a vytvaret podminky
pro Zivotnost jeho forem. Vyznam tohoto tkolu si uvédomujeme o to vice, projevuji-li
se ve stale silnéjsi mife globalizac¢ni kulturné spolecenské snahy. Uvedené aspekty byly
rozhodujici pti volbé ceského konceptu.

Tradi¢ni lidova pisenl a instrumentdlni hudba vSak neni jedingym okruhem metodic-
kych ndmétt. Na zakladé principid analogie, kontrastu, souvislosti, inspirace ¢i variability

1 Pojem ¢esky zahrnuje folklorni fond z izemi Ceské republiky, resp. jeho ¢asti: Cech, Moravy a Slezska.

2 Mame-li na paméti charakter vyrazovych prostiedkii lidové pisné, stojime asto pied otdzkou, jak v dne$ni multimedialni a
mnohovrstevnaté spolecnosti predkladat toto kulturni dédictvi mladezi. Pfestoze se mize zdat mnohym odptrcim takovych
snah hudebni folklor jiz ,vy¢pélou” hodnotou, ,zakonzervovanou v muzejnim exponatu®, kulturni vyvoj tomu nenasvédcuje.
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navrhujeme aktivity tak, aby zasahovaly vSechny druhy hudebniho umeéni, zvlasté okruh
artificialni hudby.

Uplatnéné metody, cile, prostiredky ¢innosti v hodinich hudebni vychovy odpovida-
ji sou¢asnym vyucovacim trendiim: vychodiskem (a soucasné i cilem) je aktivni hudebni
projev déti, ktery zahrnuje oblast interpretacni (zpév, instrumentalni a rytmicko pohybo-
vé ¢innosti) i receptivni (sluchové dovednosti, poslech hudebnich dél), v€etné uplatnéni
kreativnich prvki ve zminénych oblastech. Navrzené metodické naméty vyuzivaji rozma-
nité motivacni prostredky, aspekty analyzy, komparace (vyhledavani analogii, paralel),
hravych forem ve vyuce (prostiedek motivace), integrativnich postupti v ramci jednoho
predmétu i mezipfedmétovych vztahd. Nékteré syZety nabizeji rovnéZ moznosti dramati-
zace, pouziti zivych obrazti s komentarem apod.

Specifi¢nosti projektu je tésna spoluprace zakt a univerzitnich studenti s profesional-
nimi hudebniky, uciteli, popt. rodici a prarodi¢i. V univerzitnim prostiedi jsou vytvareny
nameéty Cinnosti - s predlozenym hudebnim materidlem a metodickymi postupy, zaci ve
Skolach je realizuji spolecné s uciteli a hudebniky jednotlivych instrumentalnich soubo-
ri. Profesionaln{ instrumentalni soubory maji v programech hudebnich ¢innosti mladeze
vyznamnou stimula¢nf roli. Zac¢astnéni vytvareji pracovni tym na bazi interaktivni spo-
luprace; vSichni nastoupili spole¢nou cestu smérujici od hudebni recepce a reprodukce
k hudebnimu prozitku a vzajemnému duchovnimu obohaceni.

Ceské partnery zastupuji Zaci a utitelé 4.-6. ti-id Zakladni $koly v Lipové (oblast Bilych
Karpat, na ¢esko-slovenském pomezi), tamni Hornacka cimbalova muzika Petra Galecky
a Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty MU. Studenti, z4ci i muzikanti vyvijeji
v soucasné dobé aktivity v oblasti ti'i tematickych celkd (Fasank-masopust, V piirodé, U
muziky), které napliiuji rozmanitymi hudebnimi ¢innostmi s akcentem na podporu vseo-
becné i hudebni kreativity.

Uvedené tematické okruhy jsou koncipovany tak, aby obsahovaly pestry hudebni ma-
terial, ktery umoznuje rtiznorodé hudebni aktivity, vzdy s rozdilnym dil¢im cilem, hudeb-
nimi prostiedky, rozmanitymi tvotrivymi pristupy k predkladané hudbé i mimohudebnim
skute¢nostem. Vzdélavaci kompetence zasahuji vedle hudebni a estetické oblasti rovnéz
sféru kulturné historickou a etickou. Tradi¢ni lidova kultura ma charakter regionalni a lo-
kalni, mladez miiZe byt tedy prostfednictvim regionalnich zvlastnostilidové tradice moti-
vovana k uvédomovani si odlisnosti a podobnosti hudebnich projevii ve vétsich izemnich
celcich, popt. mtize sledovat kontinuitu kulturné historickych jevl. Vnimanim kategorif
dobro-zlo, krasa-osklivost, radost-smutek, uvédomovanim si hodnot tcty k ¢lovéku, ptiro-
dé, praci, mezilidskych vztahd se mladi lidé ptirozenym zptsobem orientuji v oblasti es-
tetické a zvlasté etické, kterd ma v kazdé spolecenské etapé vyznamny duchovni rozmér.

Dilezitym aspektem mezinarodniho programu je také akcentovani socialnich kom-
petenci mladeze. Diiraz na kreativni slozku Cinnosti, vCetné organizace prace - tedy
umoznéni aktivity skupinové i jednotlivcli - napomahaji posilovani vlastni identity a
odpovédnosti jedincd, jejich soundlezitosti s ostatnimi, posilovani divéry a sebedtivéry,
rozvoj samostatného mysleni, kreativniho ptistupu k poznavanym a osvojovanym jeviim.
Stranou nezlistava ani vytvareni prijemné atmosféry v kolektivu na podkladé ohledupl-
nosti k druhym, respektovani znalosti a dovednosti spoluzakl a dalSich zuc¢astnénych
osob.
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Jadro Ceského projektu tvori ¢eské, moravské a slezské lidové pisné a projevy instru-
mentdlni hudby, vybrané s ohledem na potfeby soucasné mladeze i soudobé hudebné vy-
chovné praxe. Vychazime z etnomuzikologickych poznatki a jejich aplikovatelnosti do
hudebné pedagogické praxe. Je znamo, Ze projevy tradi¢ni lidové kultury a folkloru jsou
obsahové bohaté, rozmanité a clenité. V této souvislosti se vystizné vyjadrila napr. peda-
gozka a folkloristka Alena Schauerova: ,Uc¢iteli i détem umoznuji /projevy tradicni lidové
kultury a folkloru/ tvotivy pristup, tvotivou aktivitu. Takovy postup déti bavi, protoZe se
zmociiuji novych poznatkd vlastnim pii¢inénim."3

Vérim, ze pti pristim setkani pedagogické verejnosti budeme moci prezentovat nase
usili konkrétnimi ukazkami ¢innosti déti a snad se budeme moci pochlubit i zdatilymi vy-
chovné vzdélavacimi nameéty.
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Postoje vysokoskolskych studentii v Ceské republice k artificialni
hudbé prvnich dvou tietin 20. stoleti

RADKA HLADILOVA, ZDISLAVA VOBORNA- ZALESKA

Anotace: V letosnim roce byl tymem z Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy uni-
verzity realizovan Vyzkum hudebnich preferenci, ktery byl zaméren na artificialni hudbu prvnich dvou
tretin 20. stoleti. Vyzkum byl pojat na ndrodni celostéatni trovni - byl uréen vysokoskolskym studen-
tlm v CR a probihal prostfednictvim zvukovych dotaznikd, kdy respondenti vyjadfovali svdj postoj
ke slySené hudbé. Tento prispévek je shrnutim dosazenych vysledkd vyzkumného Setfeni - obsahuje
vysledky pozitivnich, neutrdlnich a negativnich postojt respondentd ke slySenym skladbam, vysledky
identifikace skladatell, dGvody ukonceni poslechu aj. Vysledky daného vyzkumu téZ neprimo predsta-
vuji jistou sondu tykajici se kvality receptivni vychovy Skolni hudebni vychovy a mohou byt vnimany
jako zpétnd vazba pro ucitele hudebnich vychov.

Klicova slova: vyzkum, hudebni preference, vysokoskolska mladez, hudba 20. stoleti, schopnost iden-
tifikace skladateld, vzdélani, posluchac.

Musical Preferences of University Students in the Czech Republic 2015

Abstract: Research of Musical Preferences, which was focused on artificial music of the first two thirds
of the twentieth century was held by research team from Music Department of Faculty of Education
of Masaryk University in 2015. The research was implemented on national level - it was aimed at uni-
versity students in the Czech republic and it was conducted via audio questionnaires, through which
respondents expressed their attitude to music samples. This paper presents the results achieved in
music research - it contains the results of positive, neutral and negative attitudes of the respondents
to musical samples, outputs of identification of composers, reasons of the respondents for finishing
listening to music samples etc. The results of the Research of Musical Preferences also indirectly re-
present certain probe concerning the quality of receptive aspects of Music Education in schools and
could be perceived as a feedback for teachers of Music Education.

Keywords: research, music preferences, university students, music of the 20th century, identification
of composers, atittudes to music, education, respondent.

V leto$nim roce byl tymem z Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masa-
rykovy univerzity realizovan vyzkum hudebnich preferenci s ndzvem Postoje vysoko-
$kolskych studentii v Ceské republice k artificidlni hudbé prvnich dvou tietin 20.
stoleti. Tento vyzkum byl koncipovan v kontextu zavért piedchozich vyzkumut hudebnich
preferenci vysokogkolaki v Ceské republice, ve statech Evropské unie a v ¢lenskych ze-
mich ISME (International Society for Music Education) z let 2012 - 2014* a byl realizovan

1 CRHA, Bedtich. Vyzkum hudebnich preferenci vysokoskolské mlddeZe: Bedrich Crha...[et al]. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita,
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prostfednictvim metody zvukovych dotazniki, kdy respondenti vyjadiovali sviij postoj
ke slySené hudbé na zakladé techniky CAPI (Computer Assisted Personal Interviewing).

Zvukovy dotaznik obsahoval nasledujicich deset hudebnich ukazek: Claude Debussy:
More (3. ¢dst), Béla Bartdk: Hudba pro strunné, bici ndstroje a celestu (4. ¢dst Allegro molto),
Igor Stravinskij: Zalmovd symfonie (1. édst), Bohuslav MartinG: IV. symfonie (1. ¢dst), Alban
Berg: Houslovy koncert (1. édst), Gyorgy Ligeti: Atmosféry, Leos Janacek: Taras Bulba (3. ¢dst
,Proroctvi a smrt Tarase Bulby"), Krzysztof Penderecki: Obétem Hirosimy - Zalozpév pro 52
smyccovych ndstrojii, Arnold Schonberg: Ten, ktery preZil Varsavu a Paul Hindemith: Symfo-
nické metamorfozy na téma C. M. von Webera (4. ¢dst).

Cilem dotazniku bylo zjistit pozitivni, negativni postoje a toleranci ke slySenym
skladbam, schopnost identifikace skladatell, divody piedcasného ukonceni poslechu
ukazek, kdy respondenti méli moZnost poslech kdykoliv ukonc¢it a diky IT technologii bylo
mozné analyzovat rovnéz dobu poslechu. Celkem bylo vysokoskolskym studentiim roze-
slano 25 976 dotazniki, pricemz dotaznik dokoncilo a odeslalo celkem 2213 vysokoskol-
skych studentti.

Vybérovy soubor tedy tvoiilo 2213 respondentd, kdy Zeny tvorily dvé tfetiny a muzi
jednu tietinu. Tt Ctvrtiny vybérového souboru tvorili respondenti s vékem v rozmezi 21
az 30 let. 15 % vybérového souboru byli respondenti ve véku do 20 let a zbylych 10 %
vybérového souboru tvorili respondenti nad 30 let. U respondenti byl zjiStovan stupen
hudebniho vzdélani, ktery byl v minulych vyzkumech dtlezitym faktorem ovliviiujici vy-
sledky. Vybérovy soubor tvorilo 58,38 % respondentti s povinnym hudebnim vzdélanim,
37,19 % respondentd s rozsifenym hudebnim vzdélanim a 4,43 % s profesionalnim hudeb-
nim vzdélanim.

Pozitivni postoj u celého souboru respondenti ¢inil v celkovém priméru vSech
skladeb 16,34%. Nejvice preferovanymi ukdzkami byly skladby Bartdka, Martind, Hinde-
mitha a Debussyho, které vice nez 20% respondentl hodnotilo kladné. Jednalo se tedy o
skladatele, kteti ve svych kompozi¢nich stylech pouzivali novatorské prvky, ale navazova-
li na tradice artificidlni hudby predchozich obdobi. Pozitivniho hodnoceni nad 17 % pak
dosahly dalsi skladby v neoklasicistnim stylu - Janacek, Stravinsky, ale také Berg ve stylu
dodekafonie kombinované s harmonickym materialem tradi¢niho tonalniho systému.?

Postoj respondentt k ukdzkam byl vétSinou neutralni (ve vice nez 50 % pripadii). Hod-
noty u jednotlivych ukazek se zde prilis nelisily, sedm skladeb se zde pohybovalo v roz-
mezi od 63,67 % do 68,91 %. Jednalo se o stejnych sedm skladeb, které se rovnéz objevily
v preferenci, pouze v jiném poradi. Méné neutralni postoj pak respondenti zaujali k ukaz-
ce Ligetiho a Schonberga. Nejméné pak dosahl neutralni postoj u skladby Pendereckého
(16,45 %).

2012,177 s.ISBN 978-80-210-6103-3.
CRHA, Bedtich, Markéta PRUDIKOVA a Marek SEDLACEK. Music preferences of undergraduate students in the European Union
countries. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013, 166 s. ISBN 978-80-210-6634-2.
CRHA, BedFich, Katefina SRAMKOVA, Terezie VESELA, Radka BINDEROVA, Marek OLBRZYMEK, FrantiSek OSTRY, Radka HLA-
DILOVA a Lucie TISOVSKA. Vyzkum hudebnich preferenci vysokoskolské mlddeze ve vybranych stdtech svéta, ve stdtech Evropské
unie a v Ceské republice. 1.vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2014. 550 s. ISBN 978-80-210-7559-7.

2 Perle, George. Berg, Alban (Maria Johannes). In The New GroveDictionaryof Music and Musicians. Edited by Stanley Sadie. London:
Macmillian Publishers limited, 2001, sv. 2, s. 524-538.
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Tolerance respondentt, ktera je souctem pozitivniho a neutralniho postoje, byla veli-
ce podobna predchozim vysledkiim. Posluchaci byli nejvice tolerantni k sedmi skladbam,
které byly zkomponovany prevazné ve stylu neoklasicismu, ale obsahovaly urcité inovace
v kompozic¢nich stylech. Méné pak byli tolerantni k hudbé dodekafonni a nejméné k hudbé
témbrové.

Negativni postoj respondentd se nejvice projevil u ukazky Pendereckého, dale u Li-
getiho a Schonberga, jejichZ zplisob kompozice je velmi novatorsky a k jejich ptijeti je zde
nutna urcita obeznamenost posluchace s témito skladebnymi postupy. Pozitivnim faktem
je, Ze mira negativniho postoje u ostatnich sedmi skladeb ¢inila méné nez 19%.

Celkové tedy z vyzkumu vyplynulo, Ze respondenti v nejvétsi mite zaujali ke slySe-
nym skladbam neutrdlni postoj. Pfevazné skladby z oblasti neoklasicismu dosahly celkové
kladnéjsiho vnimani posluchaci a mezi nejhiife vnimané ukazky patrily ukazky dodekafo-
nie a témbrové hudby.

Z vysledkt dotazniku vyplyva fakt, Ze odborné hudebni vzdélani respondenti ma
vliv na pozitivni hodnoceni vybranych hudebnich ukazek. Respondenti s profesional-
nim hudebnim vzdélanim hodnotili poslech obecné kladnéji. U naprosté vétSiny ukazek pla-
tilo, Ze ¢im vys$si bylo hudebni vzdélani respondentd, tim vice pozitivnich postoji uvedli.

Mezi nejpozitivnéji vnimané skladby se zaradily ukazky Bartoka a Martinii u vSech
typt hudebnich vzdélani. Na tietim misté pak preferovali respondenti s povinnym a rozsi-
fenym hudebnim vzdélanim Hindemitha a respondenti s profesionalnim hudebnim vzdeé-
lanim Janacka. Respondenti s riiznym hudebnim vzdélanim se shodli na tfech ukazkach
s nejniz§im poctem pozitivnich hodnoceni - Schénbergovi, Ligetim a Pendereckém.

Neutralni postoj ke slySenym skladbam zaujalo nejvice respondentii s povinnym hu-
debnim vzdélanim. Celkové hodnoty neutralniho postoje klesaly smérem od povinného,
pres roziifené, aZ po profesionalni hudebni vzdélani, u kterého byly hodnoty nejniz$i. Cim
vyssi méli respondenti hudebni vzdélani, tim vyhranénéjsi méli postoj k ukazkam, a to
smérem K pozitivnimu hodnoceni.

Nejvice tolerance k vétSiné hudebnich ukazek prokazali respondenti s rozs$ifenym a
profesionalnim hudebnim vzdélanim. Nejtolerovanéjsi skladby u respondenti s povinnym
a roz$ifenym hudebnim vzdélani byly: na prvni pozici Bartok, na druhém misté Martind
a na treti pozici Debussy. U respondentii s profesionalnim hudebnim vzdélanim byla nej-
tolerovanéjsi ukazka Hindemithovy hudby, na druhé pozici byl taktéz Martint a na tietim
misté méli stejnou hodnotu tolerance Debussy a Bartok.

Nejvétsi mira negativniho hodnoceni se vyskytovala pievazné u respondentd s povin-
nym hudebnim vzdélanim a respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim hodnotili
vybrané hudebni ukadzky méné negativné. Poradi nejnegativnéji hodnocenych ukazek bylo
naprosto stejné u vSech typt hudebniho vzdélani: na prvnim misté Penderecki, na druhém
Ligeti a na tietim Schonberg.

Respondenti se o identifikaci skladatel pokouseli pomérné malo - pouze v 6,5 %
ptipadd, pricemz spravna byla kazda tteti identifikace. Nej¢astéji u ukazky Debussyho,
ktera byla ve zvukovém dotazniku prvni (17,4 %). U dal$ich uk4dzek se hodnoty pohybovaly
od 3,21 % do 8,5 %.

Pocet spravnych identifikaci u rozsireného hudebniho vzdélani byl velmi nizky (nej-
vy$si hodnota 3,04 %) a u povinného hudebniho vzdélani az mizivy (nejvys$si hodnota
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1,55 %). Respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim nejlépe identifikovali autory
témbrové a dodekafonni hudby - Ligetiho, Pendereckého, Schonberga a Berga (okolo 30 %)
anejhtire Debussyho a Hindemitha (shodné 14,29 %).

Statistika délky poslechu byla zpracovana na zakladé statistickych kategorif arit-
metického priméru, medidnu a modu a pomocné kategorie nejcastéjsiho intervalu pred-
Casného ukonceni poslechu. Respondenti vyposlechli ukazky do konce v necelych 6 % pti-
pad.

Primérna délka ukazky cinila 464,5 sekund, ptricemz celkové priimérna doba posle-
chu dosahla 94 sekund, stredni doba poslechu (median) byla 44 sekund a nejcetnéjsi doba
poslechu (modus) byla 11 sekund. Priimérna doba poslechu, median a modus jednotlivych
ukazek byly silné ovlivnény délkou ukazek, proto byl zjistovan jesté nejcastéjsi deseti-
sekundovy interval pred¢asného ukonceni poslechu, ktery se u vétSiny skladeb pohyboval
mezi 11. az 20. sekundou. Z téchto hodnot vyplynulo, Ze nejvice respondenti ukoncovalo
poslech brzy po zacatku skladby a jejich pocet se postupné snizoval.

Vliv hudebniho vzdélani na délku poslechu ukazek byl vyzkumem také prokazan.
Respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim méli vyssi hodnoty primérné doby
poslechu, medidnu, modu i nejcastéjsiho intervalu pred¢asného ukonceni poslechu nez
respondenti s povinnym a roz$ifenym hudebnim vzdélanim, mezi nimiz byl rozdil pouze
maly. Ukazalo se tak, Ze respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim poslouchali
déle a ukoncovani poslechu u nich bylo rozlozeno rovnomérnéji nez u ostatnich respon-
dentt. Pocet respondenti, ktefi doposlechli ukazky do konce, byl vsak u vsech podsoubo-
ri srovnatelny.

Respondenti méli moznost zvolit jeden nebo vice diivodi ukonceni poslechu, pri-
¢emz v nabidce méli k dispozici Sest moZnosti (znalost, nezdjem, ¢as, sloZitost, vzdalenost,
interpretace). Mohli rovnéz uvést jiny diivod formou volné odpovédi.

Dtlivod predc¢asného ukonceni poslechu uvedli respondenti v 81 % pripadd, z cehoz po-
lovinu tvoril dGvod ,nemam cas poslouchat do konce, tfetinu divod ,skladba mne viibec
nezaujala“, zhruba desetinu dtivod ,skladba je ptili$ vzdalena popularni hudbé, kterou po-
slouchdm“ a podobné zastoupen byl diivod , skladba je p#ilis sloZita a nerozumim ji“. Diivod
,skladbu znam"“ tvotil pouze 4 %. Dlivod ,nemam ¢as poslouchat do konce” se objevoval
primo imérné vzhledem k poctu pozitivnich hodnoceni ukazky, zatimco divod ,skladba
mne viibec nezaujala“ celkem kopiroval negativni postoj k ukazkam.

U dtivodd piredéasného ukonéeni poslechu byl vliv hudebniho vzdélani také patrny. Cim
vys$$i bylo hudebni vzdélani respondentd, tim o trochu méné ¢asto uvadéli divody a také
méné vyuzivali moznost volby vice dGvodu. Z jednotlivych divodid se hudebni vzdélani re-
spondentti nejvice projevilo u diivodu ,skladbu znam*, ktery respondenti s profesionalnim
hudebnim vzdélanim uvadéli mnohonasobné ¢astéji nez ostatni. Naopak ¢im vyssi bylo
hudebni vzdélani respondentd, tim méné uvadeéli divody ,skladba mne viibec nezaujala“
a ,skladba je prilis vzdalena popularni hudbé, kterou posloucham®. VSechny tyto rozdily
ve volbé dtvodl ukonceni poslechu odrazeji jiz uvedené rozdily v teoretické i receptivni
pripravenosti jednotlivych podsoubori k poslechu artificialni hudby 20. stoleti.

Vyzkum prokazal, ze vyssi hudebni vzdélani respondentd ma vyznamny vliv na jejich
postoje ke slySenym ukazkam. Nejvice se vliv hudebniho vzdélani projevil v mite pozitiv-
nich postojt, kdy moznost ,posloucham rad(a)“ uvedli respondenti s profesionalnim hu-
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debnim vzdélanim 2,5x ¢astéji nez respondenti s povinnym hudebnim vzdélanim a 1,75x
Castéji nez respondenti s rozsifenym hudebnim vzdélanim. Hudebni vzdélani respondenti
meélo téz vyznamny vliv na identifikaci autord ukazek. Respondenti s profesionalnim hu-
debnim vzdélanim spravné identifikovali autory ve 24 % pripadi, respondenti s rozsiie-
nym hudebnim vzdélanim ve 2 % a s povinnym v 1 %.

Artificidlni hudba 20. stoleti tvoti dals$i vyvojovou etapu celych déjin hudby. Poznatky
vyzkumu dokazuji, Ze hudebni vzdélani ma vliv na utvareni pozitivnich postoji k hudbé,
a tedy k uméni samému. Soucasni pedagogové hudebni vychovy se mohou inspirovat po-
znatky tohoto vyzkumu a priblizovat détem problematiku artificialni hudby 20. stoleti ve
snaze lépe porozumeét jejimu smyslu, postaveni v déjinach hudby a jeji variabilité a inova-
cim v rdmci uméni 20. stoleti.
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Promoting creativity and entrepreneurship through music,
performance and cultural cooperation (Musik kreativ+)

BENCE ASZTALOS

Anotace: A harom éves Musik kreativ+ program célja a kreativitas ndvelése az iskolai énekdrén, vala-
mint kreativitdssal foglalkozé mddszerek fejlesztése zenével. Anégy orszag (D, F, CZ, H) résztvevdibdl
|étrejott oktatdsi hdldzat olyan anyag kifejlesztésén dolgozik, mely a kreativitds, performansz, vallal-
kozéi kompetencia teriiletén képzi a didkokat. Az oktatdsi és miivészi igények megfogalmazésaval
kidolgozott koncepcié eredményeit egyetemi hallgatdkkal, illetve dltaldnos- és kozépiskoldsokkal
kézbsen tesztelve a program masodik évének végén megrendezett nyilvdnos hangversenyen tarjak a
kézonség elé. AmUikodd koncepcid tandrképzési tananyagként megjelenve kiilonb6z6 tipusu oktatasi
intézmények tandrainak teszi hozzaférhet6vé orszag specifikusan e kreativ médszerek és gyakorla-
tok alkalmazasat. Az igy megvaldsulé nemzetkdzi partnerség a kulturdlis egyiittm(ikodés el6segité-
sének letéteményese a kozoktatas, felsoktatas és mlivészet teriiletén.

Klicova slova: didkok, tandrok és kiilénbdzd irdnyzatok hivatdsos zenészeinek egylittmuikddése, kii-
16nb6z6 zenei kultdrdk kapcsoléddsa, make music nemzetkdzi tananyagfejlesztés a tanarképzés te-
riiletén, sajat zenei potencial.

Abstract: The primary goal of this three-year long Musik kreativ+ program is to bring more creativity
to music lessons in schools. The established educational network that includes four participating
countries - Germany (Freiburg), France (Strasbourg), Czech Republic (Brno), and Hungary (Szeged)
- is developing a concept on how the students can be formed through music in the three areas of
creativity, performance and entrepreneurship. This concept was tested on the university students
and school pupils under these educational and artistic perspectives and conditions and it will be
presented to the public on the final concert at the end of the second year of the project. In addition,
the concept was published in a teacher training curriculum that gives the information to the teachers
about different types of schools where they can apply these country-specific creative approaches to
teaching. Close cooperation of the four partner countries is the basis for the promotion of cultural
collaboration in educational, artistic and university level.

Keywords: student cooperation, teachers and professional musicians of different genres, estab-
lishment of the international teacher training curriculum, create, make and publicly present music,
networking between the different musical cultures, the use of musical potential.

The primary goal of the Musik kreativ+ three-year long Erasmus+ program, is to bring
more creativity in school music lessons and identify ways of dealing creatively with music.
The established educational networks of the four countries Germany (Freiburg), France
(Strasbourg), Czech Republic (Brno), Hungary (Szeged) are developing a concept how pu-
pils can be taught through music in the three areas of creativity, performance and entre-
preneurship. The program includes 3 partners from each country. Every country builds up
collaboration between university, school and a cultural partner (ensemble). Every univer-
sity is an artistic-pedagogical institution of teaching and research focused on education
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and advanced education of future teachers. The cultural partners contribute great arti-
stic experience and reputation. Schools participate with long-term know-how in teaching
practice and include heterogeneous groups of pupils from primary schools of chosen scho-
larship holders of international A-levels. Under these educational and artistic perspectives
and conditions the pursuing concept is being tested together with students at universities
and pupils at schools and will be made available to the public in a common final concert at
the end of the second year of the project. In addition, the proven concepts are published
in a teacher training curriculum that enables and informs teachers of different types
of schools to apply the country-specific creative approaches to teaching. The close in-
tegration of the four partner countries forms the basis for the promotion of cultural
cooperation in educational, artistic and university level.

As overall issues, Musik kreativ+ combines positive development of basic skills and
competence, like musical creativity and entrepreneurship, performance and cultural
collaboration. Besides classical cognitive and social competence, most parts of the wor-
king environment require creative competence. These promote divergent thoughts and
support, leaving common ways of thinking. The basic characteristics of entrepreneurship
are described by discovering chances, enforcing innovations, usage of resources and ta-
king risks. As well in research of creativity as in research of entrepreneurship there are
aspects described and supported by a musical-productive way of education. Participants
have to deal with an extensive cultural education, self-reflection and reflection on the en-
vironment, getting into dialogue with other participants, using and combining existing
resources and products with proper musical thoughts. Achievement motivation, initiative
and stamina are required to realize these ideas on an international level.

The project is running from September 2014 - August 2017. Musik kreativ+ was supp-
orted by the EU-Erasmus+ program and was continuously monitored and evaluated with
the aid of an action research strategy in cooperation with the project partners. Evaluation
included course participants evaluating the courses they took part in.

Participant Partners

Institute for Music & Department for African Music,

Padagogische Hochschule Freibug (Coordinator) Germany

ensemble recherche (Ensemble for contemporary music) Freiburg

Friedrich Gymnasium Freiburg

Centre de Formation de Musiciens Intervenants, Université de Strasbourg France

Ensemble Hanatsu Miroir (Ensemble for contemporary music)

Ecole élementaire publique Sélestat

Music Deapartment “Juhasz Gyula” Faculty of Education,

Szegedi Tudomdnyegyetem (University of Szeged) Hungary
Pulzus Quartet (String Quartet)

Budapest Ill. Keriileti Kridy Gyula Angol-Magyar Két Tanitasi Nyelv(i Altalanos Iskola

(Primary School)

Department of Music, Masarykova univerzita (University of Brno) Czech Republic

Hornacka cimbalova muzika Petra Galecky (Folk Ensemble)

Zakladni skola a materska skola J. Hlubika Lipov (Primary School)

The four participant partner countries contribute different conceptual draft to the project:
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Germany - creative music production inspired by the features of African
music and contemporary music

With regard to the promotion of musical creativity, the German team’s topic is crea-
tive music production inspired by the principles of African music. Some main features and
principles were extracted from a vast variety of African musical cultures: real-life topics
are expressed in music; learning methods in music use both oral and auditory stimulation;
rhythm as an essential basis for all musical expressions; physically expressed music; mu-
sic improvised and organized by meaningful phrasing and the call and response method;
repetition and variation as integral components of form in African music; musical practice
performed in a democratic circle with everyone actively participating.

These principles of African music are confronted with methods of contemporary mu-
sic. The promotion of entrepreneurship is based on characteristics such as: initiative, sta-
mina, achievement motivation and self-responsibility. The project’s participants go throu-
gh creative musical processes in partially self-organized small groups. Starting off with
the first musical idea as far as to perform on stage, the participants are required to make
use of the initially named characteristics. In addition to a comprehensive cultural educa-
tion they deal in depth with themselves and their environment, engage in dialogue with
other musicians and participants, use available resources, develop and present publicly
their own musical ideas with a high degree of personal responsibility.

Research on how to promote musical creativity by means of using characteristic featu-
res of African music in school contexts is realized in cooperation with university students.
The focus is on identifying sources for musical inspiration in real-life situations. Further
topics of research are how rhythmic and improvisational skills can be trained and how
students can develop a professionally designed performance in an artistic process based
on the initial musical idea.

Material is developed in cooperation with students and African musicians. The deve-
loped course material is going to be tried out and tested among the school partners and
in teacher training seminars. An artistic partner attends and supports the pupils’ process
of musical creation. The artistic partner points out techniques of composing styles in con-
temporary music to the pupils.

Likewise, the pupils arrange another piece based on the same musical idea, only this
time they apply compositional techniques of African music. Presenting the two compositi-
ons in a performance will offer opportunities to perceive cultural characteristics of each
musical technique. This encounter is intended to trigger a form of "dialogue’ between the
two cultural practices. The development and design of the performance is going to be theo-
retically researched and, in addition to that, tested in practice. The musical results using
techniques of African music practice (e.g. improvisation models) are continuously presen-
ted in front of the group, involving active engagement of all participants. The methods
derived from contemporary music aim to improve the pupils’ stage presence in a classical
form of performance with a perceptive audience and a performing team of musicians.

Summing up the stages of development of musical creativity concludes in a procedure
that should raise awareness of musical phenomena in the pupils’ everyday life context and,
therefore, serve as an education and differentiation of the culture of hearing; recreate and
practice examples from the African musical culture in combination with practice of body
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oriented music making activities; offer options for learning and practicing various models
of musical improvisation (e.g. instrumental, vocal, in motion); help pupils to develop and
design their own musical ideas, familiarize the pupils with the use of African and contem-
porary methods of composition.

France - collective musical cre-action inspired by contemporary music and
Japanese poetry

In the field of creativity as well as in the field of entrepreneurship, we find common
aspects that will be stimulated in the program of education through musical production.
The intention is the collective cre-action: an invented project, built and brought together
by the collective practice of the sound object to the musical creation. Get to creation throu-
gh contemporary music with HANATSU miroir ensemble, with haiku (Japanese poem) as
a starting point that enables transversal projects. One of the members of the ensemble is
Japanese.

Contemporary music is the music of freedom, everything is to invent corpus, rules,
etc. Haiku is a short Japanese poem of 3 verses of 5/7/5 syllables, an effect of the art of
the language that aims at suggesting, through the meaning, the image and the rhythm, an
emotion, a state of mind. Haiku alludes to a season. Haiku is an art of living. A repertoire
of haiku set to music exists. The aim is to acquire the writing of the haiku and the setting
to music exploring the fields of musical creativity opened by contemporary music reper-
toires. Haiku is a starting point that opens doors of very diverse developments in the field
of musical creation.

At the university level, students will explore different aspects of musical creation star-
ting from haiku, that will be proposed and put into practice with the pupils. The HANATSU
miroir ensemble will release an audiovisual material aimed at giving pedagogical material
for the teachers and the musicians in schools, presenting three noteworthy pieces of their
repertoire as well as the detail of the instruments and of the different playing modes.

Pupils will create, on one hand, proposals of invention in the form of synthetic note
cards and, on the other hand, they will compose and work on pieces with the HANATSU
miroir ensemble. The ensemble and the pupils will conceive, with the school teacher, a pro-
gram that will be publicly presented during the common performance with all the Musik
kreativ+ partners.

Work steps:

1. Interdisciplinary anticipation and development (texts, culture, writing, construction)

2. Entrepreneurship and project approach (elaborate, manage a common project, meet
the arts, the cultures, the artists, the others, work in a team, be involved, take initi-
ative, get enthusiastic and find his place, distribute roles)

3. Preparation to creation (listening of repertoires, listening of recordings of the envi-
ronment, analytic listening; identification, expression and sharing of the emotions,
exploration of sounds, vocal exploration, constitution of reservoirs of sounds, study
of sound materials)

4. From the sound object to musical creation (description of the sounds, common selec-
tion, working on and appropriating gesture, collective research and gathering, short
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productions in small ensembles, pooling for improving and making choices, matching
sounds to drawings, indexing musical and corporal plays)
5. Performance: preparation of the public representation

Haiku is a starting point for non-musicians. The text, essence of the piece, is composed
by the pupils. The professionals (teachers, musical ensemble) guide the musical creation
on the following fields: give the pupils a reservoir of ideas, make them write a haiku and
set it into music; open into transversal projects; prepare material that can be easily used
in all languages (music, videos, graphic symbols).

The aim will be to create a common format of synthetic note cards, presenting propo-
sitions of activities of musical and sound creations. The graphic symbols created and used
will be universally understandable. The idea is to present a process of creation as a route
in a hiking guide, with different degrees of difficulty, depending on the teacher being mu-
sician or not, a route length, constraints, aspects for prolongation and transversal declina-
tions, the cultural context, the musical repertoire, tricks for construction of instruments.

The note cards will be completed by links with examples of achievements (audio and
video recording). They will include: vocal plays, exploration of sound objects, construction
of instruments, exploration of graphic symbols, project approach and entrepreneurship,
transversal developments, selection of haikus, seasons theme, how to write a haiku, lis-
tening repertoires, vocabulary for listening commentaries, preparation of a performance.

Hungary - creativity inspired by ensemble work of a classical string
quartet

Music activity, especially chamber music, always provides more joy than simply liste-
ning to music. This is the reason why concert pedagogy is a part of school music teaching.
This part of the program aims to develop students’ creativity and entrepreneurship throu-
gh the work of a string quartet. Working together with students, it begins with getting to
know the quartet form and getting familiar with the instruments in order to develop a
personal connection, mainly for the ones who have never met this music activity before.

Working together with a quartet, pupils have the opportunity to conduct a small “or-
chestra”, a string quartet. They can experience different forms of non-verbal communica-
tion like mimic, sight, movement, body positioning. They learn how the signs of their body,
their movement coordination can influence music process, how they can make musicians
to play faster, slower, louder or softer. A composition completes its mission if the audience
takes partin certain ways of performing. Music can be performed and received by several
ways. Pupils have to make the string quartet to play a certain part of the composition af-
ter each other in one of three different ways. They can choose non-verbal communication
tools to execute this activity.

Pupils take pictures of the string quartet, and the audience as well, during playing
from different directions, to record the reactions to the live music and the composition.
They collect these photos in a computer montage, according to a chosen theme and subject.
Because of dealing with limited time (a 45 minutes lesson), teamwork and cooperation are
the main keys to complete this task. Pupils have to organise the process of work and to
appoint a decision maker.
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Teamwork means cooperation, especially playing in chamber music formations like
string quartet. To give priority to important sections while assigning secondary position
to others is the goal of chamber music approach. Pupils have to identify the melody from
other accompanying sections.

The string quartet performs compositions in this program, which, according to their
title, represent a program or characterise a natural phenomenon or creatures like in the
Haydn Quartets - La Chasse, The Frog, The Lark, Sunrise etc. Pupils have to decode the
messages of these pieces and, identifying the musical process, help to find connections
with the title.

The screen displays different Walt Disney movie excerpts simultaneously, meanwhile
the string quartet plays the music of one certain movie. Students have to pair the music
with the movie.

Czech Republic - promoting creativity and entrepreneurship through mu-
sic-folklore roots, regional peculiarities of folk music

The topic of the Czech team is based on the national music folklore heritage. The folklo-
re song fund in Bohemia, Moravia and Silesia is traditionally the basic methodical source of
the Czech institutionalized music education. The variety of regional type songs, their pe-
culiarities in the field of rhythm, melody and harmony enable to stimulate different sides
of pupil’s/student’s personality, including music creativity. To promote creative activities
in this area, the selected music features of individual songs might help of the function of
the song, principles of traditional folk culture, syncretism of folk phenomena. Folk songs
reflect the experience, imaginations and desires of man; they accompany them in various
life situations; they offer the opportunities for a wide spectrum of music activities and
non-music manifestations. Rhythmical structure of melody is the basic methodical star-
ting point. Further means of stimulating music activity and creativity is a melodic part,
tonal character and latent harmony of the folk song melody. The variety and variability
of song enables to learn cultural phenomena in wider connections, to search for parallels
or differences - not only within regional music folklore manifestations. The principles of
folk music might be compared with other music manifestations in artistic and non-artistic
area.

Promoting creativity and entrepreneurship in the field of music education and music
performance in schools is an important stimulus to pupils’ motivation, initiative, tenaci-
ty and responsibility. During music creating activities, they search in the given area for
own topics which they reproduce, change, perceive in various connections. They work in
groups, individually, they cooperate with the members of the music ensemble, both in le-
ssons of music education and while presenting the results of creative music activities in
public. This way of music activities stimulation enables the pupils to deeply understand
and experience music, to learn various cultural manifestations. At the same time, their
mutual tolerance, respect and ability to work in a team is stimulated.

The development of topics promoting music activities and creativity by means of folk
music is done in cooperation with university students. The main aim is to identify, on the
basis of various regional song types, sources for music activities of students and develo-
pment of their interpretational, receptive and creative skills. The important part of me-
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thodical procedures is the motivation of pupils for public presentation of their results;
students are taught to be able to develop original musical thought in further processing of
transformation to the form of artistic performance in public.

The music material is prepared by university students together with the members of
Petr Galecka’s Dulcimer Band from the Hornacko Region (PGDBHR). The suggested pro-
cedures will be verified by the pupils of 4 - 6™ year of the partner elementary school and
at the seminars for teachers. The artistic partner, PGDBHR takes part in creative process
of the pupils, cooperates in given mutual topics. It shows the richness and peculiarities
of song material, character of instrumental accompaniment in connection with the song
types and the region they come from. The members of the ensemble stimulate the interest
of the youth in interpretational and listening activities, offer music experience, promote
individual thinking and creative activities in pupils while presenting music folklore phe-
nomena in lessons at school, in rehearsals of children folklore ensemble, at a concert or
compared performance for pupils. Both groups (pupils and musicians) insert, on the basis
of a guided dialogue, their own topics into the programme - on the basis of principles of
analogy, contrasts, variations etc.

Applied methods, aims, means: collecting sources and their verification; analysis of
music performances; comparison; activating activities, playful forms; creating manifesta-
tions in interpretational and receptive field; integration processes; singing, rhythmic, rhy-
thmic-movement, instrumental, dance and musical-dramatic expression; working with a
music text.
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Vyuzitie popularnej hudby pri integracii hudobnej vychovy s priro-
dovednymi predmetmi

ANNA BABJAKOVA

Anotacia: V prispevku analyzujeme moznosti vyuzitia materialu a metdd hudobnej edukacie pri vyué-
be prirodovednych predmetov. Predstavujeme dva medzindrodné projekty: LLP Comenius European
Music Portfolio - Math, na ktorého realiz4cii sa podielaju aj slovenski pedagdgovia a projekt Biophilia
islandskej spevacky Bjork.

Kracové slova: interdisciplinarita, matematika, prirodné vedy, LLP Comenius European Music Portfo-
lio, Biophilia, populdrna hudba

The use of popular music in the integration of music education and
natural science education

Abstract: Paper analyses possibilities of using material and methods of music education in natural
science education. Itintroduces two international projects: LLP Comenius European Music Portfolio -
Math, realized by Slovak teachers and Biophilia, a project by islandic artist Bjork.

Keywords: interdisciplinarity, mathematics, natural science, LLP Comenius European Music Portfolio,
Biophilia, popular music

Pokusy o vytvorenie platformy pre interdisciplinarny pristup k vyucbe jednotlivych
predmetov sa v pedagogickej praxi v systematickejsej podobe objavuju uz od 90. rokov 20.
storocia. Postupné odhalovanie vnutornych suvislosti a presahov jednotlivych disciplin
sa tak dotykaji aj hudby a moZznosti jej vyuzitia pri vyucbe prirodovednych predmetov.!
Podobnost vnitornych principov fungujicich v prirode, ich analégia s podstatou hudobné-
ho fenoménu bola naznadena uz v staroveku v podobe tivah o mimesis?, nasla svoje Siroké
rozpracovanie v stredovekej hudobnej teérii a ma nad’alej svoje miesto aj v siicasnosti.

Orientacia sucasnej technologicky orientovanej spolo¢nosti, kladuca déraz na vzdela-
vanie v prirodovednych predmetoch, je opodstatnend, no sktisenosti ukazuju, Ze je potreb-
né do vyucby v primeranej miere zahrnat aj otazky zmieriiujuce striktne technokraticky
pristup, ¢im na baze interdisciplinarity do vyucby prenika fenomén hudby alebo inych
umeni. Prikladom moZe byt projekt European Music Portfolio-Math ,Sounding Ways into
Mathematics*®, realizovany $vajéiarskymi vyskumnikmi a pedagogickymi pracovnikmi,

1 KOPCAKOVA, S.: Niekol'ko téz k interdisciplindrnym vizbam hudby a matematiky v siasnej primarnej edukacii. In Studia
Scientifica Facultatis Paedagogicae Universitas Catholica RuZomberok, ro¢. XIV,, ¢islo 1. Ruzomberok, 2015, s. 43.

2 Myslienku mimesis ako my$lienku napodobiiovania prirody nachddzame v 20. storoéi v pracach Jacquessa Deridu, René Girarda,
Paula Rossa a inych.

3 Lifelong Learning Programme EMP-M Sounding Ways into Mathematics, v preklade Eurépske hudobné portfélio - Matematika
,0zvuéenie cesty do matematiky“. Zo schémy Comenius bol presunuty do schémy Erazmus +.
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ktorého postupna realizacia bola naplanovana na roky 2013 -2016. Primarnym predpo-
kladom a cielom projektu bolo zvysSenie zaujmu o $tidium matematickych predmetov za
pomoci hudby, hudobnych prejavov a aktivit.

Na pozadi aktualnych poznatkov z pedagogiky, neurovedy, psycholégie a d'. disciplin sa
jedna o nadviazanie na eur6psku tradiciu uz z ¢ias staroveku a stredoveku, ked’ hudba za-
stavala vyznamné postavenie v ramci systému slobodnych umeni a tvorila integralnu ¢ast
vzdelavania (Pytagorejci, Leonado da Vinci, Blaise Pascal, Leonardo P. Fibonacci J. S. Bach
a ini.%. Zakladné kvality ¢loveka, ktoré prispievaji k rozvoju matematickych schopnosti
st pamat, fantazia viera v kauzalitu a schopnost vytvarat algoritmy.® Tvorcovia projektu
predpokladaju ze prave zvuk a pohybu majui potencial poskytnit pristup ku konceptu-
alnym zakladom matematiky. Jej formalne Struktury, bezne vyuzivajiuce vedomost Cisel
a tvarov, (rytmické a melodické schémy pouzivajice kombinatorické pristupy, repeticie,
variacie a permutécie) tito spojitost s uréitostou predznamenavaji.®

Je zname, Ze psychofyziologicku podstatu recepcie hudobnych tvarov, tvori systém
emocionalne-kognitivnych prenosov.” Na zaklade znalosti o déleZitosti vizualizacie pri
vyucovacom procese, sa do popredia dostava aj jej akusticky ekvivalent - sonifikacia. Kop-
¢akova, s ohl'adom na dualitu ¢astic ako vinenia budiaceho dojem videného, konStatuje:
,Kto vie, ¢i dalSie storocie nebude po dominancii vizudlnej komunikdcie, storo¢im komunikdcie
zvukovej, v tiplne novych technologickych formdch.®

Dal$im z klI'i¢ovych momentov pri snahe o integraciu hudby do vzdelavacich procesov
je povedomie o dolezitosti tzv. emocnej inteligencie, ktoré zdoraznuju predovsetkym psy-
chologické smery rozvijajuce sa v 90. rokoch 20. storocia v USA. Ich podstatou je zdérazio-
vanie porozumenia vlastného emocionalneho prezivania, s ¢im stuvisi schopnost vcitenia
sa do inych, prehlbovanie vlastného citenia a v kone¢nom doésledku aj sebamotivacie. 80
% nasho tspechu je podla americkych odbornikov vysledkom stavu nasej emocnej inteli-
gencie.’ Hudbu vnimame cez zmysly, pricom zmyslové vnimanie tvori branu pre vnimanie
rozumové.!® O jej schopnosti prebidzat v nés a nasledne poznavat spektrum l'udskych
emocii neméze byt pochyb.

Vzhl'adom na hibku hudobno-matematickych sivislosti je teda potrebné vypracovat
zrozumitelny model vyucby. Participujiice krajiny pilotného projektu EMP-M (Svajéiar-
sko, Nemecko, Vel'k4 Britania, Spanielsko, Slovensko, Rumunsko, Grécko) v sti¢asnosti
pracuju na vyvoji konkrétneho metodologického aparatu aplikovatelného pri uplatneni
sposobu vyucby na baze tohto inovativneho typu pristupu. Vytvaraniu konkrétnych ak-
tivit v rdmci tohto projektu sa blizSie venuju aj pedagégovia na Filozofickej fakulty a Pe-
dagogickej fakulty PreSovskej Univerzity v PreSove!l. Rozpracovanie konkrétnych tloh

4 Ref.4,s.45.

HUDAKOVA, J.: Matematika v hudbe a hudba v matematike. In Studia Scientifica Facultatis Paedagogicae Universitas Catholica
RuZomberok, ro¢. XIV., ¢islo 1. RuZomberok, 2015, s. 54.

Ref. 4,s. 46.

BELICOVA, R.: Recepcnd hudobnd estetika. Introdukcia. Nitra, 2002.

Ref. 3, s. 46.

Model emoc¢nej inteligencie, vypracovany D. Golemanom obsahuje 5 kompetencii: sebapoznanie, sebaregulaciu, motivaciu,
socidlnu zru¢nost a empatiu.

10 Ref. 4,s.52.

11 doc. Slavka Kop¢akové a dr. Jana Huddkova z FF PU, doc. Alena Pridavkova a dr. Edita Simé&ikoa z PAF PU v Presove.
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sa opiera o obsah vyuéby predmetu matematika, ktory tvoria tieto okruhy2: 1. Cisla, pre-
menna a poctové vykony s Cislami. 2. Postupnosti, vztahy, funkcie, tabul’ky , diagramy.
3. Geometria a meranie. 4. Kombinatorika, pravdepodobnost a Statistika. 5. Logika, d6-
vodenie, dokazy. Ku kazdému z danych okruhov boli vytvorené tematicky prispésobené
hudobné a rytmické aktivity s navrhom metodickych pozndmok o zaradenf a zrealizovani
cvicenia. Podla zazZitkovej pedagogiky, podstatu zaZitkového vyucovania, tvori objavova-
nie poznatkov prostrednictvom zapajania celého cloveka, na urovni fyzickej, intelektual-
nej a emocnej a nasledna reflexia a analyza zazitého. Je preto dolezité zapojit do tvorby
jednotlivych hudobnych obsahov aj samotné deti.

Druhym projektom, ktory by sme v kontexte integracie hudobnej a prirodovednej edu-
kacie texte radi predstavili, je projekt islandskej spevacky Bjork Biphilia. Vypracvoala ho
a predstavila po prvy raz v roku 2011 v spolupréci s [slandskou univerzitou a timom ved-
cov z renomovanych svetovych institucii. Projetk je zamerany na vyucbu prirodovednych
predmetov s vyuzitim hudby s presahom do hudby popularnej.!? Jedna sa o Sirokospek-
tralny pilotny projekt testovany na zakladnych Skolach v Rejkjaviku, s ambiciou Island-
skej vlady, rozsirit projekt do dalSich krajin. Projekt je primarne urceny detom vo veku
10 az 12 rokov a opiera sa o systém interaktivnych aplikacii - Virus, Cosmogony, Dark
Mater, Crystalline, Sacrifice, Moon, Mutual Core, Thunderbolt, Solstice, Hollow, prostrednic-
tvom ktorych deti aktivne tvoria hudobné Struktury, priCom sa oboznamujt s analégiou
principov hudby obsiahnutych v danych prirodnych fenoménoch. Ku kazdej aplikacii Bjork
poskytuje video, so stru¢énym komentarom k obsahu aplikacie.

Popularnu hudbu, vzhl'adom na jej jednoduchost a repetitivnost vyuziva pri objas-
Hovani fenoménu rytmu a jeho stvislosti so Struktirami DNA. Ako vhodny didakticky
hudobny materidl pritom vyuZiva pritom napr. skladbu Money od skupiny Pink Floyd.
V aplikacii Virus umelkyia pouziva princip tvorby modernej elektronickej hudby na vy-
svetlenie spravania virusov. Priklady z popularnej hudby najdeme aj v aplikacii Thun-
derbolt, ktora objastiuje fungovanie elektrickych javov.1* (piesefi I feel love od spevacky
Donny Summer a piesen Nothing else matters od skupiny Metallica). Na zaver uvedieme
tri priklady?'®, kde sa popularne hudba vyuziva pri vysvetlovani biologickych alebo fy-
zikalnych fenoménov.

Priklad 1: Aplikdcia Hollow

Téma: Rytmus a DNA': Bjork pri vyuc¢be zdoraziiuje ddlezitost kladenia otazok, kto-
ré otvaraji a priblizuju problematiku danej aplikacie: Co je to rytmus? Aky typ rytmu je
dolezity pre vas zivot? Otazky by mali byt osobné, so vSeobecnym presahom, filozoficky
otvorené, avSak dostatoCne presné. Doraz je d’alej kladeny na l'udsky, emoc¢ny a psycholo-
gicky aspekt fenoménu, dalej analyzu spojitosti hudobného a prirodného, ¢i uz zjavnych,

12 PRIDAVKOVA, A. - SIMCIKOVA, E. Ozvuéené cesty do matematiky - vyucovanie matematiky vyuzitim hudobnych aktivit.
In Histdria, siicasnost'a perspektivy vzdeldvania na Pedagogickej fakulte Presovskej univerzity v Presove. PreSov, 2014, s. 667.

13 Systém vyuziva metédy hlbokej abstrakcie a je vhodny aj pre Ziakov, ktory uprednostiiuji neverbalne metddy.

14 Thunderbolt hudobne aj vedecky uizko suvisi s aplikdciou Mutual Core zaoberajtci sa tektonickym napatim.

15 Podrobnti metodoldgiu prace s aplikaciou Hollow, Thunderbolt a Virus je moZné najst na: http://biophiliaeducational.org/, v ramci
vol'ne dostupnych Teaching Guidelines.

16 https://www.youtube.com/watch?v=aK-M94wOWNE
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alebo vnutornych. V aplikacii Hollow ideme hlboko do nasho jadra a zaroven kontempluje-
me nas povod. Aplikacia nas pozyva hlboko pod I'udskud pokozku, do jadra bunky, aby sme
tam sledovali rytmus, ktorym bunka reprodukuje DNA s kédovanou informaciou o tom,
kto sme a ¢im sa staneme. VSetky informacie v pozadi ohromujuicej diverzity zivota na
Zemi, su vpisané v génoch za pomoci zakladnych kédov A, C, T a G. Sily evoltcie, kde prirod-
zend selekcia a prostredie formuju Zivot obsahuju iba tieto Styri symboly.

Aktivita: Ku kédom A, C, T a G prirad'te jednotlivé zvuky a rytmy. Utvorte kruh,
v ktorom kazdy zo Studentov predstavuje konkrétny zvuk. VSimnite si, Ze aj malad zmena
v DNA (napr. 10 %), mdZe predstavovat obrovsky rozdiel vo vysledku (¢lovek, Simpanz.).
Mala odchylka, alebo chyba sa poklada za mutaciu. Hrajte sa s aplikaciou a neskor aktivitu
preneste na bicie nastroje a experimentujte s roznymi rytmami. Pomocou brainstormingu
hl'adajte dalsie typy rytmu vyskytujtice sa v prirode (napr. ro¢né obdobia) a analyzujte ich.

Priklad 2: Aplikdcia Thunderbolt

Téma: Arpeggio'”: Tato aplikacia vyuZiva aj priklady z vaZnej aj z populdrnej hudby
(piesen [ feel love od spevacky Donny Summer a pieseni Nothing else matters od skupiny
Metallica). Venuje sa problematike elektrickej energie, ionizacie, fungovaniu Teslovej cie-
vky a Van de Graafovho generatora. Prostrednictvom arpeggia, ako individudlnych ténov
akordu, zahranych postupne, od najnizsieho k najvyssiemu vysvetluje napriklad feno-
mén blesku. Zvuk arpeggia je tu vytvarany pomocou Teslovej cievky, ktora sa pouziva aj
na generovanie bleskov. Blesky sa vytvaraju pri uvolfiovani tenzie vytvorenej v atmosfére
aich tvar je porovnatel'ny s fraktalom, ktorého Struktura je charakteristicka opakovanim
tvarov.

Aktivita: Vytvorte skupinu, v ktorej ma kazdy Ziak prideleny vlastny tén. Vytvarajte
arpeggia v roznom poradi a rychlostiach.

Priklad 3: Aplikdcia Virus

Téma: Proces tvorenia modernej, elektronickej hudby!®: V aplikacii je nastolena
otdzka spravania sa virusov pri napadnuti bunky a znicenia jej jadra v zaujme tvorby dal-
$ich virusov. Proces znamy skor jeho negativnou konotaciou vSak méze byt vistom zmysle
byt vnimany aj ako priklad istého typu kooperacie, najma v pripade neskodnych virusov,
niektorych hub, alebo lisajnikov, ktorych pritomnost pre niektoré typy organizmov moze
predstavovat’ profit. Analégiou v hudobnom zmysle je tu tvorba elektronicky generova-
nych zvukov, ktorych charakter je dany programom, v interakecii s inymi druhmi hudob-
nych nastrojov a ich vzajomny vplyv na findlnu kompoziciu.

Aktivita: Skupina vytvor{ jednoduché pravidla na komponovanie generovanej hudby.
Napriklad prideli jednotlivym pismenam tény a ,zahrd“ ¢ast’ textu z knihy. Na nahodne
vybranych stranach pismeno ¢islo 7 urci, ¢o bude zahrané. Zaujimavé je aj komponovanie
za pouzitia hracich kociek (aleatoricka hudba), pouzitie tonov pridelenych farbam aut, kto-
ré prejdu po ulici, typom desiaty, alebo na zaklade dditumov narodenim Ziakov a ucitelov.

17 https://www.youtube.com/watch?v=Ro95XXL5pBU
18 https://www.youtube.com/watch?v=qQISLWIf6C0
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Zaverom konStatujeme, Ze precizne skimanie fenoménu zvuku, jeho energetickej
podstaty, ako nositela informacie!?, s déslednym pomenovanim vztahov hudby k ndmu
prostrediu na najhlbsej tirovni, predpoklada este vel'a zaujimavych objavov. Vyznam inter-
grativneho pristupu k vyucbe sa tak javi byt opodstatnenym, osviezujucim, in$pirujicim
ku kreativite, objavovaniu a vyuzivaniu konstruktivistickych principov edukacie naprie¢
spektrom prirodovednych a umelecko-vychovnych disciplin.
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Filozofické, psychologické a didaktické aspekty integracie hudob-
nych aktivit do matematiky

SLAVKA KOPCAKOVA

Anotdcia: V prispevku sa zamyslame nad moznostami integracie hudobnych aktivit do vyucovania
matematiky (ale aj opa¢ne). Vychadzame z predpokladu, Ze zékonitosti oboch spdsobov vnimania
sveta st v principe podobné a $pecificky odzrkadlujlce logiku prirody i umeleckej tvorby. Integrativ-
ne aktivity maju potencial dynamizovat’ kreativitu, objavnost’ vyucovania i u¢enia sa matematiky cez
hudbu.

Kriacové slova: hudobna vychova, matematika, integracia, kurikulum, Eurépske hudobné portfélio

Philosophical, psychological and didactic aspects of integrating musi-
cal activities into mathematics

Abstract: In the contribution the author considers possibilities to integrate musical activities into ma-
thematics. Initial ideas are based on the assumption that natural relationship between both ways of
perceiving the world are similar in principle and specifically reflect the logic of nature and artistic crea-
tion. Integrative activities have the potential to provide creative impetus, innovativeness of teaching
and learning math through music.

Keywords: music education, mathematics, integration, curriculum, European Music Portfolio

Umenie ako spdsob poznavania je predmetom kognitivistickych prudov filozofie a es-
tetiky, ktoré o jeho hodnote pre ¢loveka uvazuju ako o prostriedku rozsirovania l'udského
poznania. Uz fakt, Ze o umeni hovorime a uvazujeme potvrdzuje tézu, Ze sa jeho prostred-
nictvom okrem estetického vnimania a zaZitku aj u¢ime a rozvijame. Podl'a Nelsona Go-
odmana je potrebné umenie brat rovnako vazne ako vedu, a to ako spdsob objavovania,
tvorby a roz$irovania poznania v §irokom zmysle rozvoja porozumenia.! Medzi umeleckou
tvorbou a jej vnimanim a rozumovym poznanim existuji vyznamné rozdiely, avSak mo-
derna kongnitivna veda sa uz ddvno vzdala usilia davat ich do protikladu. Podla filozofa
Gordona Grahama l'udska mysel sa nezaobera iba myslenim, pretoze zmyslova ¢innost je
tieZ dusSevnou aktivitou, dodava jej zmyslové podnety - ked' sa divame a pocivame, nie je
nasa mysel zamestnand o ni¢ menej, nez ked premyslame alebo poctitame.?

Hudba sa rodi vo vedomi cloveka (v mysli, v predstave) a nakoniec v jeho vedomi aj
konci. VSetko, o prebieha medzi tym, tvori zloZito zretazeny komplex psychickych, fy-
ziologickych a psychofyziologickych procesov, ktoré na zaklade materidlnosti sveta sku-

1 GOODMAN, N.: Zptisoby svétatvorby. Bratislava, 1996, s. 114.
2 GRAHAM, G.: Filosofie uméni. Brno, 2004, s. 75.
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manej prirodnymi vedami je mozné opisat pomocou ich redukujticeho aparatu. Samotny
tén (ako aj vSetky nase vnemy) je zaroven psychickym aj fyzikalnym faktom. Podla Jana
Halusku ani najprenikavej$ia inteligencia nenahradi psychickd skdsenost z hudby.® Ak sa
vSak skiima materidl hudby, st k tomu potrebné jednak fyzikalne pokusy a jednak ma-
tematické metédy ich kvantifikacie. Hudba ako duSevny a zarovein materidlny fenomén
ndm poskytuje nielen moZnosti vnutorného pohladu, vnimania, estetického zakuSania
atd’, ktoré mozno opisat psychologicky, ale aj moznost opisu Struktury jej materialu na
vedeckej (matematickej) tirovni. Tym je v porovnani s ostatnymi umeniami vynimoc¢na.
Haluska uvadza axiému: ,Je mozZné matematické vyjadrenie symbolického vztahu medzi vn-
ttornym a vonkaj$im svetom, umenim a vedou, duchom a hmotou.", ta vSeobecne plati pre
vSetky umenia, ale len v pripade hudby je mozné zmysluplne vykonat merania samotného
objektu - hudby (ténov, zvukov).

Konkrétne typy interakcii hudby a matematiky exituji podla Mareka Zabku v pod-
obe tychto interakcii: $truktirna interakcia (s vyuzitim algebry), kvantifikacnd inter-
akcia (aplikacia urcitej matematickej metddy s reduktivnym vyznamom, najCastejSie
Statistika), sprostredkované interakcie (formalizacia jazyka hudobnej vedy motivovana
podobnymi postupmi v matematike a sprostredkovand interakcia, kde do hry vstupuje
eSte dalSia vedecka disciplina ako mediator pre interakciu hudobnej a matematickej ob-
lasti).® Incitatnou oblastou iniciacie ¢asto nie je hudobna veda ale samotn4 kompozicia,
podla Zabku ,skladatel si méZe zvolit' lubovolnii matematickii metédu a I'ubovolne ju poZit
vo svojom kompozi¢nom postupe“.® Hudba, ¢asto hl'ada rie$enie svojho problému v oblasti
matematiky (ako v referencnej oblasti), pricom ten je zvycajne nasledne interpretovany
(dematematizovany) a vyjadreny jazykom hudby.”

Vel'mi ¢asto sa pri hudobnoteoretickych badaniach, hudobnej analyze ale i kompono-
vani vyuzivaji kombinatorické postupy. Prave v kombinatorike ako matematickej disci-
pline zaoberajucej sa (pdvodne) enumeraciou moznosti usporiadania a vyberu prvkov ko-
nec¢nych mnozin, nachddzame bohaté interakcie s hudbou. Hudobnym problém mdze byt
napriklad snaha vyjadrit kombinacie alebo variacie Styroch ténov tetrachordu pomocou
beznych nét za stanovenych podmienok (napr. od ténu c: teda tony ¢, d, e, f). Tento problém
riesil osvietenecky matematik Marin Mersenne uz v rokoch 1635-36 vo svojom spise Har-
monicorum libri. Hudobny problém preniesol do oblasti matematiky, po jeho vyrieseni ho
prinasa spat do hudobnej oblasti, kde praxi pontika vSetky existujiice modely ako rieSenie
problému.®

Z psychologického hl'adiska je kombinatorika ocetiovana ako jeden z prostriedkov bu-
dovania formalneho (hypoteticko-deduktivneho) myslenia v obdobi puberty. Pri hladan{
vSetkych moZnych kombindcii predmetov, pri zadanej tillohe sice pubescent eSte nedospie-

3 HALUSKA, J.: Hladanie harménie. Vyznanie matematika o hudbe a trocha aj o filozofii. Bratislava, 2006, s. 18.

4 Ref.3,s.19. GOODMAN, N.: Zpiisoby svétatvorby. Bratislava, 1996, s. 114.

GRAHAM, G.: Filosofie uméni. Brno, 2004, s. 75.

HALUSKA, J.: Hladanie harmdnie. Vyznanie matematika o hudbe a trocha aj o filozofii. Bratislava, 2006, s. 18.

Ref. 3,s.19.

7ZABKA, Marek. 2009. Sttdie z matematickej hudobnej tedrie. Bratislava, 2009, s. 5-6.

Ref.5,s. 16.

Existuju aj opa¢né pripady, teda Ze matematika sa in$piruje vysledkami skimani v hudobno-teoretickej oblasti.
Pozriblizsie ref. 5,s. 11-15.

® N o v
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va ku vzorcom a presnej matematickej formalizacii, ale odhaluje postupne ststavu a jej
vztahy tak, aby dokazal vyabstrahovat ¢i objavit vSetky moznosti. Predstavuje oslobode-
nie myslenia od jeho predmetov, teda od nazornych ¢i konkrétnych vazieb na ne. Zovseo-
becnenie klasifikacnych operacii alebo vztahov usporiadania (kombinécie, variacie atd’.)
zasadne rozsiruje a zvySuje ucinnost myslenia a posiliiuje deduktivne moznostiinteligen-
cie.? Aplikacie matematickych metdd do inych disciplin ¢i aj do umeleckej tvorby je atrak-
tivna aj tym, Ze matematika poskytuje nastroje s reduktivnym potencialom (kombinacie,
permutacie, triedenia, grupy, mnoziny vlastnosti a tried atd.). Teda vo vel'kom mnoZzstve
vstupnych dat (napr. v hudbe) sa dokdZeme zorientovat pomocou najdenia najdélezitejsich
vlastnosti, charakteristik, skrytych zakonitosti. V stvislosti s hudbou Marek Zabka ho-
vori: ,Medzi klicové vysledky matematickych skimani hudobnych javov mézZeme zaradit' mo-
derny metricko-rytmicky systém a vsetky zdkladné tonové systémy. Bez ich by hudba, ktoru
dnes hrdme a poctivame, nemohla existovat.“*® Pytagorejsky pristup tak od antiky a stredo-
veku nachadza uplatnenie svojich rezultatov i v neskorsich epochach.

Pokusy o prepéjanie vyucovania matematiky a hudby tu boli od nepamati. Najprv an-
tické komplexné vzdelavanie, potom stredoveké Spekulativna ucenost, kde hudba bola
stucastou quadrivia, nachadzala sa v trse s tromi d'al$imi (aritmetika, geometria, astrono-
mia) na matematike a vypoctoch zaloZenymi disciplinami. MV aktudlnej sti¢asnosti maju
medzi viacerym eurdpskymi krajinami primat aktivity Svajciarskych pedagégov, ktori
viac ako dve dekady realizovali v triedach s posilnenou hudobnou vychovou vyskum moz-
nosti ,hudobnej“ realizacie matematickych konceptov a tém v kurikule matematiky. Vys-
ledkom bolo viac ako 120 zozbieranych a vydanych hudobnych aktivit v triede v zbierkach
uloh z matematiky pre primarny stupeii edukacie.!* Ukazuji na moZnosti, akymi hudba
prenika do triedy pocas vyucovania matematiky, priCom prave zvuk a pohyb vyrazne na-
pomahajt a st Gcastné na spdsobe, akym dieta objavuje svet a u¢i spoznavat’ aj spésob
jeho vedeckého opisu s pomocou abstraktnych disciplin akymi su matematika, geometria,
fyzika a pod. Pritom posilnenie hudobnej vychovy (5 hodin tyzdenne) na ukor redukcie
inych disciplin v uskuto¢nenych projektoch vobec neznamenalo tipadok schopnosti ¢i Stu-
dijnych vysledkov v nich, prave naopak.

Hl'adanie dalsich moZnostiako tieto idey rozsirit vSirSom kontexte EU naslo svoje vyts-
tenie v snahe $vajciarskych vedeckych pracovnikov a pedagégov v medzinarodnom pro-
jekte Eurdpske hudobné portfélio - matematika -, 0zvudenie cesty do matematiky“.*? Nosnou
ideou projektu je myslienka, Ze matematické zru¢nosti maju potencial rozvijat sa nielen u
matematicky nadanych jedincov, ale mozno sa im naucit, najma v§ak zaujem o matematiku
samoéze zvySovat vhodnou motivaciu a kreativnymi aktivitami prebiehajucimi cestou me-
dzipredmetovej integracie vyucby matematiky s hudobnou vychovou'3, a to vratane deti

9 PIAGET, ]. - INHELDEROVA, B. Psychologie ditéte. Praha, 2000,s.119-121.

10 Ref.5,s.2.

11 CSLOVJECSEK, M. (Ed.): Mathe macht Musik: Impulse zum musikalischen Unterricht mit dem Zahlenbuch (Music by maths: Impluses
for music education with the math-Textbook ).Vols. 1-3, Zug, Schwitzerland, 2001/2004.

12 Hlavnymi rieSite'mi projektu Comenius ,European Music Portfolio-Maths - ,Sounding Ways into Mahtematics” (EMP-M) pre
roky 2013-2016 st Svajéiarski partneri pod vedenim prof. Marcusa Cslovjecska. Sti¢astou tohto timu st aj muzikolégovia,
hudobni pedagégovia a didaktici matematickej edukécie z PreSovskej univerzity (doc. S. Kop¢akova, doc. A. Pridavkova, dr. Jana
Hudékové a dr. Edita Siméikova).

13 Pozri bliz$ie: KOPCAKOVA, S.: Ozvutenie cesty do matematiky - nové tlohy a moznosti pre hudobnii vychovu. In Miizy v skole
(19),2014, ¢. 1-2, 5. 43-49.
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z socidlne menej podnetného prostredia ¢i dievcat, vykazujicich dlhodobo horsie vysled-
ky v matematickych zru¢nostiach.

Cielom vs$ak nie je len aktivizacia kreativity, lepSia klima v triede, vnesenie muzického
aspektu do vyucovania prirodovednych predmetov, ale aj hl'adanie vnutornych suvis-
losti, ktoré napomdzu posiliiovaniu a rozvoju matematickej inteligencie Ziakov, teda ide
o readlnu snahu dynamizovat a zvySovat matematickd inteligenciu, moZnosti formélneho
logicko-deduktivneho myslenia potrebného pre rieSenia problémov v takmer vsetkych
oblastiach ludskych aktivit. U¢inné vzdelavanie by nemalo byt ani transmisivne, ani
inStruktivne, ale konstruktivne. Pri iom ide o taky pristup k poznavaniu, ked’ Student na
zaklade vhodnych podnetov a v priaznivej klime pristupuje aktivne k vytvaraniu vlast-
ného myslienkového sveta, rozvija vlastné skisenosti, predstavy a kultivuje svoj svet.1*
Prave hudobné aktivity méZu priniest mnoho podnetov a inSpiracie k rieSeniu matem-
atickych problémov.

Hudobné a mimohudobné $truktiry navzajom suvisia. Ich odhalovanie prebiehalo
po celé starocia, tak ako sa vztah hudby a matematiky vyvijal a ktoré z jej principov pri
opise hudobnych fenoménov matematika favorizovala/priorizovala. Porovnavane hudob-
nych a mimohudobnych Struktir otvara priestor pre kvalitativne novy poznavaci proces
zamerany na vyskum hudobnych diel a spoznavanie hudby samotnej. Jeho stcastou su
novo kreované poznavacie procesy, porozumenie a pochopenie, vzajomna komunikacia
v socialnej skupine, tvorba a kompozicia. Cez tvorbu (kompozicia, improvizacia, vlastny
vklad od interpretacie) ako spdsob poznavania sa nam v plnej miere méze zjavit zmysel
a vdbec moznost organického spojenia oboch disciplin do u¢ebnych a zazitkovych proce-
sov ziakov. Vychadzame pritom z predpokladu, Ze proces kreativneho spravania ziakov
a samotnej tvorby je sprevadzany ucenim. Podla Jana Slavika, je tvorbu mozné skimat
ako postupnost zmien vo spdsobe symbolizacie obsahu pri dialektickej stihre dvoch typov
reprezentacie: obraznej a pojmovej, tvorba a tvorivost autor chape ako utvaranie alebo
interpretovanie obsahu a spolo¢ného tvorenia vyznamov v ,spolo¢enstve mysli“.1%

Tvorba uciacich sa (v $kole ziakov) je vzdy do istej miery cestou opakovania objavov,
teda objavovania uz objaveného, opdtovnym prezitim toho, ¢im postupne prechadzala cela
civilizacia. Urcity rozdiel vSak citime v procese edukacie medzi ozna¢enim ,tvorit“ v ma-
tematike (objavovat pravidld) a tvorit v hudbe (komponovat, improvizovat atd.), kedze
oba systémy vyuzivaju niekedy aj odliSné mentalne schémy. Jan Slavik konStatuje: ,Mate-
maticno - stejné jako potencidl jinych oborti - je jiZ ve svéte, ve zkusenosti a v dispozicich lidi
néjak obsazeno, ale musi byt vyslovné uchopeno, musi byt zrkonstruovandno prostiednictvim
tviiréiho aktu.”® To ¢o je uz poruke (bolo predtym objavené) vchadza znova do pritom-
nosti, pricom ¢lovek objavuje a konStruuje matematiku i pre inych (vel'ka tvorba v ramci
kultirnej histérie l'udstva), alebo len pre seba pripadne pre svoje najbliZsie socialne okolie
(mald tvorba v $kolskej triede). ,Zdk musi obsah uchopit sobé vlastnim zpiisobem, aby jej
mohl zvlddnout, a musi se o ném dorozumét, aby mu mohl porozumét. Tim jej zasazuje do ak-
tudlIniho kontextu a pripisuje mu vlastni rozvrh vnitrnich strukturnich vztahii nebo vnéjsich
souvislosti. V tomto smyslu jej vZdy znovu tvori, aby jej mohl pozndvat.""”

14 HE]NY, M. - KURINA, F.: T¥i svéty Karla Poppera a vzdélavaci proces. In Pedagogika 2000, ro¢. XLX, ¢. 1, s. 48-49.
15 SLAVIK, J. - CHRZ, V.- STECH, S.: Tvorba jako zptisob pozndvani. Praha, 2013, s. 12.

16 Ref.15,s.13.

17 Ref.15,s. 16.
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To, ¢o spolu ziaci vytvoria (nové zvukové ttvary prip. hudobné dielko ako reakcia na
matematické podnety, Struktiry atd’, pripadne opacne) je nastrojom i predmetom poro-
zumenia a dorozumievania. Kazda tvorba podnecuje konceptualizaciu alebo pripisovanie
vlastnosti, v tomto je spdsobom poznavania, dava tvorbe zaroven aj spoloCensky zmysel
a otvdra jej priestor v ucenf sa a vyucovani. Doraz je poloZeny na spolo¢né aktivity, spo-
lo¢né porozumie a dorozumenie. Nastiska sa samozrejme otdzka, ¢i moZno povazZovat
detské audialne vytvory pri najroznejsich aktivitich za hudbu. Namiesto exponovania
najzasadnejsich/vedeckych muzikologickych definicii hudby, pozrime sa na vec cez optiku
sucasného rozsireného chapania pojmu hudba, ako ho prezentuje recepcna hudobné
estetika. Tato vedeckd oblast hudobnej estetiky hovori nielen o hudobnej kulture, ale
v SirSom ponimani o audialnej (zvukovej) kulttre ¢loveka. S tym stvisi aj pojem ,hudobne
Stylizovaného zvuku*, ktory sa pre ti¢ely pouzitia v hudobnej Struktire urcitym sposobom
upravuje ¢i deformuje. Touto cestou sa aj povodne nehudobny zvukovy objekt stava
sutastou dorozumievacej sistavy resp. prostriedkov hudobnej reé¢i.'® ESte vypovednejsi
je filozoficky nahl'ad z pozicii recepcného konceptu, resp. nanovo zadefinovany pojem hu-
dby: ,Hudba je takd zvukovd Struktira, ktorej zvukové osobitosti pripustaji autorsky zdmer
(autorskd intencia k hudbe) a ktord je ako hudba aj pocuivand (posluchdcska intencia k hud-
be).1°

Hudba ma zvukovu podstatu (tdny, zvuky, hluky), pricom jej estetické posobenie v ¢ase
a priestore ma svoje podmienky, pravidla a kultirny kontext. Nie vSetky vytvory vSak
mozno povazovat za hudbu. Z hl'adiska vyssie uvedenych definicii podl'a nasho nazoru nie
je hudbou napr. notovy zaznam (popiera atribut fyzikalnej zvukovosti hudby) ¢i elektro-
nické produkty PC softwearov tiez (nie si hudbou v pravom zmysle, pretoZe neobsahuju
I'udsky prvok interpretécie). Pri hudobnej produkcii Ziakov v triede vznikaju audidlne zvu-
kové prejavy, ktoré nespliajii vlastnosti umenia, si neprofesionalne, nedokonalé, niekedy
sanevydaria, jednoducho povedané, mimo priestoru $koly by neboli hodnotené ako hudba,
preto sa v suvislosti s nimi niekedy hovori o hudbe v triede, hudba v $kole a pod.

Libor Fridman vyslovuje zasadné stanovisko, ktoré rezonuje s recep¢nym ponatim:
LAk vsak dokdzu vdaka pozitivnemu zameraniu, klime triedy, atmosfére vyucovania, nadseniu
Ziakov a ucitela prindSat’ radost a pdZitok zo znejiicej podstaty, ak su vnimané ako zdZi-
tok prindSajiica hudba, méZeme tieto zvukové produkty akceptovat ako hudbu.”*® Z tohto
hladiska moze byt akykol'vek zmysluplne tvarovany a Struktdrovany hudobny prejav
(vopred naplanovany alebo ako vysledok improvizacie), ktory ma aj esteticky charakter,
povazovany za zarodok hudby. Tym Ze prindSa vnuatorny poézitok, nadobtiida zmysel
v prezivani a je zdrojom zaZzitku, ktory ako emocionalna kvalita obohacuje procesy ucenia
nielen v samotnej hudobnej vychove, ale aj v inych u¢ebnych predmetoch.

Vyuzivanie hudobnych prvkov s previazanim na matematické koncepty ma svoju kon-
kretizaciu jednak v prienikoch kurikula oboch premetov?! ako aj v ur¢itych typoch tloh:

18 BELICOVA, R.: Recepcnd hudobnd estetika. Teéria. Nitra, 2003, s. 65.

19 BELICOVA, R.: Medzi hudobnou estetikou a hudobnou filozofiou. In 0 interpretdcii umeleckého textu 24. Nitra, 2009, s. 371.

20 FRIDMAN, L.: Hudobnd vychova v kontexte komunikacnych a informacnych technolégii. Banska Bystrica, 2013, s. 13.

21 Kurikularne aspekty prepajania hudobnej vychovy a matematike bliz$ie opisujeme v praci: KOPCAKOVA, S.: Hudobné myslenie
a matematické myslenie - hladanie ich prienikov z hladiska moznosti integracie v edukacii na zakladnej $kole. In Miizy v skole
(20), 2015. (v tlaci)
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1. ilohy motivacné, zlepsujtce klimu v triede, emocionalne naladenie (detské piesne tema-
tizujice matematické operacie??),

2. tlohy, ktoré nachadzaju priame stuvislosti medzi matematickymi modelmi a hudobnymi
modelmi?3,

3. ulohy, ktorych ucelom je na zdklade matematickych modelov kreativita, spolo¢né vy-
tvaranie novych zvukovych (hudobnych) utvarov ako znejtcich matematickych modelov
- vyuzitie matematiky v predpripravnom procese kompozicnej praxe,

4. tzv. sonifikacia dat, nachadzanie metdd ako ozvucit rezultaty tych menej komplikova-
nych matematickych operacii.

Vsetky predlozené tivahy vychadzaju z predpokladu, Ze zakonitosti oboch sp6sobov
vnimania sveta, sposobu umeleckého (cez emocie a estetické vnimanie) ako aj vedeckého
poznavania (cez kognitivne procesy a prirodovedne orientovanu edukaciu) st v principe
podobné. Ako také st hodné objavovania a maju potencial dynamizovat kreativitu, obja-
vnost vyucovania i uenia sa matematiky cez hudbu. St vel'kou vyzvou pre teériu a prax
edukacnych procesov v 21. storodi.
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Ceské jazzové vzdélavani a studium ceskych jazzovych
hudebnikii na Beklee School of Music (nejen) v letech 1968-1989

ONDRE] JURASEK

Anotace: Ceské jazzové vzdélavani (nejen) v letech 1968-1989 predstavuje problematiku - z hlediska
nejednotnosti koncepcivzdélavani (v ramcijednotlivych kurzd, kol ¢i tzv. dilen), ¢asové diskontinuity
azejména absence vyssiho odborného a univerzitniho vzdélani (akreditovéno nejprve jako bakalarské
studium az v roce 2010) - kterd také vypovida o regresivnim stavu ¢eské hudebni pedagogiky. Ta je
po dobu dvaceti let zakonzervovana a tzv. moderni populdrni hudbé - jazzu - vyraznéji nepfistupna.
Studium Ceskych jazzovych hudebnikd na Berklee School of Music v Bostonu znamend - i pfes moznd
politicka ¢i financni Uskali - nebyvalou zkuSenost s jazzovymi pedagogy a moznost ziskani kontaktu
se zahrani¢ni scénou.

Klicova slova: ¢eské vzdélavani, jazz, moderni popularni hudba, Berklee School of Music.

The Czech Jazz Education and the Studying Process of Czech Jazz Musi-
cians at Berklee School of Music (Not Only) in 1968-1989

Abstract: The Czech jazz education poses problems (not only) in 1968-1989 - from the point of view of
disunity of conceptions of the education (within particular courses, schools or so called workshops),
time discontinuity and mainly the absence of higher and university education (at first accredited as a
bachelor study programme in 2010) — which also show the regressive state of the Czech music peda-
gogy. It has been in conservative state for 20 years and also considerably unachievable regarding the
so called modern popular music - jazz. Even though there are certain political or financial difficulties,
the studying process of Czech jazz musicians at Berklee School of Music in Boston signifies an un-
precedented experience with jazz teachers and the opportunity to conduct liaison with the foreign
music scene.

Keywords: Czech education, jazz, modern pop music, Berklee School of Music.

,Studovat... potfebuje ten, kdo se chce néco dozvédét, chce experimentovat,
vyzkouset si nové postupy, které pri verejném hrani zkouset nelze, a kdo chce
byt soucdsti tviirci komunity stejné zvidavych vrstevniki, mezi jejichZ priority
nepatri nutné pravidelnd masdz ega.”

(Jaromir Honzak)

Zakladnim cilem této prace je pirehled institucionalizovanych forem ¢eského jazzového
vzdélavani v letech 1968-1989, které predstavuje problematiku z hlediska nejednotnosti
koncepci vzdélavani (v ramci jednotlivych kurzg, $kol ¢i tzv. dilen), casové diskontinuity a
zejména absence vy$siho odborného a univerzitniho jazzového vzdélani, které je akredi-
tovano nejprve jako bakalaiské studium az v roce 2010 (o rok pozdéji jako magisterské).
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Pocatky ceského jazzového vzdélavani spadaji do roku 1941 (bliZe neuvedeno), kdy
Emanuel Uggé (historie jazzu), Jan Sima (zaklady aranZovani a skladby) a Josef Stanislav
(demonstrace intonacnich odchylek prostiednictvim monochordu) vedli ro¢ni kurz aran-
zovani pro jazzovy orchestr v Praze (Mélnicka ulice). Koncepce povalecného jazzového
ucilisté (obsahujici soupis 41 kurzi) vyplyvajici z Navrhu na feSeni problému moderni ta-
nec¢ni hudby (Uggé, Sima, Spurny, Doriizka, nedatovano) jiz realizovana nebyla.

O situaci ceského jazzu po roce 1948 vypovidaji soudni procesy s R. A. Dvorskym, Ema-
nuelem Eggé, FrantiSkem Spurnym ¢i ¢leny Jazzové sekce, ktera patfila mezi nejvyznam-
néjsi hudebni (jazzovou a rockovou) organizaci 70. a 80. let, ¢i publicistika prvni poloviny
50. let: ,Pak nutné dojdeme k zdvéru, Ze jazz je zvldstni hudebni Zargon (odriida hudebniho
jazyka), ktery si vytvorila burZoasie pro vyjadiovdni kosmopolitismu jakoZto produktu své
t¥idni ideologie. Upadkovost jazzu projevuje se proto jak ve skladbdch, tak v jejich tipravdch,
obsazeni orchestru i ve zpiisobu vyuZiti jednotlivych ndstrojii. Ale podstata tipadkovosti je
jiz v samém hudebnim myslenti, které je tpadkové, nebot je soucdsti kosmopolitniho tridni-
ho védomi burZoasni spolecnosti v imperialistickém stadiu kapitalismu.” (Bartos, Macourek,
1954, s. 59) Jeho moznou rehabilitaci Ize spattit zejména v zalozeni Jazzového orchestru
Cs. rozhlasu (1960) s vedoucim Karlem Krautgartnerem ¢ uspoiadanim Mezinarodniho
jazzového festivalu v Praze v roce 1964.

Koncepce prace je rozdélena do péti zakladnich oddild, které jsou uspotradany chro-
nologicky od roku 1968 do soucasnosti s presahem k zahrani¢nimu vzdélavani a vysoko-
Skolskym kvalifikacnim pracim s tematikou jazzu: 1. Jazzové kurzy, 2. Jazzova dilna ve
Frydlantu, 3. Studium na Berklee School of Music (nejen) vletech 1968-1989, 4. Studium na
Berklee School of Music po roce 1989 a 5. Ceské jazzové vzdélavani po roce 1989.

Zakladni studijni prameny: monografie Cesky jazz mezi tanky a kli¢i 1968-1989 (Do-
riizka, 2002), ¢lanky v periodiku Harmonie (Balcarova, Dortizka, Tesat, Vidomus), Melodie
(Dortizka, Hef'mansky), Muzikus (Striezenec), seridlovy poiad CT Na plovarné (Mraz, Vik-
licky, Vitous). Teoretické vychodisko predstavuji: Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby (Matzner, Polediidk, Wasserberger, 1983) a Uvod do problematiky hudby jazzového
okruhu (Poledriak, 2000). Pivodnost této prace spociva v komplexnim zpracovani uve-
dené problematiky od roku 1968 do soucasnosti analytickou-syntetickou, induktivné-
-deduktivni a komparacni metodologii. Védomi mozné nekomplexnosti se snazime pie-
klenout mnozstvim citaci hudebnich publicistti (Dortizka), pedagogti (Dortizka, Velebny,
Hlavenka, Honzak) a zejména hudebnikl (Charvat, Dasek, Vitous, Viklicky ¢i Gera).

Prispévek ,Ceské jazzové vzdélavani (nejen) v letech 1968-1989“ byl jiz publikovan
v ramci Interdiciplindrni mezinarodni védecké konference doktorandi a odbornych asis-
tentti Quaere 2015 (Jurasek, 2015, s. 934-941). Jeho zasadni tiprava spoc¢iva zejména v do-
plnéni faktografickych tidaji ¢i rozsifeni o poc¢atky ceského jazzového vzdélavania oddil o
studiu ceskych jazzovych hudebnikl na Berklee School of Music po roce 1989.

JAZZOVE KURZY

Mimo nékolika roc¢nich cykld, které byly realizovany v priibéhu Sedesatych let, se za-
méfenim na aranzovani a déjiny jazzu prostiednictvim osvétovych organizaci Stiedoces-
kého kraje, hovorime od konce Sedesatych let zejména o téchto jazzovych kurzech: Jazzové
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kurzy Statni konzervatote v Praze byly realizovany roku 1968, praktické seminare vedl
Karel Krautgartner, piedna$ky z dé&jin jazzu Lubomir Dortizka.t ,Objevovali (sic!) se jisté
problémy: profesori z ndstrojovych trid méli (koneckoncii nikoliv nepochopitelné) obavy, aby
si jejich Zdci v jazzovém semindri neosvojili néjaké nedobré ndvyky. Vse se vyresilo samo radi-
kdlnim ukoncenim liberalizacnich tendenci i Krautgartnerovym odchodem: ziistalo opét jen
pri jediném roku.” (Doriizka, 2002, s. 150)

Jazzova trida pti Lidové konzervatoti v Ostravé byla realizovana na prelomu 60. a
70. let (konkrétné neuvedeno) jako ctyileté studium pro amatérské hudebniky. Zaklad-
ni koncepce vychazi ze zahrani¢nich kurzii (8kol): Graz, Remscheid,? Berklee School of
Music v Bostonu. ]. Hefmansky uvadi: ,,...harmonie se zde uci prevdzné sluchovymi cviceni-
mi a improvizacni praxi klaviristy, je to pak skutecné jazzovd harmonie se vsemi zndmymi
postupy. TaktéZ i s kontrapunktem. Posluchac je do ldtky vlastné uvddén na zdkladé jedno-
duchych kompozicnich a aranzérskych cvicenti, kterd se postupné stdvaji tézsi a ndro¢néjsi.
KaZdy hudebnik projde takovym vycvikem, kaZdy je pak trochu aranZér i komponista, coZ je
jedine¢nym prinosem pro improvizacni jeho projev a pro celé jeho hudebni chdpani. ... Po-
sluchacije vénovdna individudIni péce v improvizaci... je sezndmen s podstatou a metodikou
improvizace, kromé toho si hodné zahraje v rozlicnych combo skupindch... kde se uci nejen
souhte, ladéni, frdzi a kolektivni improvizaci, ale nalezne zde i dost prostoru pro uplatnéni
vlastni individuality. Takové hie je v osnovdch vénovdno pak hodné prostoru.” (Hefmansky,
1968, 5. 213)

Pomaturitni studium jazzu na Statni konzervatori v Ostrave bylo realizovano od druhé
poloviny roku 1967 zasluhou reditele Miroslava Klegy. Seminare, obdobu americkych tzv.
klinik, zde vedli ¢lenové souboru SHQ? do roku 1969.# Tuto koncepci uplatnili od 4. listo-
padu 1975 také ve studentském klubu na prazském Strahové s lektory Karlem Velebnym,>
Rudolfem Tichackem, Jitim Stivinem, LuboSem Andr$tem, Emilem Viklickym, Josefem Vej-
vodou ¢i Petrem Kofinkem. Ales§ Charvat uvadi: ,To jsem zrovna dostdval od kamarddii dalst
desky: Milese s Coltranem, zacdtky moddlniho jazzu. Napodobovali jsme to velice amatérsky:
moddlni hudba pro nds znamenala hrdt vSechno na jeden akord. Ale pak jsme se dostali do
kurzii na Strahove, kde nds fascinoval predevsim Rudolf Tichdcek. Mél na to velice propraco-
vany systém a ukdzal ndm, Ze moddlni jazz znamend néco docela jiného. To, co ndm rikal, ndm
pripadalo hrozné komplikované, ale téch 20 nebo 30 posluchacti, co se tam seslo, bylo strasné
riiznorodych: byli tam rockeri, kteri chtéli pricichnout k jazzu, jazzmani, kteri uzZ méli jazz
trochu vyhmdtnuty, i takové individuality jako Mikolds Chadima, kterym Slo o avantgardu. Pri
téhle riznorodosti mohly strahovské kurzy ddt opravdu jenom podnét: pak uz to muselo jit

s

jinak. A to uz prevzal Karel Velebny.” (Dortizka, 2002, s. 150-151) Absence spoluprace mezi

1 Vletech 1978-1979 piednasel problematiku teorie a estetiky jazzu na Univerzité Karlové.
2 Lubomir Dortzka, ptednasejici zde v roce 1967, uvadi:
,Podle zkuSenosti z minulych let ziistalo téZisko vyucovdni predevsim v praxi: posluchacibyli r
big bandu a celé fady malych skupin - comb riizného stylového zaméreni - a v nich se pod vedenim lektorti cvicili v souhre a praktické
souborové hre. Uéebni program dopliiovala (sic!) individudini vyuka na jednotlivé ndstroje (vétsinou zase v malych krouZcich po 5-6
posluchacich), predndsky a semindre z oboru harmonie, aranzmd, rytmickych cviceni... a vecerni besedy.” (Dortizka, 1967, s. 234)
3 SHQ: Tony Viktora (kytara), Milan Vitoch (bici nastroje), Franti$ek Uhlit (kontrabas), Emil Viklicky (piano).
4 Pravidelné zde vystupovali v Divadle hudby.
5 Autor teoretickych publikaci:
VELEBNY, Karel. Jazzovd praktika. 1. vyd. Praha: Panton, 1967. 125's.
VELEBNY, Karel. Jazzovd praktika: Dil 2. 1. vyd. Praha: Panton, 1978.99 s.

déleni do jednoho reprezentativniho
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Karlem Velebnym a SSM vedla k ukonceni jejich ¢innosti. , Jako jazzovy hudebnik se prosté
chtél drzet co nejvice stranou od kontaktii s organizacemi, v jejichZ ¢innosti previddala poli-
tickd orientace.” (Dortizka, 2002, s. 151-152)

Jazzové kurzy na Lidové konzervatoii (pozdéji Lidové Skole uméni)® v Praze byly
realizovany jiz od Sedesatych let v podobé déjin popularni hudby a jazzu. Karel Velebny
zde pozdéji vedl jazzovou interpretaci a Zakovsky big band Veleband. Ale§ Charvat
uvadi: , Karel Velebny z téhle Skoly udélal pritazlivou zdleZitost... jazzovi muzikanti na ného
muiZou mit riizné ndzory a miiZzou mu vytykat, Ze predevsim prosazoval mainstream. Ale on
byl pritom hrozné tolerantni. Na riiznych akcich tu spolu hrdvali Zdci s profikama, pdnama
profesorama. Zdky prizvdval podle vlastniho uvdzZeni a volby, ale dokdzal to skloubit tak,
Ze to vyslo. A pro nds, Zdky, to bylo strasné inspirativni.” (Dortizka, 2002, s. 153) Milan
Svoboda uvadi: , To jejich Skoleni bylo opravdu tispésné, protoZe za néjakych patndct dvacet
let vychovali spoustu dobre pripravenych hrdcu, v kterych si sami sobé opatrili velice tézkou
konkurenci.” (Dortizka, 2002, s. 153) Zdenék FiSer uvadi: , Do Josefské... jsme chodili prosté
cely tyden kaZdy den na celé odpoledne. ,Jazzovou interpretaci” jsme méli oficidlné jednou
tydné dvé hodiny, ale parta téch, které to zajimalo - to bylo vlastné celé budouci ESP a Rudy
Linka s Frantou Kopem - tam byla koncem sedmdesdtych let kaZdy den hned po prdci aZ do
vecera. Hrdlo se bez prestani. Pokud mél Velebny néco na prdci, nechal ndm prosté klice a
odesel.” (Dortizka, 2002, s. 152)

JAZZOVA DIiLNA VE FRYDLANTU

Jazzova dilna ve Frydlantu,” kter4 je realizovdna od roku 1984 (srpen),® predstavuje
,pokracujici usili jazzové pedagogiky... (Dortizka, 2002, s. 154) O jejim zajmu vypovida také
sto prihlasenych frekventantd v prvnim rocniku, ktefi byli vedeni patnacti zkuSenymi
lektory. Vedouci Karel Velebny uvadi: , Denni reZim vypadal takto: kaZdé rdano v devét zacala
hudebni rozcvicka, pri niz vsichni zpivali a tleskali za doprovodu klaviru Kdji RiiZicky nebo
Emila Viklického, téZ jsme hrdli ctyfrucné. Zpév unisono, dvojhlasy, trojhlasy, protimelodie.
... V ptil desdté se zacalo ucit v jednotlivych triddch. Po hodinové poledni prestdvce se prvni
tr'i dny pokracovalo stejnym zptisobem. Béhem ti' dnii se vsichni sezndmili, lektori si udelali
obrdzek o schopnostech jednotlivych posluchacii a od stiedy odpoledne se ddvaly riizné sku-
pinky z iniciativy Zdki pod dohledem nékterych lektort. ... Nikdo nikoho do niceho nenutil,
ale také nikdo nikomu nebrdnil. Vrcholem celého tydne pak samozi‘ejmé byl sobotni koncert.
Kromé jiZ zminéného klasického big bandu a mensiho bandu Milana Svobody se prihldsilo asi
15 riiznych skupinek a skoro na vsechny se dostalo. Nebylo diileZité se zii¢astnit, ale vyhrdt si.”
(Dortizka, 2002, s. 156) O kvalité a variabilité vyuky svéd¢i také ucast zahrani¢nich hostt
(v roce 1988 to byl napft. norsky tenorsaxofonista Harald Gundhus) ¢i pedagogické dilny a
seminate Ceské jazzové spole¢nosti od druhé poloviny devadesatych let.? Uvedené jazzové

Vroce 1968 zde pisobil také dramatik Ivan Vysko¢il.

Pozdéji Letni jazzova dilna Karla Velebného.

Jejimi zakladateli byli Karel Velebny a hudebni publicista Ale$ Benda.

Radek Krampl, Gcastnik jazzové dilny v Tatabanyi, uvadi:

,V Tatabdnyi byla pracovnéjsi, nadupanéjsi atmosféra nez pozdéji ve Frydlantu: zacinalo se uZ v osm rdno a pres den se tvrdé makalo,
s prisnou disciplinou. Ve Frydlantu v ndsledujicich letech to bylo trochu jinak: atmosféra byla relaxacni, naplnénd spise dobrou
pohodou.” (Dortizka, 2002, s. 158)

© ® N
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kurzy ¢&i dilny v8ak nenahrazuji stala u¢ilisté.® Rudolf Dasek uvadi: , Nase odborné skolstvi
silné zaostdvd za dénim, jehoZ jsme svédky treba v Budapesti nebo v Helsinkdch. Méli bychom
s tim velice rychle zacit néco délat. Mladi hrdci a komponisté vychdzeji ze skol v zahranici do-
konale pripraveni, tak dokonale, Ze letni dilnou ve Frydlantu, kterd mi v tomto smyslu pripadd
spis jen jako ndplast na kuri oko, to my prosté zachrdnit nedokdzeme.” (Dortizka, 2002, s.
157-158)

STUDIUM NA BERKLEE SCHOOL OF MUSIC (NEJEN) VLETECH 1968-1989

Jazzové ucilisté Berklee School of Music (dfive Berklee College) v Bostonu (Massa-
chusetts)!! predstavuje pro ¢eské jazzové hudebniky stézi dosazitelné vzdélani. Studium
jednoho ¢i dvou semestrii tak znamena dosud nebyvalou zkusSenost s jazzovymi pedagogy
a zejména moznost ziskani kontaktu se zahrani¢ni scénou. V roce 1966 zde ziskali
stipendium - na zakladé Guldovy soutézé mladych - Miroslav Vitou$ (kontrabas), Jan
Hammer jr. (klavesové nastroje) a Jifi Mraz (kontrabas), které ,pokryvalo jen skolné, a ni-
koliv Zivotni ndklady, v Americe znacné vysoké.” (Dortzka, 2002, s. 158) Toto studium vSak
bylo pro Miroslava Vitou$e zklamanim:!2 ,Uplnd sranda. Opravdu. Jd sem tam prisel, esté
sem anglicky moc neumél, tenkrat. ... Ta situace byla takovd, Ze sem tam prisel, sedél sem vlast-
né v tridé a tam ucitel néco povidd asi ctyricet pét minut, pak se votoci a napise cé na tabuli.
... A Sel sem za reditelem Skoly a rikal sem mu: ,Prosim vds, bud'te tak hodnej, dejte mé vejs...”
a von rikal: ,Jd to nemiizu udélat...” Tak sem se tenkrdt na to vyfldknul a cvicil sem doma asi
deset hodin denné...” (Na plovarné s Miroslavem Vitousem, 2005)

Vroce 1976 ziskal stipendium Martin Kratochvil (klavesové nastroje), ktery uvadi: ,To
byla kriZovd cesta: studijni stipendium od Berklee jsem dostal hladce na zdkladé partitur, které
jsem psal pro JOCR, ale potom jsem u nds poti‘eboval asi osmndct nejriiznéjsich doporuceni a
papiri k vyjezdu.” (Dortizka, 2002, s. 159) V prosinci 1977 také Emil Viklicky (klavesové
néstroje), ktery ptred ziskanim stipendia na pobyt!3 uvadi: , Zivil jsem se obéasnym hranim
za mizivé honordre. KdyZ jsem se chtél podivat do New Yorku, stdla jizdenka dvacet dolarii a
ja mél vseho vsudy sedmndct. Nastésti mi nékdo puijcil, ale do New Yorku jsem dorazil s tfemi
dolary v kapse.” (Dortizka, 2002, s. 159)

V roce 1984 ziskal stipendium Milan Svoboda (skladba), o ¢tyti roky pozdéji také Mi-
chal Gera (trumpeta), ktery uvadi: ,Tézko se to dd srovndvat s nasimi poméry. Ve Frydlantu
jsem nikdy nebyl, ale predtim jsem chodil na Jezkdrnu, di'ive Lidovou konzervator. Na Berklee
je pochopitelné daleko vétsi zdzemi: zvukové zdznamy, knihovna, literatura, takZe po této

10 V zahraniéi se jedna napt. o hudebni akademii ve Styrském Hradci.

11 ZaloZeno Lawrencem Berkem v roce 1945 jako Schillinger House. Od roku 1962 se stava ze soukromé $koly nevydéle¢nou orga-
nizaci. Martin Valihora k historii uvadi:
4AZ do osemdesiatych rokov bolo meno tej skoly spdjané vylucne s jazzom. Ale tym, ako sa ten biznis vyvijal a Skola ziskavala meno,
obohacovala sa aj o iné Zdnre, ako pop, rock a vlastne o vsetky vznikajiice Zdnre. Pritom snaZia si uchovat to, ¢o robi meno tej skole,
a to je jazz. Preto udrziavaji kvalitné lektorstvo pre tento Zdner a investujii nemalé prostriedky do toho, aby td dobrd tradicia bola
zachovand. Dnes Berklee je naozaj obrovsky biznis, je tam povedzme pét'sto bubenikov, osmsto gitaristov... Co sa tyce ucitelov, sti tam
aj vynikajici profesori, ale vel'a je tam aj takych, ktori nemaji skiisenosti s redinym hranim.” (Striezenec, 2008, s. 70)

12 Zarovei také potvrzuje kvalitu ¢eského hudebniho vzdélavani:
,Pripravil mé Zdenék Benda... Mimochodem, to bylo nejlep$i vzdéldni, ktery sem kdy vidél, ta konzervatorv téch Sedesdtejch letech...”
(Na plovarné s Miroslavem Vitou$em, 2005)

13 Stipendium bylo ziskano od Institute for International Education.
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strdnce to srovndvat nelze. Pokud jde o vyuku samotnou, mdm dojem, Ze slusné védomosti
nabizela uZ tehdy i Jezkdrna. ... Myslim, Ze tahle Skola mé vybavila tak, Ze jsem potom z Berklee
mohl mit zvyseny uZitek.” (Dortizka, 2002, s. 161-162)

Vroce 1984 se kvyjezdu pripravoval také Ales Charvat (kontrabas), ktery se na Berklee
dostal az o deset let pozdéji vzhledem (nejen) k politickym piekazkam. ,Vsechno klaplo a
vypadalo to tiZasné. Pres ministerstvo kultury poZddal o pas, pies kamarddy venku si obstaral
a zaplatil letenku na prislusné datum, prodal veskeré aparatury a technické vybaveni, aby si
mohl koupit jen sprdvnou kytaru. Tyden pred odjezdem dostal predvoldni na ministerstvo kul-
tury od ndméstka soudruha Svagery, aby pry vysvétlil, jak se tahle akce podarila bez asistence
ministerstva. Na dlouhy stiil pted Svageru vyloZil viechny dokumenty, které krok za krokem
objasriovaly, jak postupoval. Soudruh Svagera kyval hlavou: , TakZe tohle jste si viechno zaridil
vy sam? V porddku - dojdéte si u nds na pasové oddéleni.” Tam odevzdal sviij soukromy pas a
pdr mésicii ho nevidél. Ministerstvo mu nedalo k vyjezdu souhlas a pas zabavilo.” (Dortizka,
2002,s.162)

STUDIUM NA BERKLEE SCHOOL OF MUSIC PO ROCE 1989

Studium ¢eskych hudebnikt po roce 1989 na prestiznim (a pravdépodobné nejvétsim)
jazzovém ucilisti nejen v USA predstavuje (v komparaci s predchozim obdobim) mimo zis-
kanych zkuSenosti a kontaktti se zahrani¢ni scénou také moznost dosazitelnéjsiho vzdéla-
ni - a to prostiednictvim tzv. workshoptl s moznosti ptijimaci zkousky v blizkém zahrani-
¢i (Némecko) ¢i na nasem tizemi (Konzervatof Jaroslava Jezka). David Dortizka (kytara a
kompozice), ktery zde studoval v letech 1999-2002, uvadi: ,...samotnd skola nebyla zdaleka
tak diilezitd, jako vSechno vedle ni. To znamend setkdni s muzikanty ze vsech koutii svéta a
kontakty, které jsem ziskal. Pokud jde o studium - bylo napriklad dobré, Ze jsem mohl hod-
né psdt pro vétsi sestavy, k cemuz bych asi jinak nemél hned tak prileZitost. A pak tam bylo
asi pét skutecné vyjimecnych ucitelt, kteri mi hodné dali.” (Konrad, 2004, s. 9) Petr Kroutil
(klarinet a saxofon), ktery zde studoval v roce 2003, uvadi: ,Nikoho jsem tam neznal, byl
jsem v Americe tipIné sdm. Cas jsem trdvil v takové ,telefonni budce” v podzemti, kde se pordd
cvici. Nebo jsem délal tikoly, pripadné chodil po nahrdvacich studiich.” (Tesart, 2015a) Jan Ma-
zura (kompozice a teorie jazzu), ktery zde studoval v letech 2012-2014,* uvadi: , Systém
vyuky na Berklee klade diiraz na praktickou aplikaci veskeré probirané ldtky, jeji diikladné
procviceni a hmatatelné vysledky. SnaZi se co nejlépe nasimulovat skutecny hudebni svét. Je
také velmi systematicky, jde srozumitelné primo k jddru véci a kazdému dokdZe, Ze i on umi
byt velmi kreativni a produktivni. VSichni studenti musi komponovat, stejné jako organizovat
riiznd nahrdvdni nebo umet vytvorit alespori zdkladni demo ¢i notovy zdpis své skladby na
pocitaci.” (Tesaf, 2015b)

Dilezitou roli pti studiu v8ak i nadale hraji finance, proto je zde uveden také slovensky
bubenik Martin Valihora, ktery na Berklee studoval vletech 1999 az 2001:,Na Berklee som
isiel, aZ ked’ som mal dvadsat'tri rokov. To som si vsetko vybehal sdm, rodicia a rodina mi pris-
peli len financne. Bol som v PariZi na jednej z prehrdvok, ktoré organizovalo Beklee po Eurdpe,
tu som ziskal nejaké stipendium. Poslal som im moju kazetu, aj nato som dostal Stipendium.

14 Vroce 2012 studoval dva semestry nejprve na univerzitnim kampusu ve §panélské Valencii.
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Toto mi pokrylo tak styridsat’ percent zo Skolného, ostatné mi doplatila rodina. ... Pocas studi
(sic!) som zardbal preddvanim v bufete alebo v restaurdcii, tiplne normdlne, ako kaZdy clovek,
ktory potrebuje preZit.” (Striezenec, 2008, s. 70)

CESKE JAZZOVE VZDELAVANI PO ROCE 1989

Vyznamnym meznikem ceského jazzového vzdélavani po roce 1989 je vznik jazzového
oddéleni Vyssi odborné skoly pii Konzervatoti Jaroslava Jezka v Praze s tiiletym studijnim
programem Hudba zaméteni Jazz v roce 2003. Navazujici studium tak bylo mozné pouze
v zahranici (Polsko, Francie, USA, Rakousko, Norsko atd.). §tépénka Balcarova uvadi své
zkuSenostiz Polska (Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego): , Povinné predméty
(hlavni obor, jazzovd harmonie, historie a intonace, kapely, zdklady improvizace, druhy nd-
stroj, big band...) jsou doplnény predméty teoretickymi (cizi jazyk, filozofie, historie uméni
atd.). Dobrovolné miiZe kazdy navstévovat rovnéz predndsky z klasiky... Na konci kaZdého
semestru po ziskdni vsech zdpoctii a zkousek pristupuje student ke zkousce ze svého ndstro-
je, kde pred komisi hraje zadany stupnicovy materidl, jeden z péti povinnych standardu, dva
standardy podle vlastniho vybéru a staZené sélo s origindIni nahrdvkou. Béhem roku jsou pro
studenty katovické jazzové katedry pordddny mnohé workshopy a masterclass...“ (Balcaro-
va, 2010, s. 43)

0d roku 2010 bylo zasluhou rektora Janackovy akademie muzickych uméni v Brné Iva
Medka akreditovano v rdmci katedry bicich nastroju (pozdéji katedry jazzové interpreta-
ce) bakalai'ské studium!® oboru Jazzovd interpretace v oblasti klaviru, saxofonu, kytary,
kontrabasu, bicich nastroji, trombonu a trumpety. Garant oboru Patrik Hlavenka uvadi: ,V
zdjmu o jazzovy obor je zndt urcity pretlak, protoZe dosud tu takové studium schdzelo. Proto
se ndm hldsi i profesiondlni muzikanti, kteri znalosti maji, ale chtéji jakési formdlni potvrze-
ni vzdéldani... Vysli jsme z nasSich zkuSenosti z amerického Amherstu a koncepce americkych
skol, ale na osnovdch se podileli i kytarista Matus Jakab(ic ¢i Jaromir Honzdk, kter'i studovali
v Berklee, a také trumpetista Jan Pribil a saxofonista Rostislav Fra$, kterf maji zkuSenosti
z Katovic.” (Vidomus, 2010, s. 42)'¢ Navazujici magisterské studium tak bylo moZné pouze
v zahrani¢i. Patrik Hlavenka dale uvadi: ,Pokud vim, je mnohem snazsi se v Americe dostat
na navazujici magisterské studium neZ do prvniho rocniku bakaldre. Taky financni ndroky
jsou tam v pripadé magistra mnohem mensi, protoze Skoly v tomto pripadé poskytuji vice
stipendii...” (Vidomus, 2010, s. 42)

0d roku 2011 bylo Hudebni a tane¢ni fakultou Akademie mtzickych uméni v Praze
akreditovano v radmci oddéleni jazzové interpretace bakalarské a magisterské studium
v oblasti bicich nastrojt, klaviru, kontrabasu a saxofonu. Vedouci oddéleni Jaromir Honzak
uvadi: , Zatimco v Brné je centrem jazzového déni katedra a mimoskolni aktivity studentii jsou
vitanym doplitkem jejich prdce ve skole, v Praze jsou centrem deéni jazzové kluby. Studenti tak
maji mnoho prileZitosti k verejnému vystupovdni (nemluvé o riiznych aktivitdch komeréniho

15 Magisterské studium zde bylo akreditovano od roku 2014.

16 Jaromir Honzdk, absolvent tohoto oboru a vedouci oddéleni jazzové interpretace na HAMU v Praze, uvadi:
JJazzové oddéleni v Brné se hodné povedlo. U¢i tam David Doritizka, od kterého se pokazdé dozvim néco zajimavého nebo Matus
Jakabcic md skvélé hodiny harmonie, kompozice a aranZovdni. ... Chodim dokonce i na hodiny anglictiny... Po letech ucenti je fajn prijit
do tridy a ¢ekat, ¢im oni nakrmi mé.” (Vidomus, 2011)
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charakteru), a nékteri z nich tak prochdzeji pomérné ndro¢nym testem své studijni motivace.
Doporucuji vrele vSem potenciondlnim uchazeciim o studium na HAMU, aby si srovnali prio-
rity. K tomu, aby hrdli denné v praZskych klubech, pripadné byli ¢cleny doprovodné kapely na-
dejné pévecké hvézdy, nepotiebuji studovat. Studovat naopak potiebuje ten, kdo se chce néco
dozvédeét, chce experimentovat, vyzkouset si nové postupy, které pri verejném hrani zkouset
nelze, a kdo chce byt soucdsti tviiréi komunity stejné zvidavych vrstevnikil, mezi jejichZ prio-
rity nepatii nutné pravidelnd masdz ega.” (Tesat, 2014, s. 51)

Mimo vys$si odborné ¢i univerzitni vzdélavani hovoiime o jazzu také z hlediska ba-
kalarskych, diplomovych a disertacnich praci studenti Katedry mezinarodnich vztaht
a evropskych studii (FSS MU), Ustavu hospodai‘skych a socialnich déjin (FF UK), Ustavu
Ceskych déjin (FF UK) ¢i Katedry genderovych studii (FHS UK), viz napt. z let 2009-2013.
Bakalatské prace: Daniela Jezikova: Pronikani jazzu do divadla v prvorepublikovém Ces-
koslovensku, Daniel Matous$ek: Dialektika synkopy - Theodor W. Adorno ajazz, Lucie Pod-
melova: Zlatd érajazzu v Orchestru Gustava Broma. Diplomové prace: Michal Bobak: Treti
proud na repertodru orchestru Gustava Broma, Luka$ Duchon: Fenomén jazzové impro-
vizace v ¢eské teoretické reflexi a v ¢eském jazzu, Tomas Hampl: Priniky jazzu a soudobé
kompozice v ¢eské hudbé 2. poloviny 20. stoleti, Alexej Fried - Sonatina Drammatica. Di-
sertalni prace: Petr Choura: Swingova mladeZ a nacistickd okupacni moc v protektoratu
Cechy a Morava.

Meznikem souc¢asného ceského jazzového vzdélavani jsou léta 2003, kdy vznika jazzo-
vé oddéleni Vyssi odborné skoly pri Konzervatori Jaroslava Jezka v Praze a 2010, kdy je
akreditovano Janackovou akademii muzickych umeéni v Brné nejprve bakalarské studium
jazzové interpretace, o rok pozdéji také Akademii muzickych uméni v Praze.

V komparaci s lety 1968-1989 jsou jazzovi hudebnici odkdzani pouze na jazzové kurzy

(Statni konzervatore v Praze a Ostravé, Lidové konzervatote v Praze a Ostravé) a Jazzo-
vou dilnu ve Frydlantu, kde se pedagogicky uplatnili zejména Karel Krautgartner a Karel
Velebny. Nejednotnd koncepce vzdélavani, casova diskontinuita ¢i absence univerzitniho
vzdélani jsou vychozimi podnéty - i pies mozna politicka ¢i financ¢ni tskali - pro studium
v zahranici, zejména na jazzovém ucilisti Berklee School of Music v Bostonu, které zname-
nalo pro Miroslava VitouSe, Jana Hammera jr., Jiftho Mraze, pozdéji Martina Kratochvila,
Milana Svobodu ¢i Michala Geru dosud nebyvalou zkusenost s jazzovymi pedagogy a moz-
nost ziskani kontaktu se zahrani¢ni scénou (tuto zkusSenost pozdéji potvrzuji hudebnici
David Dortizka, Petr Kroutil ¢i Jan Mazura).
Finalni zjisténi této prace potvrzuje jeden ze zakladnich piredpokladi jazzového hudebni-
ka, kterym je celozivotni touha po zdokonalovani. Uvedené jazzové kurzy a tzv. dilny nedo-
kazaly nahradit pozdéjsi formy vzdélavani, pro svoji jedine¢nost v§ak znamenaly dtilezity
kontakt s jazzovou pedagogikou, jejiz geneze také svédci o vylucnosti Zanru.

,Tony orchestru na mé padaly jako uzdravujici Idzen. Honem jsem vyndal
saxofon, sestrcil jsem oba kusy dohromady, dal jsem si kSandicku kolem krku
a povesil jsem saxofon na ni. Pak, tak jak jsem byl, vpadl jsem jim do toho a Sel
jsem pomalu ke své Zidli. Pri chiizi jsem hrdl. Prsty mi §ly samy a viibec jsem
nemyslel. Bylo to tak presné a svobodné, byl to Zivot. Tohle byl Zivot.”

(Josef Skvorecky, Zbabélci)
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HNUSTANSKY AKORD - medzinarodna vedomostna sutaz Ziakov
ZUS v predmete hudobna nauka

GABRIELA FUSSYOVA

Anotacia: Medzindrodnd sutaz Hnustansky akord je zamerana na overovanie ziskanych vedomosti
Ziakov na hodinach hudobnej nduky a tiez vyuzitie prirodzenej hravosti deti. Vyhlasovatelom tejto
sut'aZe od roku 1998 je Ministerstvo Skolstva, vedy, vyskumu a Sportu Slovenskej republiky a hlavnym
organizatorom Zakladnd umeleckd Skola v Hnusti. Referat poddva informéciu o moznostiach variabi-
lity overovania vedomosti. R6zne zadania tloh z oblasti hudobnej teérie, hudobnych néstrojov, dejin
hudby a hudobnych foriem sa riesia formou tajniciek, doplriovaciek, skladaciek, skryvaciek a prirado-
vania. Hry takto podporujt nielen osvojené ucivo, ale aj logické myslenie, flexibilitu a kreativitu ziakov
a zaroveri napomahaju preklenutiu nezaujmu deti o tento predmet.

Klacové slova: efektivne vyuzivanie volného casu ziakov, Hnistansky akord, hravost, hudobna tvori-
vost, Jan Valach, motivécia v tvorivej ¢innosti, siitaZivost’

HNUSTA CHORD - international quiz show in music theory for students
of primary art schools

Abstract: The international quiz show Hnusta chord focuses on the verification of students’
knowledge gained in music theory lessons as well as on employing children’s natural playfulness. Sin-
ce 1998, the Ministry of Education, Science, Research and Sport of the Slovac Republic has been the
inviting party of the contest, while the lead organizer has been the Primary Art School in Hnista. The
presentation gives an account on the quiz and it’s various tasks in the area of music theory, musical
instruments, history of music and musical forms by means of all kinds of puzzles, crosswords, gap-
-fills and matchings. These games support the curriculum, moreover, they enhance logical thinking,
flexibility and creativity, and they help overcome students’ disinterest in the subject.

Keywords: Effective utilization of students” leisure time, Hnusta chord, playfulness, musical creativi-
ty, Jan Valach, motivation in creative activities, competitiveness

Zaciatky

Hudobna nauka na ZUS je predmet, ktorého charakteristickym znakom je ¢in-
nostny raz. Podstatou predmetu si hudobné prejavy a percepéné ¢innosti. Doraz
HN je na komplexnosti a tvorivosti. Jej poslanim je kultivovat osobnost Ziakov, rozsirovat
okruh ich hudobnych skusenosti, vytvarat a usmernovat ich zaujem a vztah k hudbe,
rozvijat ich hudobné vedomosti a zruc¢nosti. M4 poskytovat ziakom zaklady odborného
vzdelania avychovavat nadSeného posluchaca hudby a aktivneho amatérskeho hudobnika,
ktorému je hudba Zivotnou potrebou.

Bolo a je vSeobecne zname, Ze Ziaci ZUS ¢&asto navitevujii vyucovacie hodiny HN z
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povinnosti. Roz$ireny nezaujem, niekedy azZ negativny vztah deti k tomuto predmetu pre-
trvaval roky A tak predmet ponimany ziakmi ako ,nutné zlo“ sa pedagdgovia usiluju za-
traktivnit.

Sutaz Hnustansky akord vznikla na podnet Ziakov i kolektivu ZUS v Hnu$ti a prvu
podobu jej dala Mgr. Gabriela Fussyova. Zaciatok bol velmi skromny a tazky. Déraz celého
priebehu eSte iba regiondlnej stitaze 13. februara 1997 bol na hravosti, nakol'ko prave
pomocou hier sa u deti rozvija predstavivost a ich poznavacia funkcia.

Prvé ciele boli nasledovné:
» zatraktivnenie vyucovania hrami
motivovanie Ziakov a ucitel'ov
moznost prezentovat vysledky ucitelov vyucujicich HN
moznost vymeny skisenosti pedagégov HN
rozvijat tvorivé schopnosti Ziakov a ich predstavivot
zapojit do sutaze ziakov nie mimoriadne ispesnych v hre na hudobnych nastrojoch
aplikacia kolektivnej zodpovednosti za icelom viest ¢lenov druzstiev k spolupraci,
tolerantnosti a sudrznosti

vVvyVvyVvYyVvyy

Toto netradi¢né podujatie okamzite uputalo Ziakov i u¢itel'ov a o rok neskor sa sutaze
ztéastnili zastupcovia ZUS celého Banskobystrického kraja. Priebeh, organizaciu a vy-
znam sutaze zhodnotili ¢lenovia poroty vel'mi pozitivne a doporucili zaradit ju do zozna-
mu sutazi Ministerstva Skolstva Slovenskej republiky.

Skolsky rok 1998/1999

Tento $kolsky rok sa stal pamatnym. Hnastansky akord - vedomostna sutaz zi-
akov ZUS na Slovensku v predmete hudobna nauka s celoslovenskou posobnostou
sa svojim zrodom stal prvym so svojim zameranim v dejinach hudobného $kolstva.

Struktira priebehu stitaZe sa zmenila na $kolské, okresné a krajské kol4, s vyvrchole-
nim celoslovenského kola v Hnusti.

Poslanim sa stalo prispievanie k:
» podpore tvorivej zaujmovej ¢innosti Ziakov ZUS
» podpore dalSieho rastu ich teoretickych vedomosti
» vytvaraniu hlbsieho vztahu ziakov k predmetu hudobna nauka
» vytvaraniu podmienok pre ispesnu reprezentaciu Slovenskej republiky v medzi-
narodnych sutaziach
vymene skiisenosti uc¢itelov hudobnej nauky ZUS
» spatnému vyuzivaniu poznatkov ucitel'mi pre skvalitnenie vychovno-vyucovacie-
ho procesu na hodinach hudobnej nauky

v

Charakterom sut'aze sa stala dobrovolna ucast ziakov a ucitel'ov, ktora sa hod-
noti ako ¢innost priamo suvisiaca s vychovno-vzdelavacim procesom.

Jan Valach

S Hnustanskym akordom je tizko spaté meno Jan Valach. Profesor Jan Valach je slo-
vensky organista, dirigent a skladatel, Zijici v belgickych Antwerpach. Narodil sa
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22. septembra 1925 v Hnusti. Po maturite na Gymnaziu v Tisovci zacal Studovat na Kon-
zervatériu a Lekarskej fakulte Univerzity J. A. Komenského v Bratislave. V $tidiu pokra-
¢oval na Akadémii muzickych umeni v Prahe (organ a dirigovanie). Od roku 1954 posobil
v bratislavskej opere, bol externym pedagégom na VSMU a desat’ rokov dirigentom Spe-
vackeho zboru slovenskych ucitelov. Sticasne ako organista koncertoval, nahraval a pre-
miéroval rad hudobnych diel slovenskych i zahrani¢nych skladatel'ov. Uskuto¢nil tieZ prvé
vychovné organové koncerty v sieni Bratislavskej filharmadnie. V roku 1956 a 1957 ziskal
kompozi¢né ceny Slovenského hudobného fondu za muzské zbory.

0d roku 1962 bol umeleckym $éfom a $éfdirigentom Statnej opery v Banskej Bystrici,
profesorom na Konzervatériu v Ziline, hostoval v réznych operach a orchestroch. Do An-
twerp odiSiel na pozvanie riaditela Kralovskej flamskej opery nastudovat operu Krutia-
vu v roku 1968. Uspe$na premiéra, pontiiknuté angazman, dirigentska pozicia Kralovskej
oratorialnej spolo¢nosti Arti Vocali a nepriazniva situacia na Slovensku zapricinili, Ze z
hostovania v Belgicku sa stal v roku 1971 trvaly pobyt.

Okrem dirigovania a koncertovania sa Jan Valach venuje aj komponovaniu. V roku 1997
za vitazné dielo v kompozi¢nej sitazi - odbor hudobno-pedagogické dielo - bolo vyhlase-
né Jaarkrans, ktoré ma Styri zvazky a pozostava z tiprav l'udovych piesni réznych narodov.
Su v iom zaradené vylu¢ne 'udové piesne, ktorych autori st neznami. Idea tohoto diela je
tlmocena samotnym autorom:

,Ludova piesen je zakladom hudobnej kulttry. Preto je aj pedagogicky dolezité interpré-
tov ako aj posluchacov oboznamovat s tymto cennym odkazom, ktory mizne z nasho zivota.”

S Janom Valachom sme sa spoznali v ¢ase, ked sme prvé kroky Hntistanského akordu
mali za sebou. Nasa iniciativa, entuziazmus, eldn a plany do budicnosti sa Profesorovi Va-
lachovi zapacili okamZite a pontikol ndm pomocnd ruku vo forme sponzorského prispevku
na ocenenie tych najlepsich. Tak si vitazné druzstva v jednotlivych kategoériach a ich
vyucujuci odnasaji kaZdorocne so sebou hlavni cenu - Cenu Prof. Jana Valacha.

Zivot a umelecka draha tejto jedineénej osobnosti st zhrnuté v kniZnej publikacii A z
tvare mysel ziari..., ktord vysla v roku 2005 pri prilezitosti jeho 80-tich narodenin.

Hrava forma overovania vedomosti

Hlavny doraz celého priebehu sutaze sa kladie na hravost, nakol'ko prave pomocou
hier sa u deti rozvija predstavivost a ich poznavacia funkcia. Hodnoteny kladne je sposob
motivacie Ziakov - ako jeden z najti¢innejsich ako pre Ziakov, tak aj pre ich vyucujucich
Vychadzajtc z u¢ebnych osnov predmetu HN je kategorizacia troj¢lennych druzstiev za-
delena nasledovne:
1.,2.a3.roénik 1. ¢asti prvého stupiia ZS - kategéria A
4.roénik 1.¢asti a1.ro¢nik 2. ¢asti prvého stuptia ZS - kategéria B
2.a3.roénik 2.¢&asti prvého stuptia ZS - kategéria C
Otazky vedomostnej sitaZe si zamerané na Styri oblasti:

» stupnice, intervaly, harmoénia

» hudobné nastroje a dejiny hudby

» tvorivost a zrucnost

» zvukovy dotaznik hudobnych diel
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a pre jednotlivé vekové kategorie su veku a vykonovym i obsahovym $tandardom pri-
merané a prispdsobené.

Cielom nie je presadit vyucovanie hravou formou, pretoze st veci, ktoré sa daju
naucit' len seriéznym a zodpovednym pristupom, nie hrou, ale v sutazi pouzité druhy a
formy rieSenia zadanych tloh by mali sldzit na utvrdzovanie a kontrolu prebratého uci-
va, na rozvijanie kognitivnej zvedavosti, fantazie a tvorivosti deti. Zabavna hrava forma
sutaze spociva v lusteni tajniciek, dopliiovaciek, skladaciek, fantazii, Sikovnosti, po-
hotovosti a flexibilite trojclennych druZzstiev.

Sucasnost’

Tento $kolsky rok sa aktuane rozbieha XVIII. ro¢nik vedomostnej sutaze Ziakov
ZUS v predmete hudobna nauka Hnus$tansky akord. Organizatori stitaZe maji za sebou
prvé skusenosti medzinarodného charakteru. Napriek technickym pocitacovym vymoze-
nostiam, internetu a mnozstve pocitacovych hier si sitaz zachovala klasickd formu zalo-
Zenu na osobnych stretnutiach, vyuzivani ceruziek a gim.

V A kategérii v ramci prvej oblasti st tlohy nazvané Hudobna abeceda, Ciisté usi, Po-
menuj ma! a Rychle pismenka a ¢lenovia druzstiev si v nich overuji vedomosti v suvislosti
so stupnicami, intervalmi, hudobnymi pojmami a zna¢kami a tiez sluchovo analyzujui cha-
rakter akordov.

Druha oblast’ ma ¢isto hravy raz. Krizom-krazom, Skryvacka, Hadaj, ¢o som? a Sipky
st zamerané na Sikovnost, postreh a flexibilitu. RieSenim je tajnicka 8-smerovky, hudobné
vyrazy ukryté vo vetach, popis hudobnych nastrojov a spajanie hudobnych pojmov s ich
vyznamom.

Tretia oblast’ overuje praktickd zru¢nost mladych teoretikov. Dopliianie déb v tak-
toch, hl'adanie chyb v rytmickom zapise, dopiiianie taktovych &iar, rytmicky diktat, skla-
danie ustrizkov l'udovych pesniciek bez pomoci hudobného ndastroja a transponovanie -
toto vSetko sa skryva pod ulohami Doplnovacka, Ta - ti - ti, ti - ti -ta, Zloz ma! a Stahovavé
noticky.

Stvrtou oblastou st ukazky hudobnych diel, pri vybere ktorych sa prihliada na vy-
rocia narodenia a imrtia hudobnych skladatel'ov v danom roku. Otazky st zamerané na
pocuté nastroje, naladu skladby, tance a l'udské hlasy.

V B kategorii sa okrem zvysenych narokov v prvej oblasti (stupnice s predznamena-
nim do 5 krizikov a 5 bécok, sluchova analyza kvintakordov a ich obratov, intervaly) menf
aj uloha Hadaj, ¢o som, v ktorej ¢lenovia druzstiev popisuju tance a melodické ozdoby a v
Sipkach prirad'uji hudobné nastroje do skupin. Otazky v hudobnych ukazkach s zamera-
né na l'udské hlasy, tance, svetskii a duchovnu tvorbu a tiez na in§trumentalnu, vokalnu a
inStrumentalno-vokalnu tvorbu

V C Kkategérii Cisté usi analyzuji druhy stupnic, Kam patrim? - uréuji sa téniny
akordov a ich obratov a v tlohe Rodinné vztahy druzstva tvoria kadenciu. Druha oblast
je venovana hudobnym skladatel'om. V Kuku¢om vajicku hl'adajti napriklad hudobné dielo,
ktoré skladatel neskomponoval, v ulohe Hadaj, kto som? hadaji pomocou indicii meno
hudobného skladatel'a a Sipkami ich zarad'uji do hudobnych obdobi. Otazky v hudobnych
ukazkach st zamerané na Stylové obdobia (baroko, klasicizmus, romantizmus, hudba 20.
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storocia, impresionizmus, sicasna hudba) a hudobné formy..

V krajskom kole k jednotlivym oblastiam pribudli aj bonusové otazky, ktoré si zame-
rané na umelecky zivot Profesora Jana Valacha.

Na celoslovenskom a medzinarodnom kole pribida v druhej oblasti hra Nie som ama-
tér..., v ktorej Clenovia druzstiev identifikuji prisluSenstva k hudobnym ndastrojom a v
Stvrtej oblasti sa k hudobnym ukazkam prirad'uju aj vytvarné diela a obrazky..

Variantami jednotlivych ro¢nikov st hry Najdi ma! - krizovky, Popoluska - triedenie
hudobnych vyrazov, nastrojov, skladatel'ov, Popletené noticky - tony stupnic, Rytmické
domino a Kukcie vajicko.

Vykony druzstiev su limitované ¢asomierou, ktora je prispésobena faktu, Ze ich cle-
novia spolupracujy, delia si ¢innosti a doveruju si navzajom. Vysledky sa hodnotia bodmi,
druzstvo s najvyssim po¢tom bodov sa stava vitazom.

Vedomostna uroven sutaziacich z rokanarok stupa, o napoveda, Ze sutaz ziakov bavi
a spliia svoj ciel - motivuje, spestruje vyuéovanie,netradiénou formou overuje teoretické i
praktické vedomosti z oblasti hudobnej nduky a vyuziva prirodzenu sutazivost deti.

Najvacsi pokrok pocas trvania sutaze sme zaznamenali v praktickej a percepc¢nej casti
sutaze, najobltibebejSou ulohou je osemsmerovka a skladanie tstrizkov I'udovych piesni
za pomoci hudobnej prestavivosti.

MuMudr - muzikant mudrlant

Sucastou celoslovenského a medzinarodného kola ako zahrievacie kolo sa stala akti-
vita prof. Juraja Hatrika a PhD. Evy Cunderlikovej. Je zamerana na tvorivost a percepciu,
ktoré sa daju len velmi tazko objektivne hodnotit a nedaji sa do samotnej stitaze zaradit.
Autori sa prostrednictvom integrativnych hudobnych hier a kvizov snazia osvetlit niek-
toré vyrazové a Strukturalne problémy.

SWOT analyza

Z vyjadreni ucitelov HN je zrejmé, Ze ich vystipenie z anonymity a moznost ukazat
vysledky svojej prace s detmi je silnou motivaciou. Otazky rieSené netradicnym spdso-
bom su zamerané nielen na vedomosti, zrucnosti, ale aj na logiku, bystrost, sistredenost
a postreh, ¢im aj relativne nudny predmet sa da obohatit o zaujimavé a kreativne prvky.
Stretnutie ucitel'ov (uz aj v okresnom a krajskom kole) zaplnilo medzeru komunikacie a
odovzdavania sktsenosti z vyuky predmetu hudobna nauka

Z vyjadrenia zZiakov vyplyva, Ze hravost, zaujimavost podania novych informacii a
forma overovania vedomosti je pre nich délezita presne tak ako osobnost vyucujiceho a
jeho tvorivost na hodinach HN. Je potesitel'né, ze sutaz Hnustansky akord ani po tol’kych
rokoch nestraca na atraktivnosti (tento rok sa akurat rozbieha XVIII. ro¢nik), ponika nové
podnety a edukacné prvky.
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Silné stranky Slabé stranky

= poznanie vychadzajice z poskytovaného | = zapojenost $kols vysokym poctom
zazitku ziakov, na ktorych u¢ia HN viaceri

= zaujem o potrebu zmysluplnej aktivity ucitelia
a tvorivosti = obcasna neochota uradnikov pri

= motivacia k vzdeldvaniu organizacii okresnych a krajskych kél

= organizicia a zabezpecenie sitaze = cestovné spoje

= ocenenie ucitelov HN = mala ubytovacia kapacita mesta Hnusta

= aktualnost (jubilanti) pri organizacii celoslovenského kola

= odborna troven = roznorodost legislativy v zakladnom

= atmosféra celoslovenského kola umeleckom Skolstve okolitych Statov

PrileZitosti Rizika

= medzinarodna tcast = syndrém vyhorenia ucitelov
= Sirokd variabilita uloh = nezaujem ziakov

= finan¢né zabezpeclenie

= pocitacové hry

Zaver

Vedomostna sttaZ ziakov ZUS v predmete HN Hnustansky akord je zamerana na
overenie poznatkov Ziakov z oblasti hudobnej teérie, hudobnych nastrojov, dejin hudby
a hudobnych foriem. Preklanutie nezaujmu deti k predmetu je pozitivnou zmenou, kto-
ra prispela i k skvalitneniu vyucovacieho procesu, napomohla k uzsej spolupraci ucitelov
hudobnej nauky a uéitelov nastrojovej hry a tieZ prispela k tomu, %e ZUS plne spiiia svoj
vyznam a poslanie - vychovava mladu generaciu ku kladnému postoju k umeniu, ktoré by
malo byt Zivotnou potrebou nie len jedinca, ale celej l'udskej spolo¢nosti. Len komplexny
vychovno-vzdelavaci proces ZUS vplyva pozitivne na deti, vedie k zdokonal'ovaniu, vzdela-
vaniu, ucte k ¢loveku a hodnotam Zivota. Nezabiidajme, Ze motivacia, hravost, fantazia,
moznost tvorivosti a radost z iispesnosti st momenty, ktoré sprevadzaju ¢cloveka od
detstva aZ do staroby.

Mgr. Gabriela Fussyova
Zakladna umelecka skola
Nébrezie Rimavy 457

981 01 Hnusta
gabriela.fussyova@gmail.com
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Realizace hudebniho projektu na stiedni Skole

KAREL DOSTAL

Anotace: Cilem tohoto prispévku je seznamit vds s pripravou, pribéhem a vysledkem hudebniho
projektu na Gymnaziu v Novém Ji¢iné. Pro realizaci jsme vybrali muzikdl A. L. Webbera - Joseph and
his amazing technicolor dreamcoat, ktery jsme realizovali v roce 2009. Tento muzikal je prikladem
moznosti prace s hudebné nadanymi zaky na stfedni Skole typu gymndzia. Soucasné pojednam o
roli tymové préce, vyznamu technického zazemi a informac¢nich technologif a také o individudinich
kompetencich zakd pfi realizaci projektu s moznosti presahu jejich kompetenci do dalsiho studijni-
ho Zivota.

Klicova slova: hudebni nadéni, kompetence, muzikal, osobnost ucitele, projekt, tymova prace.

The realization of the musical project in secondary school

Abstract: The presentation offers an insight into the preparation process and the results of the mu-
sical project that was implemented in Gymnazium Novy Ji¢in. We chose a musical from A. L. Webber
- Joseph and his amazing technicolor dream coat and we implemented it in 2009. This musical project
gives an example of how to work with musically talented children on the secondary grammar school
level (such as our Gymnasium). The author will discuss the role of teamwork, the importance of tech-
nical background and the role of individual competences of the students during the realization of the
project.

Keywords: competention, musical, musical talent, personality of the teacher, project, teamwork.

Vyuka hudebni vychovy na stfedni Skole odrazi, stejné jako na jiném typu $kol, osob-
nostni profil ucitele. Jeho zapaleni pro véc, orientaci v hudebnim zivoté a priimyslu. Pojeti
vyuky hudebni vychovy klade v sou¢asné dobé zvysené naroky na profesionalitu vyucuji-
ciho, na jeho klicové kompetence, dovednosti, motivacni potencial. Zkratka pokud je ucitel
motivovan také pro praci s hudebné nadanymi zaky, ktef{ se piirozené vyskytuji i na Skolach
gymnazialniho typu, miiZe vstoupit do realizace hudebniho projektu vyssi naroc¢nosti. Ko-
neckonci i z téchto diivod@ jsme do naseho SVP zaradili pravé realizaci hudebniho projektu.

Po zkuSenostech s hudebnimi pohadkami (Pernikova chaloupka, S ismévem pohad-
kovym svétem - vzdy s live doprovodnou kapelou) jsme tentokrat sahli po narocnéjsim
repertoiru. S manzelkou, ktera v té dobé také pracovala na gymnaziu, jsme se rozhodli pro
muzikal vanglickém jazyce A. L. Webbera - Joseph and his amazing technicolor dreamcoat.
Myslence ptedchazel vybér potencialnich trid, bylo tfeba obsadit fadu roli a predevsim t¥i
hlavni sdlisty, na jejichz vykonech je muzikal zalozen. Zde se ukazalo, Ze velkou roli hraje
i naSe prace s péveckym sborem, jehoz clenové, samozrejmé amatérsti hudebnici, pisobili
i v muzikalu. Vystup muzikalu byl v souladu s autorskym zakonem (§35, Autorsky zakon
¢.121/2000 Sb.), tedy pouze pro tcely Skolniho piedstaveni (na GN]J studovalo v roce 2009
pres 700 zaky, divakd bylo tedy dostatek).
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Scénar a obsazeni roli

Nase prvni setkani s Webberovym muzikalem ukazalo mozné cesty pri realizaci. Na za-
kladé profesionalniho zaznamu (s Danny Osmondem v hlavni roli) jsme zacali pracovat na
formé scénare. Muzikal je zaloZen vyhradné na interpretaci vokalnich skladeb s pohybovym
doprovodem, nenf tfeba instrumentace. Postupné vzniklo poradi vybranych skladeb z muzi-
kalu tak, aby byla zachovana déjova linie biblického ptibéhu o Josefovi a jeho bratrech.

V klicovych rolich jsme méli jasno uz od zacatku - role vypravécky a role Josefa. Spo-
le¢né s faraonem jde o hlavni aktéry celého muzikalu, tyto role musely byt velmi kvalit-
né obsazeny. Na zakladé znalosti skupin zak, ktefi si vybrali profilovou HV na nasem
gymnaziu, byly vybrany dvé tiidy druhého roc¢niku (Zaci ve véku cca 16 - 17 let) a s nimi
vytvoreny vSechny ostatni role (bratfi, tanecnice, sluzebné, drobné role, kompars) véetné
role faraona (zde bylo tfeba zvladdnout ndro¢ny part rock-and-rollovych skladeb). Nacvik
probihal za doprovodu klaviru.

Muzikal je ovSem také o zazemi, dramaturgii, choreografii a zvukové technice.

Realiza¢ni tym

Zakladem tymu byli dva ucitelé HV, Mgr. Andrea Dostalova (HV/CJ/Fr]) a Mgr. Karel
Dostal (HV/TV). Vypravu zabezpecila kolegyné z vytvarné vychovy, v zakulisi pomahal
tym 7 zakyn vedenych Zakyni 2. ro¢niku - zejména s kostymy a li¢enim, s choreografii
pomahala Zakyné tane¢niho oboru mistni ZUS, ozvuéeni zajistil zvukovy technik. Navrhy
plakatti a programt zabezpecila se svymi zaky kolegyné z IVT. Men$i sal k provedeni 4
repriz muzikalu ve tfech dnech poskytl Feditel SVC Fokus Novy Ji¢in. Slo tedy o spolupraci
Sirsiho realiza¢niho tymu, ktery koordinovala Mgr. Andrea Dostalova.

Nacvik muzikalu

Bylo zfejmé, Ze vzhledem k planované premiére v piedvano¢nim ¢ase bude nacvik mu-
zikalu narocny - zejména pii dvouhodinové dotaci hudebni vychovy tydné. Obé tiidy 2.
ro¢niku nacvicovaly paralelné ve stejném case, se sdlisty (4. rocnik) jsme jako ucitelé HV
hodné pracovali ve volném Case a na spolec¢né zkousky je pak uvolnili z jinych predméti - z
vyuky. Role sélistii vyzadovala samostatnou domaci ptipravu, nasi spolupraci pri hlasové
technice (specifika muzikalového zpévu v pohybu), dodrzovani hlasové hygieny.

Choreografie byly secvicovany v prostorach auly a také v télocvicné.

Casti t¥id, které si jako volitelny pfedmét vybraly vytvarnou vychovu, pripravovaly
kulisy, kostymy a dalsi potfebny material. Snazili jsme se o co nejmensi naklady, a proto
jsme vyuzivali i material z predeslych let, véetné starych latek a polystyrenu z pidy. Vel-
kou pomoci bylo zapojeni rodic¢t zakt. Zejména Josefliv kouzelny plast a jeho dalsi odévy
- prevleky, které vytvorila ,Josefova“ maminka, byl nedocenitelny.

Béhem nacviku se ukazalo, Ze cilova skupina - zaci 2. ro¢niku SS - je idealni také z dd-
vodu aktudlnich zkuSenosti z lekci tane¢nich. Druhé ro¢niky totiZ pravidelné navstévuji
tanec¢ni Skolu a v naSem muzikalu byly i tane¢ni pasaze, sélové provedeni tanga - zaci tak
zurocili své tane¢ni kompetence.

Prace na muzikalu kromé béznych povinnosti v zameéstnani a péveckém sboru kladla
zvysSené naroky na rozplanovani jednotlivych hodin hudebni vychovy. V kazdé dvouhodi-
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né jsme museli zvladnout konkrétni skladbu ¢i choreografii, protoZe ve skolstvi je bézné,
ze béhem roku odpadaji urcité hodiny z divodu svatk, prazdnin, Skolnich akcf atd.

Bézné zkousky postupné vystiidaly zkousky v kostymech, s kulisami, se sélisty, muzi-
kal dostaval zvolna finalni podobu.

Nutnou podminkou k realizaci byl operativni pristup ¢lent tymu i zakd, obétovani
vlastniho volného casu, individudlni domaci p¥iprava, ochota rodici, ale i kolegli spolu-
pracovat.

Z ¢asovych divodi jsme nerealizovali vSechny skladby muzikalu, zachovali jsme vSak
prirozené déjovou linii muzikalu a jeho hlavni myslenku.

Uvédomovali jsme si, Ze publikum nemusi porozumét vSem pisnim v anglickém jazyce,
proto jsme propojili pisné ¢eskym mluvenym privodcem. Tato véc se ukazala jako velmi
prinosna. Rada zaki totiz neznd biblické p¥ibéhy, neorientuje se v problematice kiestanstvi.

Problematické momenty

Zakladnim problémem pro vSechny ucinkujici se ukazalo mnozstvi anglickych texta.
Nejvétsi naroky byly kladeny na sélisty - predevsim na vypravécku. Se spravnou vyslov-
nosti ochotné poméahal zastupce feditele - ucitel anglictiny. Navic Webber zpracoval kaz-
dou skladbu muzikalu v duchu jiného Zanru nonartificiadlni hudby - a to byla zasadni véc
ve spojeni s pohybem na jevisti. Setkali jsme se napt. s country skladbou, rock-and-rollem,
calypso ¢i popem. Sélisté, ale i sboristé se museli postupné ucit zpévu v nestandardnich
pozicich, pracovali na dechové opote a hospodareni s dechem pii pohybovém doprovodu
azpévu.

Pro mnoho zakd hudebni vychovy $lo v tomto muzikalu o jejich prvni vystoupeni
na vefejnosti. BEhem nacviku jsme ,bojovali“ se strnulosti nékterych muzskych roli, pro-
toZe chlapci (zaci - zpévaci) nikdy takovou roli nehrali. Proto jsem mezi ,bratry*“ vstoupil
ija sam jako pedagog, hral s nimi a to rozhodné véci pomohlo.

Dal$im problematickym momentem se stal pozadavek na rychlé prevleky béhem muzi-
kalu. Nékteri zaci totiz hrali dvojrole. Zde pomahali ostatni spoluzaci, dév¢ata urcena pro
make-up ¢innosti, v zakulisi vSe koordinoval inspicient.

Problémy s lidskym faktorem jsou mnohdy predvidatelné, ovsem technické problémy je
tieba esit vzdy okamzité v momenté vzniku. Ani ty se naAm nevyhnuly. Zlomeny mikroport a
jeho nasledna vymeéna, pad tazného lana na jevisti, nestabilni kulisy, vypadek zvuku.

Nastésti jsme si tyto technické problémy vybrali na generalni zkousce a p¥i prvni re-
prize, ostatni predstaveni probéhla nakonec hladce.

Dilezitym bezpec¢nostnim prvkem byl pohyb na jevisti po vysokém schodisti, zde do-
$lo k drobnému zranéni technika pii kompletaci schodisté, béhem produkce vs$akjiz k zad-
nym vaznym problémim nedoslo.

Realizace muzikalu

vy v

Po témér ctyrech mésicich nacviku a zajimavé prace s mladymi hudebniky se priblizil
termin generalni zkousky. Bylo tfeba dopravit velké mnozstvi technického materidlu do
salu, koordinovat logistiku celého muzikalu (kulisy, kostymy, technika pro zvuk, osvétlen{
- bodové monitory). V predvano¢nim ¢ase ndm komplikoval situaci ¢erstvy snih.
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V priibéhu priprav na generalni zkousku doslo i k ¢asové tisni, nervozita rostla, zapoje-
ni v§ech komponent pro zvuk bylo zdlouhavé, zZaci se mnoho technickych problémt teprve
ucili Fesit.

Nakonec se vsak vyplatilo pockat si. Teprve ptidplném ozvuceni docenili Zaci nasi spo-
le¢nou praci, kterd nyni vyznivala opravdu skvéle. Sélisté pracovali na sto procent, vSech-
ny tymové scény byly dobte nacvicené, v zakulisi kmital podplrny tym. Pfed sebou jsme
méli i s generdlni zkouskou 4 provedeni muzikalu v délce 55 minut. Z toho plynula nase
velka obava o zdravi hlasivek nasich sélistt. S kazdou dalsi reprizou vsak rostla jistota
a sebevédomi vsech herct, zpévak? i spolupracovnikd. Citili se v dobré formé. A ani vyron
kotniku nezastavil tanecnici v krasném provedeni tanga, kvtli némuz si koncetinu zpev-
nila tapinkem - s6lo odtancila.

AZ nyni, béhem repriz, Zaci zjistovali, co vlastné dokazali. Ze ¢as, ktery obétovali
z vlastniho volna a spole¢nou hudebni myslenku - dovedli do tispésného konce. Pred kaz-
dym predstavenim jsme se sesli ve stejnych trickach s napisem muzikalu k ritualu v kruhu,
fekli spole¢ny pokftik a prali si ispésné provedeni muzikalu. Atmosféra to byla neuvéri-
telnd, neopakovatelna. Citili jsme, jak praveé tyto okamziky zaky stmeluji a socialni vazby
posiluji.

Dojemnym momentem kazdého predstaveni pak byla vzdy tzv. ,dékovacka“, ovSem ta
posledni, po predstaveni pro zaky 4. ro¢niki, ta byla i pro nas velmi osobni. Dostali jsme
prini totiZ s manzelkou od zaki krasny dar v podobé klavirniho vytahu muzikalu Fantom
opery. Dalsi cil pro budouci praci?

Muzikal v ¢islech

sy

= Brezen 2009 - zaii 2009 prace na scénari a uprava hudebnich podkladi
= 30 hercti a zpévakd, 7 technik, 7 ¢lenny tym v zakulisi

= 100 dni nacviku, 18 skladeb

= 4 predstaveni pro $kolu, prosinec 2009

= naklady 14.800,-K¢ (fada sluZeb bez naroku na honorar - doprava techniky, kostymy,
svétla apod.)

= finanéni podpora OSRPS p¥i Gymnaziu Novy Ji¢in a SVC Fokus Novy Ji¢in

Realizace Webberova muzikalu Joseph and his amazing techniclor dreamcoat je diika-
zem toho, Ze dobi'e motivovand a vedend talentovana mladdez dokaZe velmi dobfe zvlad-
danf a citéni.

V prostredi bézné skolni edukace, kterou gymnazialni vyuka bezpochyby je, jde o ak-
tivitu vychazejici z motivace ucitele. U¢itel vytvari trvaly vztah s zaky, predava jim své po-
jeti problematiky a nabizi moznosti seberealizace a vyuziti volného ¢asu. U tohoto hudeb-
niho projektu se ndm podarilo vyuzit rovnéz zkusenosti ze sborového zpévu, kterému se
vénujeme jako sbormistii. Zpévaci, zaroven zZaci gymndzia a ti¢astnici projektu, tak mohli
vyuzit kompetence, které shorovy zpév nabizi a posiluje - intona¢ni a rytmické dovednos-
ti, poslani tymové prace a vyznam zodpovédného pristupu pro cely projekt. Kompetence
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zakl doznaly pied a po muzikalu znaény posun kuptedu a to az do té miry, Ze se piedsta-
vitelka hlavni role (vypravécka) ucastnila konkurzu na obor muzikalové herectvi. V roce
2010 to sice nevyslo, ale o 4 roky pozdéji ziskala angazma v Moravském divadle Olomouc
v muzikalu Sakali 1éta, kde hraje dodnes. P¥edstavitel dal$i hlavni role (faraon) pod vlivem
zkuSenosti z hudebnich projektt (Joseph, Rebelové z gympluy, S ismévem pohadkovym
svétem) zacal studovat hudebni rezii v Brné. Dllezité ovSem je, Ze v zacich zlstala laska
a chut k muzikalové hudbé, korunovana osobnim proZzitkem a neptenositelnymi pocity.

Pro nas, ktet'{ jsme muzikal pripravovali, je to ta nejlepsi odména, nebot v ocich téchto
zaku jsme to praveé my, kdo mize ovlivnit jejich dal$i studijni a profesni drahu.

Je treba dodat, Ze bez ochotnych kolegyi a spolupracovnikl by tento projekt nemohl
nikdy vzniknout. A bez mé manzelky, pani Andrey Dostalové uz viibec ne. Zkratka nékdo
tym vede a nékdo zase dokaze v tymu pracovat.

O, o @® 00 9 " ¢ "_"_"i‘.i'{) :

" e

Cymrasdiriumss o sod iy T

Folsus Wi

w
5 s B L
Badibara 14 K s T e -
L Moo i

TR AR HA YA

Torus

Literatura:
BEAUMONT, MIKE. ABC bible. Praha: Cesk4 biblickd spole¢nost, 2007

Mgr. Karel Dostal

Gymnazium a SOS, Novy Ji¢in, pFispévkova organizace
Palackého 50

74101 Novy Jicin

karel.dostal@gnj.cz

Prezentace hudebné pedagogickych projektd s cilem pomoci HV ve Skolach/ 263



Orff a Komensky jedno jest

MARIE LISKOVA

Anotace: Konferen¢ni prispévek je ukdzkou aktualnich hudebnich aktivit studentd SOSP, VOS a Gym-
nazia v Praze 6, které byly uskute¢nény v souvislosti s dvacetiletym vyroc¢im vzniku Ceské Orffovy
spolecnosti a vzpominkou na Jakuba Jana Rybu, od jehoZ narozeni v letosnim roce uplynulo 250 let.
Prezentovédn bude zpévnicek ,,Orff a Komensky jedno jest* obsahujici drobné studentské préace zak,
pribéh edukacni konference stejnojmenného ndzvu pro uditelky materskych skol a videoukazka
z koncertu k pocté narozeni Jakuba Jana Ryby.

Klicova slova: studentské kompozi¢ni pokusy, edukac¢ni konference ucitelek materskych skol, 20let
zalozeni Ceské Orffovy spoleénosti, koncert k vyro&i J. J. Ryby.

Significant musical anniversary at VOS SOSP and high school Evropskd

Abstract: The presentation is an actual exhibition of students’ musical activities from the schools SOSP,
VOS and High school in Prague 6. Those activities were realized as part of the celebration of the 22nd
anniversary of the Czech Orff‘s company and in memory of a composer Jan Jakub Ryba, who was born 250
years ago. A song book called “Orff a Komensky jedno jest* will also be presented. This song book inclu-
des students’ work, the description of the conference that has the same name and that is intended for
kindergarten teachers as well as the video from the concert that was held as a tribute to Jakub Jan Ryba.

Keywords: student compositional experiments, Educational Conference for kindergarten teachers,
22nd anniversary of the Czech Orff‘s company, concert as a tribute to Jakub Jan Ryba.

Dvacetileté vyro¢ivzniku Ceské Orffovy spoleénosti se na $kole nesly v duchu hudebnich
aktivit zakd. Myslenky Carla Orffa maji velmi blizko k nazordm humanistické pedagogiky
a prosazovanému hudebnimu tvoreni ]. A. Komenskym. Oba pristupy zohlediiuji pfirozeny
vyvoj détf a jejich schopnosti.

Spole¢nost byla zaloZena v roce 1995, i kdyz koteny jeji ¢innosti sahaji do 60. let 20.
stoleti. Zakladatelem a dlouholetym predsedou spole¢nosti byl pedagog a hudebni sklada-
tel Pavel Jurkovi¢. Vznik Ceské Orffovy spoleénosti byl spjat se vznikem Orffova institutu
(1962) v rakouském Salcburku. Filozofie Schulwerku spociva v ndzoru, Ze déti maji byt
v hudebni vychové od pocatku konfrontovany s hudebni tradici vlastniho naroda, tj. roz-
vijet hudebnost prostrednictvim folkldrnich tradic té které zemé. Tato myslenka se stala
zakladnim kamenem pro tvorbu Ceské Orffovy $koly Petrem Ebenem a Iljou Hurnikem (v
dalsich dilech i Pavlem Jurkovic¢em). Jmenované dilo se po svém vydani stalo mezinarodné
vysoce cenénym piikladem adaptace Orffova Schulwerku a do dne$ni doby je i specifikou
prace Ceské Orffovy spole¢nosti.

Vlastni projekt

Projekt ,Orff a Komensky jedno jest“ vychazel z predchozich my$lenek. Ukolem studenti
bylo vybrat jednoduchou lidovou pisen a vytvorit k ni rytmicky ¢i rytmicko-melodicky do-
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provod. Pfi své praci zaci navazali na predchozi zkuSenosti s hrou na orffovsky instrumentar.

Nejhodnotnéjsi se stala samotna interpretace vlastnich melodii v provedeni celé tiidy,
¢i jejich predstaveni v jinych hudebnich skupinach. Zaci poznali nejen klady, ale i zapory
svych ,kompozic". Prakticky porozuméli moznostem hry jednotlivych nastrojd, pocho-
pili formovou strukturu pisni, slySeli rozdilnost a vhodnost ¢i nevhodnost témbrového
obsazeni. Pochopili, Ze i jednoducha kompozice ma své zakonitosti a nelze pracovat bez
premysleni. Bylo velmi povzbuzujici pozorovat ménici se piistup zZactva k samotné praci.
Sami prichazeli s novymi napady, jak lze doprovody svych spoluzaki vylepsit. Kone¢ny
vysledek v podobé zpévnicku pak potésil i ty, ktefi se projektu aktivné nedcastnili.

Domnivame se, Ze tuto zkuSenost by méli ziskat samotni hudebni pedagogové. Tepr-
ve potom by byly naplnény myslenky C. Orffa a ztistane-me-li u nas i J. A. Komenského,
J.J. Ryby, J. Kticky, F. Krcha aj.

Edukacéni konference

Aktivn{ oslavy vyro¢i Ceské Orffovy spole¢nosti a zaroveii i pohled na dal3i vyznam-
nou hudebni udalost roku 2015 tj. vyro¢i tmrti a narozeni J. ]. Ryby (200 a 250 let) se
uskutecnila na skole v sobotu 17. fijna. V tento den probéhla ,Edukacni konference” pro
pedagogy matet'skych $kol v podobé tvorivych seminait a diskuse nad problematikou hu-
debni vychovy v téchto zarizenich.

Celou akci slavnostné zahajil Feditel $koly VOS, SOSP a Gymnézia Evropska, Mgr. PhDr.
Pavel Drtina. U¢astniky nasledné privitali zpévem déti ze sboru Bélasek z MS Bil4, Praha 6
pod vedenim pani feditelky H. Pelikdnové. Spole¢né muzicirovani ac¢astnikl ozivilo dalsi
vystoupeni déti z MS Na Vy$inach, Praha 7 ¥izenym pi u¢. M. Eklovou a pévecky sbor Ka-
rosacek 0. Mrazové. Cely den se nesl v duchu tvorivych aktivit pod vedenim zkusenych, ale
i zaCinajicich lektorl. Jmenovité patti dik V. Salvetovi, A. Tiebické, |. Rutrlové, M. Pehelové
a M. Liskové. Seminare, které vyuzivaly netradi¢ni hudebné-pedagogické techniky, mély u
Ucastnic velky ohlas a prani Gcastnit se takovychto kvalitativné prinosnych seminari vi-
cekrat. Program mél pozitivni dopad nejen na pedagogy, ale i na studenty VOS, SOSP, ktef{
se aktivné ucastnili organizace projektu.

Z paralelni diskuse nad problematikou hudebni vychovy v materskych skolach, kterou
vedla s ucastniky Mgr. P. Sovova, Ph.D. a PhDr. M. Liskova vynikly zakladni pojmy:

Materialni zazemi a prostiedi - absence klaviru i détského instrumentdre, nedostatek financ-
nich prostiedkii na nakup hudebnich pomtcek, problematika levnych ndstroji, nedostacujici
prostory.

Socialni podminKky - klid v budove, ndzory rodicil, negativni postoje pedagogti, hodné déti ve
triddch, hyperaktivni déti, soustiedénost a kdzeri déti, mdlo casu.

Profesni pfipravenost utitelek MS - nedostatek hudebniho citéni, hudebnich dovednosti. Boji
se ucit hudebni vychovu.

Propojeni hudby s emocemi - nadseny ucitel, ndlada, ndlada déti. ProZivdni emoci, zpivdni je
radost, uklidriuje a uvolriuje, diileZitost radostného muzicirovani. Obliba hudebné pohybovych
her détmi.

Pozitiva hudebnich ¢innosti pro rozvoj déti - prostrednictvim pohybu, zpévu, rytmizace
aj. - smyslové vnimdni, rozvoj slovni zdsoby, sprdvnd vyslovnost, komunikace, védomosti,
sebevyjddrent.
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Ostatni: zohlednéni vekového rozdilu, problematika déti cizinci - hudebni vychova
napomaha k odstranéni fecové bariéry, mezioborova integrace - moznost vyuky ciziho
jazyka, logopedickd prevence, vyuziti hudebnich signadlii pro udrzeni kdazné déti.
Soucasna preference - kladeni diirazu na $kolni zralost - nikoli na ,vedlejsi ¢innosti*, kte-
rou je minéna napi. hudebni vychova.

Zavérem lze konstatovat, Ze pritomni se shodli na pojmech typu - spole¢ny prozitek,
hudba spojuje - jejim prostFednictvim lze vytvorit jakysi Ostrov, kde je nam vSem dobfte.

Koncert k pocté narozeni Jakuba Jana Ryby

Koncert k pocté tohoto velikana se uskuteénil 17. ¥jna v Ceském muzeu hudby, pou-
hych 9 dni pred 250. vyro¢im narozeni]. ]. Ryby. Stal se vyvrcholenim celodenni, Edukacni
konference“ pro pedagogické pracovniky materskych skol. Na milém setkani zaznéla hud-
ba drivéjsich epoch v interpretaci Josefa Popelky, Kateriny Hurnikové a jejiho hudebniho
uskupeni i hudba soucasnosti v podani bravurni houslové hry Anny Mlinarikové s dopro-
vodnym bandem.

Soucasti hudebniho setkani byl kiest nového zpévniki DO - RE - MI 1, SPN a.s,,
jehoz autorka, M. Liskova, byla i iniciatorkou celého hudebniho projektu, podporeného
HI. m. Prahou. V podéni studentti SOSP Evropska zaznély ukazky ryze ¢eskych pisni, jako
oslava naseho narodniho dédictvi, které J. J. Ryba tolik ctil. Koncertem provazela modera-
torka Mgr. Pavla Sovov4, Ph.D.

Predani ceny J.]. Ryby.

Kromé hudby, ktera je neodmyslitelné spjata s vyznamnym hudebnim skladatelem,
byla na koncerté preddna cena Jakuba Jana Ryby ,Za vyznamny pocin v oblasti hudebni
vychovy a za popularizaci hudby* tvorivému uciteli hudebni vychovy. Prvni drzitelkou
ceny HUDEBNIHO S.0.S. se stala PaeDr. Lenka Pospisilova, sou¢asna predsedkyné Ceské
Orffovy spole¢nosti. Za MSMT piedala ocenéné certifikat Zdetika K$irova, atribut]. . Ryby
- varhannf pistalu ptevzala L. Pospi$ilova od Hudebniho S. O. S. - M. Liskové. Hudebni po-
miicky piedala L. Pospi$ilové L. Kofenarova - SPN a. s.

Kromé vyse jmenovanych se koncertniho setkani ticastnili dal$i vyznamné osobnosti:
Ing. Pavlina Gucka - Magistrat hl. m. Prahy, Mgr. Michaela Vencova - vedouci odboru $kol-
stvi Praha 1. Doc. Milo$ Kodejska - UK katedra hudebni vychovy, prodékan Doc. Jiti Bez-
dék Pedagoggicka fakulta Plzeni, PaedDr. Helena Karnetova - Pedagogicka fakulta Hradec
kralové, Prof. Vaclava Liska - spolek Svatobor, vedeni $koly VOS, SOSP a Gymnazia Prahy 6
v Cele s Feditelem PhDr. Mgr. Pavlem Drtinou.

V zavéru mi dovolte podékovat vSem, ktefi se podileli na krasné atmosfére souznéni.

PhDr. Marie Liskova

V0S, SOSP a Gymnazium, Praha 6
Evropska 33

160 00 Praha
liskovamaj@gmail.com
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Alternativne pristupy v ramci predmetu interpretacia hudobného
diela

JULIA KOPILCOVA

Anotacia: Stcastou Studia odboru Estetika na Filozofickej fakulte PU v Presove je predmet Interpre-
tacia hudobného diela. Jeho Standardnt podobu zaloZenu na predstaveni viacerych interpretacnych
pristupov je mozné obohacovat' o alternativne tvorivé pristupy s prvkami improvizovanych dielrio-
vych vstupov. Nasim zameranim je predstavit' v referdte realizaciu niektorych z nich. Zadefinujeme
tento predmet v kontexte jeho vyuZitia smerom do pedagogickej praxe a pripomenieme pedagogické
vychodiska problematiky interpretdcie hudobného diela. Za jeden z tvorivych pristupov je mozné po-
vazovat priame stretnutie so skladatefom. Pre Studentov Estetiky ho sprostredkovala doc. Tatiana
Pirnikovd, v rdmci hudobného workshopu. 18lo o realizaciu elementarnej hudobnej improvizacie, kto-
ra sa stala podpornou motivacnou bdzou pre pocivanie kompletnej hudobnejkompozicie. Jej priebeh
vreferdte opiSeme arozanalyzujeme. Ako druhy mozny alternativny pristup uvedieme projekt Tango,
ktory bol inSpirovany dramaturgicky presvedcivym hudobnym projektom ,,Triango, a ktory priniesol
ako vysledny produkt autorskt rozhlasovu relaciu o vyznamovych a vyrazovych konotaciach tohto
tanca.

Kracové slova: alternativnost, hudobné dielo, hudobné projekty, improvizacia, interpretdcia

Alternative approaches to the subject of interpretation of a musical
work

Abstract: The subject Interpretation of Musical Works is anintegral part of the study program Aesthe-
tics at the Faculty of Philosophy in Presov, Slovakia. It is possible to enrich its standard form based
on the representation of several interpretative approaches with the alternative creative approaches
that include improvised components of the work’s inputs. In this article we are aiming to present a
few of those approaches. We are defining this subject in the context of its use in the pedagogical
practice and we are mentioning various pedagogical issues in the interpretation of musical works.
One of the possible approaches is to meet the composer in person. Docent Tatiana Pirnikovd arranged
such a meeting for the students of Aesthetic in one workshop that was dealing with the realization
of an elementary musical improvisation that became supportive motivational basis for listening the
entire musical composition. This process was analysed and described in our article. As a second al-
ternative approach we mention the project Tango that was inspired by the dramaturgic persuasive
musical project “Triango” and that brought as a final product the author’s radio program about the
importance and the expressional connotations of this dance.

Keywords: alternative, musical piece of work, musical projects, improvisation, interpretation.

Interpretacia hudobného diela je na Institite estetiky a umeleckej kultiury vyucovacim
predmetom, ktory je urceny Studentom odboru estetika v ucitel'skej a neucitel'skej for-
me. Samotny nazov predmetu otvara priestor pre viaceré pedagogické postupy a pristu-
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py, ktorymi méZe byt akt interpretacie napliiany. Pre vyuZitie alternativneho tvorivého
pristupu s prvkami improvizovanych dieliovych vstupov sa rozhodla pedagogicka Tatia-
na Pirnikova. Ako jej doktorandka som sa mala moznost oboznamit s priebehom jednot-
livych projektov, alebo sa ich aj osobne zucastnit, preto sa pokisim o ich charakteristiku.
Najprv v§ak upozornim na dalSie mozné ponatia tejto problematiky.

Slavka Kopcakova (2011, s.7) ju Specifikuje takto: ,V priebehu tohto prevaZne teo-
retického Studia, Studenti ziskavajii potrebné penzum vedomosti z tedrie a dejin estetik,
z tedrie dejin a aplikovanej estetiky jednotlivych druhov umenia (hudba, vytvarné umenie,
divadlo, ¢iastocne film a literatira).” Ide o disciplinu zaoberajicu sa umeleckym a mimou-
meleckym priestorom, ktora smeruje k priprave discipliny pre vyucovanie predmetov
Vychova umenim na ZS a Umenie a kultira na gymnaziach. Kop¢akova nepredpoklada
v rdmci tohto predmetu ,rieSenie problematiky uvddzania hudobného diela do jeho zvuko-
vej podoby.” Uprednostnuje verbalnu interpretaciu, ,vyklad, hl'adanie zmyslu, vyznamov,
posolstiev, kultirnych vazieb a socidlnych funkcii diela.

Vo vztahu k téme je podnetnym aj uvaZovanie Markéty Stefkovej, ktora chape teoretic-
ku interpretaciu hudobného diela ako disciplinu, ktora ma svoje zasady a vrstvy. Autorka
prindsa navody a podnety na umelecku interpretaciu tvorivym spésobom. OdliSuje ume-
lecku interpretéciu ako priame sprostredkovanie diela posluchacovi cez hru na nastrojoch
ainterpretaciu teoretick, ako verbalne sprostredkovanie diela snahou o jeho vysvetlova-
nie. Jednou z problematik, ktort spracovava vo svojej monografii venovanej tejto téme je
pdsobenie hudobného diela na posluchaéa. Markéta Stefkova (2011, s. 41) uvadza, Ze teéria
hudobnej interpretacie je mlada disciplina modernej hudobnej vedy. Vo vztahu k vyucbe
tohto predmetu povaZzuje za ddleZité osobné vyucovanie, a priamy dial6g pedagdg - Stu-
dent. Je potrebné rozliSenie Strukturdlneho a interpretacného zmyslu hudobného diela.
Markéta Stefkova (2011, s. 54) poukazuje vo vztahu k aktivnej interpretacii na ,nadobud-
nutie technickych zrucnosti. Existuji mnohé metodiky vyucovania ndstrojovej hry ale i spevu,
ktoré od seba vyrazne oddel'ujii hudbu a techniku.” VSetky vyssie uvedené dlohy tohto pred-
metu, na ktoré poukazali obidve autorky publikacii, sa snazi plne vyuzivat aj Tatiana Pir-
nikova. V ramci realizacie samotného aktu interpretacie sa vsak pokusa uplatnit aj dalSie,
alternativne pedagogické postupy.

Na zaklade vlastnych pedagogickych sktsenosti s workshopovymi aktivitami a dieliio-
vym procesom, ktoré prezentovala vo svojej publikacii Sny-projekty-dozrievanie... Hudobny
workshop ako priestor pre integrdciu, vychadza z poznania, Ze Studentom je mozné pred-
kladat rézne Grovne interpretacného uchopenia, prezentujtice vyucujuci proces viac ako
hudobnti dielfiu. AZ ich integraciou vznika Sanca, aby sa zacal vytvarat novy interpretacny
celok, ktory mdze priniest aj nové irovne poznania. ,Cim je jasnejsi pre ticastnikov zmysel
a obraz vysledku, tym je viac formotvornej energie a predporozumenia, ¢o umoZuje dialég
riesitelov s nastolenou problematikou. Obraz tvdre hudby bude v kazdom Ziakovi a studentovi
trocha iny, zdvisly od jeho vnuitornych predpokladov a osobnej skiisenosti.” Pirnikova zdoraz-
Nuje, Ze realizované aktivity musia mat hlbsi didakticky efekt a nezostat iba v $tadiu ne-
zavaznej hry. (Pirnikov4, 2005, s. 42-46) Prostrednictvom workshopu - dielne je mozné
pestovat vSeobecné vrodené dispozicie ¢loveka, ktoré vedu ku kreativite, sebapredsta-
vovaniu a cviceniu zmyslov. Pedagogicky adekvatne premysleny workshop vedie zaroven
k sebapotvrdzovaniu, sebavyjadreniu a k vlastnej - osobitej a originalnej hudobnej inter-
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pretacii. Zaujimavym na workshopovych aktivitach je vedoma a racionalna kontrola jeho
vystupov, kde sa stretavaju dva uhly tejto integracie - vopred stanovené a predpoklada-
né ciele a zamery, ktoré chce pedagég dosiahnut a nepredvidatel'né skisenosti, postupné
vnikanie do veci, met6da pokusov a omylov. Spajanie a interdisciplindrnost tychto aktivit
v ramci vyucovania su ddlezité, pedagég berie do uvahy u Studenta- senzomotoriku, obra-
zotvornost, asociativnost v spojeni s pouzivanim nielen hudobnych aktivit. Mdme na mysli
pohyb, vytvarny prejav, verbalizaciu a dramatizaciu. Princip workshopu by sa dal chapat
ako motivacny element pri poznavani hudby, jej vyznamu a u¢inkov.

Zajeden z tvorivych pristupov je mozné povazovat priame stretnutie s tvorcom - skla-
datel'om, ktorému je vytvoreny priestor pre didaktické uchopenie diela, svojej skladby.
Stretnutie s Jurajom Hatrikom sa na pode PreSovskej univerzity odohralo v ramci série
interpretacnych blokov, ktoré Pirnikova pre Studentov estetiky pripravila - ako aktivnu a
otvorenu konfrontaciu s r6znymi hudobnymi druhmi, $tylmi, interpreta¢nymi pristupmi.
Boli zamerané na problematiku:

- detského interpreta a piesne, ktord mu je blizka;

- pravoslavneho bohosluzobného spevu a dnesnej motivacie k jeho interpretacii;

- Tudovej hudby s vyuZzitim autentickych primasskych postupov, ktorych implemen-

tacia bola realizovand na zaklade etnografického a folkloristického vyskumu;

- stredovekej duchovnej piesne na tizemi Slovenska, ktorej $truktira bola muziko-

logicky analyzovana.

Aktivne workshopové stretnutie so skladatelom sa odohralo ako posledné z menova-
nych. Malo poodhalit proces skladatel'skej tvorby ako priestor pre mozné inspiracie k ne;j.
V rédmci stretnutia bola okrem rozhovoru realizovand so $tudentmi aj elementdrna hu-
dobnd improvizacia a interpretdacia - prostrednictvom Orffovych néstrojov, ktora sa stala
podpornou motiva¢nou bazou pre poc¢ivanie kompletnej hudobnej kompozicie. Sti¢castou
workshopu bol volne riadeny rozhovor, ktory so skladatelom a Studentmi viedol mode-
rator, byvaly Student Tatiana Pirnikovej, Martin Michel¢ik. Vysledok zamyslaného stret-
nutia, bolo planované medialne prezentovat ako diskusnu relaciu o hudbe (toto sa zatial
nepodarilo zrealizovat).

Priebeh stretnutia mal niekol'ko faz. Prvou bol dialégom moderatora so Studentmi
o ich skisenostiach s hudbou a s hudobnymi nastrojmi. Studenti predviedli pokus o hru
na hudobny nastroj, ktory v prvotnej faze dopadol dost biedne. Skladatel nasledne de-
monstroval na vlastnej skladbe Motylik Eliska na pamiatku Beethovena, proces vzniku
skladby, predstavil blizsie jej inSpiracné vychodisko a zazemie. Spomenul aj dalSie svoje
sktsenosti, prostrednictvom ktorych sa tvorivé uchopenie prvotného napadu premenilo
na sustredenti kompozi¢nu pracu. Motiva¢nou je preifiho ako tvorcu neustdle Zivena tizba
poznavat a prenikat k javom cez vidinu tajomstva a zazra¢nosti. Skonstatoval, Ze spolo¢-
nym vychodiskom jeho pedagogickych a analytickych postupov je bohaté vyuzitie metafo-
ry: ,,Najvdcsie tajomstvo pedagogiky a pribliZenia sa umeniu je prdve v metafore. Metafora je
sucastou l'udského myslenia. Je srdcom ludského myslenia, centrom l'udskej duse cez fantdziu
a tajomstvd.”

Hlavnou myslienkou realizovaného workshopu bolo aktivizovat Studentov k vlastnej
elementarnej hudobnej interpretacii, ktora bola motivovana navodenim mimohudobnej
predstavy a ktord sa stala komplementarnou sti¢astou finalnej zvukovej podoby interpre-
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tovaného diela. Prvym krokom bolo ziskat potrebnu zru¢nost v hre na hudobny nastroj a
zakladny hudobny navyk (pocuvat spoluhraca, dostato¢ne presne rytmizovat,...). Nasled-
ne nadobudla interpretacia formu presne riadeného postupu, studentky sa naucili inter-
pretovat harmonicku linku skladby, ktora mala v ich predstave zndzornovat pravidelny
pulz srdiecka. Hudobne islo o tému passaccagie, pozostavajicu z ténov a, d, be, c, e; ktora
sa stala pddorysom pre variacné rozvijanie. Interpretoval ho na klaviri, spolu so ,$tudent-
skou témou srdiecka“, Juraj Hatrik sam. Skor ako sa finalny interpretac¢ny vystup odohral,
predstavil Hatrik studentom myslienkové zazemie hudobnej témy, ktorud sa naucili hrat.
Vysvetlil zaroven, Ze ide o kryptogram mena Alexandra Dubceka - slovenského politika,
ktory sa stal v 60. rokoch symbolom slobodne chapaného usilia o demokratizacné procesy
v krajine. Hatrik tento motiv pouZil prvykrat v orchestralnom diele Dvojportrét - v zavere
skladby, kde mal tragicku dikciu. Symbolizoval obraz o stroskotan{ donquijotskej, naivnej
predstavy o zZivote. Skladatel sa k motivu s odstupom ¢asu vratil a vyuzil ho v skladbe
Reminiscencia - ktora bola spomienkou na rok 1971, ktory predstavoval v jeho Zivote vy-
razny zvrat: na zaklade politickych Cistiek v ramci normalizacie bol vyhodeny zo Zvdzu
slovenskych skladatel'ov, bolo mu znemoznené pedagogicky pdsobit na vysokej $kole, jeho
tvorba nesmela byt verejne uvadzana. Prave prvu ¢as tejto skladby nazvant Passacagia,
Hatrik so Studentmi odboru estetika v zavere interpretoval. Podrobnym vysvetlenim in-
$piracného zazemia témy sa ni¢-nehovoriaci rad ténov premenil vo vedomi Studentov na
symbol, prezentaciu ¢ohosi, ¢o znamenalo podstatne hlbsi prienik do znakovej charakte-
ristiky interpretovaného celku.

Druhy realizovany typ alternativneho pristupu, ktory chcem predstavit, je projekt
Tango. InSpirovany bol dramaturgicky presved¢ivym hudobnym projektom ,Triango,”,
dostupnym na CD nosi¢i. Interpretmi su Peter Breiner, Stanislav Paluch, Boris Lenko (vy-
davatel- Pavian Records, 2007). V ramci predmetu Interpreticia hudobného diela bola
nasledne realizovana so Studentmi autorska rozhlasova relacia, ktora prostrednictvom
mini-pribehov prezentovala viaceré vyznamové a vyrazové konotacie tohto tanca, pritom-
né na spominanej nahravke. Autorom myslienky bola opét doc. Tatiana Pirnikova. Samot-
nému nahravaniu predchadzala analyticka faza - ziskanie vedomosti o tangu ako druhu
tanca, o jeho historickych kontextoch, vyrazovych Specifikdch a konkrétne hudobnych
podobach a moZnostiach.

Druhou fazou bolo poctvanie vybranych hudobnych podéb tanga a zaznamenavanie
individualnych asociativnych predstav posluchacov. Hudba bola tak motivacnym podne-
tom k zazitku, ktory nastartoval vizualnu predstavu o moznom pribehu, dejovej zapletke.
Tato etapa pozorovania a poznavania bola dal$im krokom v ramci tvorivej interpretacie a
slizila na dosiahnutie verbalneho opisu, ktory bol vzajomne porovnavany, odévodiiovany
a hodnoteny. Cielom bolo motivovat Studentov k aktivnemu pocuvaniu, v ramci ktorého
sa postupne dostavila podvedoma, intuitivna analyza znejicej hudby. Analyza prebiehala
predovsetkym na tirovni emocnej rezonancie, pricom hodnotenie hudobného tvaru a jeho
spracovania i premeny sa dialo postupne, na zaklade metaforickej predstavy, asociativne-
ho obrazu.

VystizZné pre tuto fazu st myslienky Slavky Kopcakovej (2011,s. 48) vo vztahu pri
vybere a poc¢uvani roznych skladieb tangového charakteru, kedy mézeme hovorit o ver-
balnej interpretacii hudby, ktora ,vyvoldva a umocriuje afektivno-emotivne zdZitky z hudby,
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ddva do vztahu slovo a myslenie o hudbe, vo forme volnej rozpravy, vypovede o hudobnom
zdZitku je vychodiskovym bodom pre hudobnii komunikdciu.” Snahu naucit Studentov Struk-
turovat svoje prirodzené emdcie pod vplyvom hudby povazuje Pirnikova za naliehav pe-
dagogicku tému: ,Jej déslednejsim didaktickym spracovanim by bolo mozZné dosiahnut vyssiu
uroveri celkového vaimania a porozumenia” (Pirnikova, 2012, s. 91-92). Pri tomto projekte
bol kladeny déraz na emocnu stranku a preZivanie hudby, ktord, ako vo svojej publikacii
uvadza Belicova (2003) je spajana s vyrazovou interpretaciou. Dolezité je podotknut, Ze
Jinterpretdcia hudobného vyznamu respektuje poZiadavky vyplyvajiice z logiky hudobného
myslenia, potrebnd je tu istd percepcnd zrucnost adekvdtne pocuvat hudbu, ktord znaci mat
uz osvojené adekvdtne percepcné vzory daného typu hudby.” (Kopcakova, 2011, s. 51) Tento
postup volila Tatiana Pirnikov4, so Studentmi priamo na vyucovani, kedy ziskavali po-
trebné poznatky o hudobnom druhu tango, ako aj po¢tvani viacerych skladieb toho istého
druhu, aby si vytvorili kazdy vlastnut vazbu. Ako uvadza Slavka Kopcakova (2011), z peda-
gogického hladiska je ulohou interpretacie hudobného diela, dodavame - v nasom pripade
iba pri poctvani, vytvorit podmienky pre dialég s hudbou, kedy sa vytvara priestor pre
osobnu skusenost a moznost osvojenia. Délezitym v pedagogickej rovine je dekédovanie
umeleckého obsahu, ked'Ze dielo je sémanticky otvorené, informuje nepriamo. Dal§im po-
stupom je praca s hudobnym materialom, ktory sa dostava do slovnej a nakoniec do hudob-
no-dramatickej podoby. Nachadzame hudobné vychodisko pre asociaciu pre predstavu.

V dalsej faze pribudla spolupraca s literatkou, spisovatel'’kou Alzbetou VereSpejovou,
ktora je v sticasnosti pedagégom pdsobiacim na IEUK. Na zaklade verbalizovanych doj-
mov Studentov z pocutej hudby vytvorila koldz 6 Studentskych pribehov, ktorym pridala
vlastnu dramaturgicku logiku. Jej autorsky vstup do tvorivého projektu znamenal dopra-
covanie ndhodne prezentovanych asociativnych predstav, ¢im vznikol uz koncepcne pre-
mysleny epizodicky scenar. Predchadzalo mu este dalSie zadanie pre Studentov na zaklade
predoslych faz, v ktorych vyberali vlastné tango, hudbu, ktora ich najviac oslovila, mali
volne asociovat pribeh. V dvojiciach fabulovali kratke dialégové utvary. Autorsky finalny
text Alzbety VereSpejovej bol tak vytvoreny priamo zo Studentskych reakcii, ktoré sa na
zaklade opakovaného posluchu vybranej skladby - tanga - stéle viac prehlbovali a zvn-
utorniovali. Poslednou fazou bolo samotné nahréavanie v $tuidiu, ktoré prebiehalo mimo
vyucovania. Potrebné je podotknut, Ze Studenti nemali nikdy predtym s verbalnou inter-
pretaciou textu pred mikrofénom skitisenost. Vysledkom je nahravka, ktorej kvalita a for-
ma ma ambiciu priblizit sa profesionalne komponovanej rozhlasovej relacii umeleckého
charakteru. Studenti sa tak stali viacnadsobnymi interpretmi novo - vzniknutého celku.

Cielom oboch prezentovanych projektov bolo viest Studentov k tomu, aby sa vytvo-
rila silnd vazba, na poc¢utd hudbu, ktora bola zarovein motivovana kreativhym pristupom
k aktu interpretacie.

Ako adekvatne sa vo vztahu k blizSej charakteristike pristupu, ktory bol na predmete
INHD uplatiiovany, ukazuje konstatovanie amerického hudobného pedagéga Gordona, (in:
Kopcakova, 2011, s. 64), ,....je potrebné naucit hudbu pocuvat prostrednictvom imitdcie, au-
didcie, réznych rytmickych gest, pohybu, spievania a improvizdcie.”

Je potrebné podotknut, Ze obidve dieltiové aktivity, ktoré sme v ramci Interpretacie
hudobného diela a moznych aktivit uviedli, st $pecifické a vyzaduju si stistredentl pracu
a vopred premysleny postup a ciel, ako aj dostatok ¢asu, ktory ¢asto prekracuje v rozvrhu
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vymedzeny priestor. Je prirodzené, Ze kazda z prezentovanych aktivit moze poslazit aj ako
navod pre buducich alebo sti¢asnych pedagégov nielen hudby, ale aj estetickej ¢i umeleckej
vychovy.
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Hrou k hudebnimu prozitku

JIRINA JIRICKOVA

Anotace: Tento workshop vybizi k aktivnimu zapojenf i¢astnikd, mladsich i starSich déti, do retézce
hudebnich situaci spojenych tématem lesa. Pfirozené se zde uplatriuji pévecké, instrumentalni, po-
slechové i hudebné pohybové cinnosti déti. V nabizenych hudebnich aktivitach déti hravou formou
rozvijeji své hudebni schopnosti a dovednosti a ziskavaji hudebni prozitky.

Klicova slova: hudebni vychova, hudebnf aktivity, integrativni hudebni situace.

On the way to musical experience

Abstract: The workshop encourages participants to become actively involved in the series of the of-
fered music situations, which are designed for both, young and older children and are connected to
the topic “The forrest”. Naturally, singing, instrumental activities , listening music and movement
activities of children are applied . The musical activities offer to children a playful way to develop their
musical skills and gain musical experience.

Key words: music education, musical activities, integrative music situations.

Ve své pedagogické praxi se setkavam s détmi mladsiho i starSiho Skolniho véku, stej-
né jako pracuji s jiz dospélymi studenty ¢i s détmi z materskych skol. Pro sviij workshop
snazvem Hrou k hudebnimu proZitku, ktery se uskutecnil v ramci konference Teorie a praxe
hudebni vychovy, jsem proto hledala mimohudebni ndmét, ktery by byl blizky v§em zminé-
nym vékovym skupindm, a jez by spojoval hudebni ¢innosti v jeden tematicky okruh. Tim
namétem se mi stal les. Misto klidu a odpoc¢inku v dne$ni uspéchané dobé, nepieberna
pokladnice podnétt k hravému hudebnimu uchopeni. V nasledujicich fadcich shrnu napli
Casové pomeérné skromného workshopu a stru¢né charakterizuji jednotlivé hudebni situa-
ce v poradji, jak v ramci workshopu probéhly.

Hudba v lese

Uvodni motivace
Déti se uvolni a zaposlouchaji do lesnich zvukii. Snazi se v sobé vyvolat pfedstavy lesa,
ktery je obklopuje, jeho viing, zvuky, barvy, jeho celkovou atmosféru.

Lesni prochazka
Za znéni hudebni ukazky! se déti, podle pokynd ucitele, vydavaji na prochazku lesem.

1 Pouzité poslechové ukazky, dostupné mimo jiné na www.youtube.com:
- Relaxa¢ni hudba se zvuky lesa a ptakit
- Jon Schmidt: Bedtime Story
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Vyzkouseji si riizné druhy chtize podle toho, jakou ¢asti lesa zrovna prochazeji. Zapojuji
také ruce, zcela prirozené také uplatiiuji svoji mimiku. Pantomimicky znazornuji, jak lehce
naslapuji na mékkém mechu, jdou po vétvickach, které jim praskaji pod nohami, prekracuji
drobné ¢i vétsi klaciky, vétve, prodiraji se houstim, kapradinou, dojdou na mytinu. Déti si
mohou dale ptedstavit a predvést, jak by lesem chodily rizné postavy - naptiklad pohad-
kové bytosti (vila Amalka, Rumcajs, obr Hrompac), maminka, tatinek, babicka ¢i dédecek.
Pfi prochazce lesem maji déti stale na zfeteli, Ze maji byt potichu, chovaji se ohleduplné
k sobé navzajem a naslouchaji okolnim zvukiim (hudbé), pohybuji se spiSe pomalu a snazi
se prozivat déj, ktery navozuje ucitel, jako by se opravdu stal. Déti mohou byt vedeny ku-
prikladu nasledujicimi pokyny: ,Jdeme a kousek pied nami probéhne srnka.“ ,Chytneme
se starého stromu a podivame se do jeho koruny.“ ,Mezi vétvemi stromd prosvita slunce.”
,Na kapradi se tipyti kapicky rosy. Studi nas do rukou.” ,Zahlédneme bortvky. Sbirame je
rovnou do pusy.”

Stromy v lese

Zatimco v predchozi aktivité déti chodily mezi stromy, nyni se samy stromy stanou.
Za doprovodu hudby se mirné povivaji ve vétru. Jsou mladymi statnymi stromy, které stoji
pékné zpiima, s vypnutou hrudi, volnymi rameny, chodidly pevné opfenymi o zem. Moz-
nosti je samozi'ejmé také pantomimické ztvarnéni nejriiznéjsich druhti stromt, co se tyce
jejich rozlozitosti, stari, rozmanitych tvart, a jejich mirny ¢i vétsi pohyb podle intenzity
vétru. Prirozené lze kombinovat chizi po lese nékterych déti s predvadénim stromu déti
jinych. Déti vykonavaji at uz rozsahu pohyb{, tak jejich cetnost, v takové mite, ktera je jim
pfijemna.

Hledame houby

V lese miZeme kromé jiného hledat a nachazet také houby.? Déti se divaji po zemi,
pantomimicky znazornuji, jak houby sbiraji a davaji si je do kosiku. Spole¢né se nau¢ime
nasledujici fikanku: ,Sbirat houby to mam rad, do kosiku chci je dat!” Ve dvoudobém taktu
déti rytmicky deklamuji text a doprovazeji pohybem vkladani hub do kosiku. Predstavuji
si, ze nékteré houby krasné voni. Prikladaji je k nosu a zhluboka pri¢ichnou, uvolnéné
vydechuji. Postupné se v lese déti sejdou a ukazujf si, jaké houby nasly.? Jednotlivé houby
poskladaji na zem v libovolném poradi, poté ozvuci hrou na boomwhackery. Vzdy se vyu-
zije boomwhacker té barvy, kterd prislusi dané houbé. Kazda slabika fikanky je zmelodi-
zovana jednim ténem. Déti dostavaji prostor k tomu, aby si vyzkousSely rizné melodické
varianty a vybraly si tu, ktera se jim nejvice na plose osmi taktt libi. Starsi déti pak mohou
fikanku rozsirit o dalsi verSe a ty stejnym zpisobem zhudebiiuji. Po zpévu ve skupinkach
déti opét posbiraji své houby vyskladané na zemi, vlozi je zpét do kosiku. Tu nejkrasnéjsi si
vSak z opatrnosti nechaji v ruce a predvadéji, jak ji pred sebou nesou na kraj lesa babicce,
kterd z nich dozajista piichysta vybornou smaZzenici.

2 Houby je ptirozené moZzné si jen pfedstavovat. Déti vSak dozajista ocenf vyuziti rekvizit. V prostoru tak rozmistime napiiklad
houby zruli¢ek od toaletniho papiru a klobouck ze ¢tvrtek ¢i pili polystyrenovych kouli. Osobné s velkym tispéchem vyuzivam
pénové houby na nadobi vétsi velikosti a riznych barev.

3 Koupené pénové houbi¢ky maji barvy, které miiZeme piiFadit k barvam boomwhackeri. Napiiklad Zluta houbicka se hodi ke
boomwhackeru zluté barvy e'. Obdobné lze vybarvit papirové houby tak, aby jejich barvy odpovidaly barvam boomwhackerd,
na které pak mtizeme posléze hrat.
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Pro poklad

Jak uz jsme se presvédcili v uvodu naseho lesniho dobrodruzstvi, projit lesem neni
jen tak. Ta spravna lesni cesta je klikatd, a stejné jako Karkulka, ani my nesmime sejit ze
spravné cesty.* Na cesté je totiZ zaznamenan pohyb melodie, kterd nas doprovazi. Déti
prochézejijednotlivé po cesté, nasleduji vyznacenou trasu. Podle grafického zapisu se sna-
i o elementarni improvizaci s uplatnénim melodickych nastroji (zobcova flétna, housle,
kytara, foukaci harmonika) nebo vyjadfuji stoupani ¢i klesani melodie svym hlasem. Na
cesté se mize pohybovat vzdy jen jedno dité nebo naopak v urcitém c¢asovém intervalu
na ni za sebou vychazeji dalsi a dalsi déti. Kdyz vSichni dojdou na konec cesty, jak uz to
tak v zivoté byva, objevi se cesta nova. Cestu podstoupime zpét, tedy opacnym smérem.
Dal$im moZznym namétem k zachyceni pribéhu melodie je zpév ¢i hra na nastroje podle
grafického zaznamu melodie, ktery oto¢ime vzhiiru nohama, cestou pozpatku, ¢i v piivod-
nim sméru melodie.’ V prostoru by bylo mozné dale rozmistit hned nékolik takovychto
zvukovych cest s rozmanitym melodickym priitbéhem, po nichz by se chodilo soucasné.

U pokladu

Po narocné cesté vSechny ¢eka sladkd odména: poklad. V nasem ptipadé je to sezna-
meni s novym hudebnim nastrojem, na ktery si déti do té doby nemély moznost zahrat.
Citera. Svou ponékud ti$si dynamickou $kalou se hodi k dokresleni lesa, na ktery pada noc.
Déti se pokouseji o volnou elementarni improvizaci na tento drnkaci nastroj, zcela podle
vlastni invence, nebo podle predlozené grafické partitury, kterd rdmcové zaznamenava

pribéh melodie.

Workshop Hrou k hudebnimu proZitku nabidl ucastnikiim konference inspiraci k hra-
vému setkani s hudbou. Navrzené hudebni ¢innosti lze provadét jako tematicky uceleny
komplex hudebnich ¢innosti, stejné jako jednotlivé hudebni aktivity mohou byt prirozené
pouzity v rozmanitych hudebnich situacich. Je na pedagogovi, aby uvedené hudebni situ-
ace kreativné uzpisobil moznostem a dovednostem svych zaki, své Zzaky vhodnym zpt-
sobem motivoval a poskytnul jim klidny a bezpecny prostor, kde se nemuseji bat udélat
chybu, kde si mohou jen tak hrat a diky tomu tak hudbu lépe poznavat a prozivat.

PhDr. Jifina Jirickova, Ph.D.
ZUS Mladé Boleslav

17. Listopadu 1325

Mlada Boleslav

jirina jirickova@volny.cz

4 Napodlaze natahneme nékolikametrovou roli baliciho papiru, ktera predstavuje pésinku za babickou. Na této cesté jsou po celé
jeji délce vyrazné zaznamenany $ipky, klikatici se ¢ary, tecky.

5 Déti doslovné $lapaji po zaznamu pribéhu melodie na velké plose umisténé na zemi. To je nuti soustiedéné sledovat graficky
zaznam a hledat ve stejném Casovém tseku odpovidajici zvukovou variantu. P¥ipadny stud a sledovani ostatnich ustupuji do
pozadi.
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Mal'ovana hudba - znejtci obraz - Tvoriva dielna

BELO FELIX

Anotdcia: Prispevok popisuje tvorivi dielfiu, v ktorej uéastnici ,,mal'uji* hudbu a ,,zhudobriuji“ ob-
raz, vychadzajlc zo synestézy. Vyuzivajl sa pritom vytvarné diela nefigurativneho zamerania a tzv.
absoldtna hudba bez programového zamerania (Mozart, Jarré). Vystupom je materializacia hudby
s vyuzitim naj¢astejSie odpadového papiera, tvorba spolo¢ného obrazu a spolocnej skladby. Vysledky
prdce si skupiny navzdjom prezentuju.

Kricové slova: Integrativna vychova, polyestetickd vychova, zaZitkové ucenie, tvoriva dramatika, tvo-
rivé dielne, synestéza, fazy tvorivého procesu

Painted Music

Abstract: Author presents his workshop with ,,painting music and ,,sounding“ picture (synesthetic).
Using non-figure paitings and absolute music (Mozart, Jarré). Result of group’s work is a common
picture and composition.

Keywords: Integration and poly-aestetick aspects in education, learning by experience, dramain edu-
cation, synesthetic, phasis of creative process

Pojmy ako ,integrativna pedagogika®, ,komplexna vychova“ a v suvislosti s esteticko
- vychovnymi predmetmi ,polyesteticka vychova“ sa objavuju spolu s novymi koncep-
ciami edukdcie uz viac rokov. Komplexna (alebo integrovand) vychova ako ju chapeme
dnes, sa stavia predovSetkym za celistvost a vychadza z koncepcie ¢loveka ako celku a
jeho mnohorakého prepojenia so svetom. Cloveka, ktory svet nielen poznava a nachadza
jeho objektivne hodnoty, ale aj preziva, vytvarajic si o lom vlastny, neopakovatel'ny sub-
jektivny nazor. Stavia sa rovnako proti izolovanému ponimaniu odborov a separovaniu
jednotlivych obsahov, i proti bezvztahovému kopeniu vedomosti namiesto integrativne
chdpanému prezivaniu, vnimaniu a reflektovaniu. Wolfgang Mastnak to vo svojej knihe
(Zmysly - umenia - Zivot, 1994) zhf1ia takto: ,Kym v skole biflovania prebieha sprostredko-
vanie obsahu bez jeho spracovania (vo forme kritiky, aktualizdcie, hladania suvislosti, modi-
fikdcie a aplikdcie), pri komplexnej (integrativnej) vychove vznikd nebezpecenstvo nacvicova-
nia spracovania, preZivania bez obsahu, predstierania Zivota.”

Napriek tymto uskaliam povazujeme integrativnu vychovu za neodmyslitelnu stucast
humaniza¢ného procesu v Skole. Pritom mame, samozrejme, na zreteli rovnovahu medzi
zazitkom stojacim na zaciatku poznania ako jeho nevyhnutna emocidlna motivacia a racio-
nalnym spracovanim, intelektualizaciou, zaclenenim do uz existujucej stistavy vedomosti,
pravdaze pri maximalnom zachovani prava kazdého jednotlivca na individudlne videnie a
prezivanie. Takuto komplexnost vyssieho radu nazyva jej priekopnik a propagator Wol-
fgang Roscher z InStitutu integrativnej hudobnej pedagogiky a polyestetickej vychovy
v Salzburgu polyestetickou vychovou. Jej zdkladnymi principmi su:
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1. polyestetickost - sihrn zmyslov

2. multimedialnost - integracia umeleckych médii.

Tieto principy sa v Skolskej praxi najkomplexnejsie uplatiiuju prostrednictvom tvo-

rivej dramatiky (dramatickej vychovy) ako zvukovo-scénické a hudobno-divadelné

improvizdacie v organizatnom ramci tvorivych dielni alebo ako polyestetické projekty.

V tejto suvislosti chceme zdoraznit eSte jeden aspekt: zazitkovost. Zazitok je na za-
¢iatku emocionadlneho poznania, je komplexny, preto aj to, ¢o z neho vychadza: hudba, li-
terattira, vytvarné stvarnenie - by malo byt komplexné. Vyznam zazitku zdoraznuju aj
predstavitelia tzv. humanistickej psycholdgie, najma Carl Rogers, ktory povazuje zazitok
za najvyssiu autoritu. Pritom ndm nejde iba o zaZitok ako reflexiu na vonkajsi podnet, ale
aj (a najma) o zaZitok z vlastnej tvorby, participacie na rieSeni vSetkych okruhov problé-
mov, od produkcie, demonstracie az po recepciu.

Ide tu teda o spracovanie polyestetickych podnetov a ich vyjadrenie napr. pri vytvo-
reni, propagovani a prezentovani hudobnej, vytvarnej, pohybovej alebo dramatickej kom-
pozicie, kde sa integruju vSetky predchadzajtce zlozky. Zazitok umocneny vlastnou ¢in-
nostou a moznostou podielat sa na vytvoreni spolo¢ného artefaktu v skupine a pritom sa
nevzdat vlastného pohladu, individudlneho nazoru.

V praxi sme sa pokusili realizovat integrativnu a polyestetickt vychovu ako tvo-
rivi dielfiu v projekte Mal'ovana hudba - znejtci obraz.

Tento polyesteticky projekt sme realizovali spolu s Mgr. Lydiou Janakovou
v Mestskom dome deti a mladeze v B. Bystrici a naSe sktisenosti sme prezentovali v rov-
nomennnej publikdcii (Bratislava, Narodné osvetové centrum 1992). Ide tu najma o inte-
graciu hudby a vytvarného videnia (o¢ami pocut - uSami vidiet), ale aj o rozvijanie a pre-
pdjanie inych zmyslov, uvolnenost pri verbalnej i nonverbalnej komunikacii, prvky etickej
vychovy i spojenie s pohybovym vyjadrenim zrakovych ¢i sluchovych vnemov a predstav
. Projekt rezignuje na tradi¢né clenenie vyucovacich hodin i predmetov, strieda ¢innosti
podla ich charakteru, predpoklada netradi¢ny priestor a usporiadanie Ziakov (bez lavic a
stolic¢iek, sedenie v kruhu na koberci), ale aj iny vztah ucitela (vediceho skupiny) a Ziakov:
od modelu ucitela, ktory vsetko vie a udel'uje iba pokyny (ktorych plnenie hodnoti!) k mo-
delu ucitela ako partnera, usmernovatela, iniciatora, podla zasady:

Primus inter pares - prvy medzi rovnymi.

V projekte sme dosledne reSpektovali individudlny charakter synestézy; tykalo sa to
najma Casti Mal'ovana hudba, kde si kazdy tcastnik zvolil svoju vlastnu farbu. Vysledkom
bolo, ze rovnaku hudbu ,videli“ Gcastnici v Sirokom spektre farieb od bielej po Ciernu.
Vzhl'adom na fakt, Ze sme v Casti Znejtci obraz pracovali prevazne s bicimi nastrojmi, pro-
blém rézneho pocutia farieb sme nezaznamenali.

Vystupom tohto programu je malovanie podla hudby a komponovanie podla obrazu,
pricom - povedané slovami profesora Igora Zhota: Neucime vytvdrat umelecké diela, ale
sprostredkiivame zdZitky.

Nas program sme rozclenili na Styri zakladné fazy pricom sme vychadzali z koncepcie,
ktoru pouziva ]. Hlavsa v knihe Psychologické metody vychovy k tvorivosti (1986).

V inicia¢nej faze sme zacinali zoznamovacou komunitou. Vyznam takychto hier nie
je iba v zoznamovani, ale aj vo vytvoreni atmosféry dovery, spolupatri¢nosti, uvol'nenia,
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vzajomnej rovnosti. Zoznamovanie spajame aj s hudobnymi hrami (Ako sa volas? - hra na
otazku a odpoved, retazova, na ozvenu), s pokusom vyjadrit sam seba jednoduchou kres-
bou alebo vystiznou vetou, sivetim (Kto som? Aky som?)...

V Casti identifikacia problému (pre deti sme tidto ¢ast nazvali Zmysly - dobri kama-
rati) sme chceli dokazat, Ze nasSe zazitky su multisenzorické, iba konvencia ich obmedzuje
zvacsa na zrakové a sluchové vnemy.

Nase viacroc¢né skusenosti nam dokazali prioritné postavenie iniciacnej fazy: Kazda
snaha o jej skratenie priniesla sice tisporu ¢asu, ale ucastnici skupiny zostali neuvolneni,
privel'mi sa kontrolovali.

V logicko - opera¢nej faze vyuzivame dramaticki hru Co by bolo, keby bolo... a
hrame sa tu na premenu predmetov, zvukov a ich funkcif. Svet okolo nés je svetom javov
a ich vztahov, ktoré majui pevné miesto a Strukttru: Ceruzka je nastrojom na pisanie, do
hlbokého taniera patri polievka, triangel hudobny nastroj s prieraznym, dlho trvajicim
zvukom... Tento systém pomenovani a vztahov medzi predmetmi a ich funkciami sice
umoziuje vzajomné dorozumievanie, ale zaroven podporuje rigiditu myslenia a konania;
zvykame si na urcité stereotypy, ktoré nadm Coraz viac brania opustit vychodené kolaje,
prichadzat s novymi ndpadmi a rieSeniami. Nie je to ani tak dosledok absencie fantazie,
skor nedostatok odvahy zavrhnit konvencie a prist s nie¢im, co moze byt na prvy pohlad
blaznivé, nezmyselné, ale rovnako aj objavné a originalne.

Cvicenia zo stiboru Co by bolo, keby bolo... uvoltiujii prave fantaziu, potla¢aji vedomut
kontrolu a prebtidzaji podvedomie, ktoré bude hrat v neskorsich fazach nasho programu
dolezitu rolu.

Aj zvuky st naSimi konvenciami viazané na isté ustalené akustické predstavy, napr.:
bubienok = pochodujtci vojaci; ¢inel = burka; triangel = zvoncek... V hre sa s tcastnikmi
skupiny premenime na hudobné nastroje a vyjadrujeme vsetky svoje pocity prostrednic-
tvom nich. Skisame rozny, netradi¢ny sposob hry na hudobnych nastrojoch, spojenie s po-
hybom a pod.

Na vytvaranie variacnych postupov a materializovanie sluchovych predstav sme
vyuzili dve hry. V prvej Najdite postavy skryté v hudbe sme poctvali cielene vybrané
skladby, ktoré hudobnymi prostriedkami charakterizovali zdkladné letory: sangvinikov,
flegmatikov, melancholikov a cholerikov. S detmi sme hladali typické ¢rty, vytvarali sme
fiktivne situdcie a uvazovali, ako v nich bude urcita postava konat( ako spoluziak, uci-
tel, zivotny partner...) pokusili sme sa umiestnit postavu do priestoru, charakterizovat
ju pohybom, zistit' jej oblibenost - neobltibenost (rozdiel hodnotového systému v za-
vislosti na veku), ale sicasne spoznavat aj samych seba. Potom zistujeme, ako dokazal
skladatel vyjadrit urcité povahové ¢rty, aké hudobné prostriedky pouzil, pokdsime sa o
nie¢o podobného s Orffovymi nastrojmi. Vymyslame situacie, v ktorych sa ukazu klady
neobl'ibenych typov (cholerici) a zdpory sympatickych, ale ¢asto povrchnych charakterov
(sangvinici). Vedieme deti (a uc¢astnikov skupiny) k tomu, aby premyslali o sebe i o vztahu
k inym. NasSe skusenosti ukazali prekvapujuce zistenie: Zatial' co v skupinach malych deti
bol jednoznacne najobltibenejsi sangvinik a neoblibeny cholerik, na zaciatku puberty vz-
rastla obl'ibenost melancholika (d4 ndm pokoj, nestara sa do nas). U stredoskolakov prek-
vapujuco nebol najneobltibenejsi cholerik ale melancholik. Mladi I'udia mu vy¢itali vlast-
nosti, ktoré v tomto veku povazovali za neprijatelné: nevsimavost a l'ahostajnost.
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Dal$iu hru by sme mohli nazvat Vymodelujme si hudbu. Ide tu o vizualizaciu pred-
stav, ktoré podnecuje poc¢tivana hudba, a nasledné ,modelovanie“ do pontuknutého mate-
ridlu - odpadového papiera, starych novin, farebnych ¢asopisov, spajdli, kiiskov textilu,
slamy, travy, kamienkov... Material mohli kr¢it, trhat, kombinovat...

Clenovia skupiny si mézu vybrat, kde budd pracovat’ a ak sme ich v predchadzajiicom
priebehu spravne motivovali, ani sa nepokis$aju pracovat v skupinédch alebo dvojiciach;
uz si uvedomili, Ze v naSom programe je délezity individualny zazitok a jeho spracovanie,
ze vSetky rieSenia su spravne, vSetky vytvory krasne, pretoze su originalne. Zasadne
nedavame detom informdcie o skladbe, skladatelovi a pod. Nase otazky ani nevyzaduju
odpoved, skor podnecuju fantaziu: Mas pocit, Ze je v hudbe nieCo sucasné alebo staré...
sviato¢né alebo v§edné, dramatické alebo pokojné, bez ostrych hran a zlomov, opakovanie
alebo neustdle unikanie do nezndma. Po skonceni prace sa spolo¢ne rozpravame o
vytvoroch ¢lenov skupiny (autor hovori ako posledny), pricom ich predstavy neustale
konfrontujeme s hudbou. Délezité je, aby dostal slovo kazdy, aby sme z mozaiky nazorov
vytvorili pestry, mnohovrstvovy obraz, aky dokaze o skutocnosti podat iba hudba. Pri
vybere hudby sme postupne odmietli romantickt i programovt hudbu a ako najvhodnejsia
sa ukézala Koncertantnd symfénia W. A. Mozarta, najma pre klasickd Struktiru a vyrazna
zvukovu farebnost.

Tieto hrové ¢innosti st striedané s relaxaénymi, napr. Co vidime zatvorenymi o¢ami a
hrami na vyjadrenie klavirnych improvizacii pohybom. Ttto ¢ast kon¢ime uvolniovacimi
hrami anendsilnym rozdelenim skupiny na dve mensie.

Intuitivna faza je pracou v skupinach ,maliarov“, ktori spolo¢ne mal'uju podla hudby
obraz a ,skladatel'ov*, ktori zase podla obrazu komponuju spolo¢nu skladbu. V inkuba¢nej
faze skimame v oboch skupinach diela, ktoré nam slizia ako predloha, nechame ich na
seba posobit a potom sa rozpravame o svojich pocitoch, ¢im nadvazujeme na predchad-
zajuce Casti. Aj tu plati, Ze veduci sa viac pyta, ako odpoveda, Ze plati pluralita nazorov a
rieSeni.

Pri vybere hudby na tato aktivitu sa ndm najlepsie osvedcili dynamické skladby so
zmenami nélad, farebnosti, tempa i tonalit; z nonartificidlnej hudby to bola ¢ast zo sklad-
by Oxygéne J. M. Jarrého, z artificialnej Musorgského Gnomus (Skriatok) z cyklu Obrazky
z vystavy. Po prvom, celostnom poc¢ivani, nasledoval rozhovor, potom hl'adanie a mieSanie
individualnej farby pribehu, kreslenie linie pribehu s vyuzitim len ¢iar a obliikov, vypliia-
nie vzniknutych ploch individualnou farbou, az kym sa vSetky plochy nevyfarbili a napo-
kon spolo¢né hl'adanie nazvu obrazu.

Skupina hudobnikov pracovala na ,zhudobneni“ obrazu. Po niekol'kych pokusoch sa
nas vyber ustdlil na dve abstraktné diela: Strom Franti$ka Muziku a Ranend planéta Alojza
Petrasa. Tu bolo treba vyriesit zdsadnu odliSnost vizualneho a akustického umenia - fun-
govanie ¢asu; zatial Co je Cas na obraze akoby ,umftveny“ a zobrazeny objekt, nalada, hra
farieb je nemenng, hudba bez ¢asu neexistuje. Ak teda chceme ,zhudobnit“ obraz, potrebu-
jeme mu tento ¢asovy rozmer dodat, tak ako to robi napr. film, alebo ho chapat ako ohtio-
stroj farebnych ploch bez ambicii na vytvorenie nejakej dejovej linie. Takto sme pracovali
s obrazom F. Muziku, zatial' ¢o pri Ranenej planéte sme vytvarali ,filmové okienka®, ktoré
sme potom zvukovo stvarmnovali.

Findlna faza bola demonstraciou prace oboch skupin: ,maliari“ poriadali vernisaz,
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kde hudobnikom predstavili svoj obraz, ,skladatelia“ predviedli verejny koncert (podla
zelania deti z mg. pasky alebo ,nazivo“). Posluchaci koncertu i navstevnici vernisaze sa
pokusali podla svojho zazitku urcit nazov predlozeného artefaktu.

Zaver nasho projektu bol skor rozlackou, pretoze za Styri hodiny prace sa medzi nami
a ucastnikmi tvorivej dielne, ale aj v skupine navzajom vytvorili priatel'ské a otvorené
vztahy. Utastnici (najma deti) neboli zataZené stresom z hodnotenia a znamkovania, ne-
boli do prace nitené. Napriek tomu (¢i prave preto) sa nam za cely Cas nestalo, aby sa, hoci
po pociatocnom vahani, niektory ucastnik projektu nezapojil do spolo¢nej prace.

V porovnani s tradicnym vyucovanim je objem poznatkov, ak ich hodnotime z ency-

klopedického hladiska, maly. Ale ucastnici sa k nim dostali prostrednictvom vlastnych
zazitkov a sami sa zucastnili aj na ich vytvoreni. A to je kvalita, ktord konven¢né vyuco-
vanie nemoze poskytnut. Takto sa nielen $kola stdva hrou, ale aj hra $kolou. Mohli by sme
to, rozsirujic myslienku J. A. Komenského, ktorého Schola ludus je inSpiraciou projektov
tvorivej dramatiky, povedat aj takto:
Povedz mi nie¢o - a ja to zabudnem, (verbdlne ucenie)
ukdz mi nieco - a ja si to budem pamditat,
nechaj ma vyskiisat’ si to na vlastnej koZi - a ja to budem ovlddat. (Cinnostné vyucovanie)
Dovol mi, aby som to preZil - a ja to budem
citit' a chdpat po cely svoj Zivot.

(ndzorné vyucovanie)

(tvorivd dramatika, zdZitkové ucenie)
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Pouzitd hudba:

J. Stivin: LP Zvérokruh, ¢ast Temperamenty (Sangvinici, Flegmatici, Melancholici, Cholerici).

J. M. Jarré. ZOOLOOGS, Oxygéne - vybrané casti.

M. P. Musorgskij. Obréazky z vystavy (Kartinki), €ast Gnomus (Skriatok).

W. A. Mozart. Koncertantna symfdnia pre hoboj, lesny roh a orchester, I. ¢ast’

Pozndmky
Vychadzajic z J. Hlavsu bola Struktiura dielne Malovana hudba - znejuci obraz
nasledovna:
I. Inicia¢na faza
1. Zoznamovacia komunita a skupinova dynamika
2. Identifikacia problému - multisenzorické pozorovanie
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II. Logicko-operacna faza

1. Prekonavanie stereotypov vo vinimani, premena predmetov, zvukov

2. Vytvaranie varia¢nych postupov - materializacia predstav

3. Relaxacné ¢innosti

III. Intuitivna faza

A.komponovanie podla obrazu

1. Inkubacia - skimanie moznosti hudobnych nastrojov, rozhovor o obraze, ¢asovy roz-
mer.

2. [lumindcia - vyber a triedenie ndpadov, konfrontacia s obrazom.

3. Preparacia - kompozicia jednotlivych ¢asti, praca s alternativnymi rieSeniami, fixacia.

B. malovanie podl'a hudby

1. Inkubdcia - hl'adanie pribehu v hudbe, individudlne hl'adanie a namiesanie farby pri-
behu.

2. [lumindcia - vyjadrenie pribehu liniou, umiestnenie v priestore.

3. Preparacia - vyplianie ploch individualnou farbou.

IV. Finalna faza

1. Verifikdcia - spresnenie Castf, ich spajanie, vyvazenie z hladiska kompozicie celku.

2. Realizacia - kompletizacia (zvukova nahravka) konecnej verzie, vyber vhodného po-
menovania skladby, obrazu, alternativne ponuky: vytvorenie grafickej ,partitury*
skladby, vyber verzie na verejnu prezentaciu skladby.

3. Demonstracia - , koncert“ skupiny hudobnikov a ,vernisaz“ skupiny maliarov;
obhdjenie (presadenie) riesenia - diskusia oboch skupin.

V. Reflexia
Diskusia o tvorivej dielni, vyjadrenie svojich pocitov, ndzorov.
Pre deti a Studentov sme mali pripravent ,primeranejsie“ pomenovant Struktuiru.

Ocami pocut - uSami vidiet

1. Zoznamime sa?

2. Zmysly - dobri kamarati

3. Carovny svet premien

4. N4jdite postavy ukryté v hudbe

5. Co vidime zatvorenymi oami?

6. Co je zakliate v hudbe?

7. Zahrajme sa - zaska¢me si!

8. Zahrajme sa na skladatel'ov a maliarov

9. Koncert a vystava (vernisaz)

10. Ako nam spolu bolo?

Prof. Mgr. Belo Felix, PhD.

Katedra hudobnej kulttry

Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici, Pedagogicka fakulta
befel1940@gmail.com
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