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UVODNI SLOVO

Teorie a praxe hudebni vychovy -
druha doktorandska konference hudebnich kateder
pedagogickych fakult Ceské republiky a Slovenska

doc. MgA. JANA PALKOVSKA, vedouci Katedry hudebni vychovy

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogickd fakulta, Katedra hudebnivychovy, Ceska republika

Anotace: Autorka se obrac k G¢astnikdm dokto-
randské konference Teorie a praxe hudebni vy-
chovyII. Poukazuje na mimoradny vyznam tohoto
setkdni v soucasné dobé vzhledem k restrikcim
v oblasti hudebniho vzdélavani. Podrobnéji se
zmifuje o doktorském studijnim programu na Pe-
dagogickeé fakulté UK v Praze.

Klicova slova: konference, hudebnivychova, dok-
torsky studijni program.

Abstract: The author addresses the participants
of the conference ,Theory and Practice of Music
Education II.” She emphasizes the exceptional
importace of this session because of restrictions
in the field of music education nowadays. She fo-
cuses on the Ph.D. study programme offered by
the Department of Music, Faculty of Education,
Charles University in Prague.

Key words: conference, music education, Ph.D.
study programme.

Ve dnech 3. a 4. listopadu 2011 se v pracovné inspirativnim prosti‘edi konferencniho sdlu
Ministerstva skolstvi CR kond v poradi jiZ druhd doktorandskd konference porddand Katedrou
hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy. Celé déni je tematicky sjednoceno
ndzvem ,Teorie a praxe hudebni vychovy". Po dvouleté prestdvce (prvni konference probéh-
la ve dnech 17. a 18. zdri 2009) je setkdni zainteresovanych odborniki, kteri prijeli témér ze
vSech kateder obou republik v reprezentativnim zastoupeni, nejen velmi milé, ale zdroveri mi-
morddné diileZité. Konference je opét prioritné urcena ceskym a slovenskym doktorandiim
a absolventiim doktorskych studii a jejich Skoliteliim, zdroveri ale také uciteliim hudby ve
Skoldch vsech stupriii a zaméreni. Vzhledem k okolnostem soucasného vyvoje spolecenského
pohledu na hodnotu uméleckého vzdéldvdni, vzhledem k probihajicim i vnimanym mozZnym
zméndm, které se mohou vice ¢i méné dotykat samé podstaty a existence nasi prdce, prindsi
otevrené diskuze a vyslovené ndzory Sirokého spektra ticastnikii i proZité ¢i proZivané zkuse-
nosti novy, redlny pohled na dalsi vyvoj oboru.

V poradi druhd doktorandskd konference je ditkazem, jak kvalitni, promyslend a smyslu-
plnd vize dokdZe udrzet odborny zdmeér a jeho kontinuitu, a to i s pribyvajicimi a ménicimi se
problémy, at’ uz jsou povahy odborné, spolecenské, finanéni ¢i organizacné administrativni,
at’ uz jsou destruktivni nebo v sobé skryvaji moznosti prekvapivé pozitivni a rozvojeschopné.

Na pocadtku vize doktorandskych konference stdl prof. PaedDr. Jaroslav Herden, CSc., ze-
snuly vedouci prazské Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK. Svou vizi odborné
ndplné, organizacniho pldnu a cilii takovychto setkdni dlouhodobé promyslel. Dnes s odstu-
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pem nékolika let miiZeme Fici, Ze je autorem projektu doktorského vzdeéldvani dalsSich desetile-
ti. I struktura tohoto setkdni nese pecet jeho koncepce - od tematického okruhu ,Soucasnost a
perspektivy hudebné pedagogickych doktorandskych studii v Ceské republice a na Slovensku*
dotykajiciho se kontextu s evropskym a svétovym dénim, pr'es ndhled na problémy hudebni vy-
chovy véetné zhodnoceni reformnich snah az ke specifikiim hlasové a instrumentdini vychovy
a kreativni hudebni komunikaci.

Z mého pohledu rokujeme o vyjimecné perspektivni odborné discipliné. Katedra hudebni
vychovy v Praze sviij doktorsky studijni program ,,Hudebni teorie a pedagogika“ soustredi do
Ctyr tematickych okruht. Jsou to Hudebni psychologie a didaktika hudebni vychovy, Déjiny
hudby a hudebni pedagogiky s ohledem na aplikaci v hudebni vychové, Analyza hudebniho dila
a jeho pedagogickd interpretace a Hudebni interpretac¢ni uméni ve vychové a ve vzdéldni. Zvo-
lené oblasti jsou v mnohych aspektech dosud neprobddané, moznosti novych nosnych témat
diky interdisciplinarité jednotlivych tematickych okruhii se stdle oteviraji, propojeni s praxi
umoziuje rozkryti novych perspektiv jak ve vyuce hudebni vychovy, tak zdroveri v teoretické i
umeélecko pedagogické profilaci pracoviste.

Nynfi jiz miizeme posoudit, do jakych vod dopluly ptivodni ideje zakladatelii doktorskych
studijnich programii na jednotlivych katedrdch a jakd je jejich soucasnost. A co je zvldsté du-
leZité, jak svou prdci prezentuji studenti téchto programii, kudy se ubiraji jejich odborné zd-
méry a profesiondlni perspektivy. Jsem presvédcena, Ze si z této konference vsichni odneseme
inspiraci pro dalsi prdci, at' jiZ koncepcni, pedagogickou, odborné teoretickou ¢i uméleckou.

Je nutné si uvédomit, Ze my sami musime neustdle obhajovat nespornou diileZitost a smys-
luplnost svého oboru, kontinuity tradic a pozitivniho vlivu hudebniho vzdéldni na rozvoj osob-
nosti. To za nds nikdo neudéld. Je to stdly, doslova nekonecny boj o pozice ve svété vzdéldvdni.
Nedélejme i iluze, Ze doby zakladatele katedry doc. Frantiska Sedldka ¢i zminéného prof. Jaro-
slava Herdena byly po této strdnce idylické. A jestli je s jejich jmény spojovdn rozvoj oboru, pak
je to také diky jejich neutuchajici energii, s jakou postupovali proti nepochopent a restrikcim
téch, kter'i dané problematice nerozumi ¢i rozumét nechtéji, kteri k ni pristupuji s predsud-
ky nebo jsou o ni jen mylné informovdni. Jedind Sance je trpélivd permanentni komunikace
s témito subjekty a obhajoba a prosazovdni diileZitych hodnot hudebniho vzdéldvdni. Proto
jsou nase setkdni tak diileZitd. Profesor Jan Sokol pFirovndvd skolstvi k zaocednskému parni-
ku, kde mnoZstvi ucitelt, Zakii a studentil, kontinuita vzdéldvacich programii a mnohasetletd
tradice ddvaji smér jeho pohybu. Podotykd, Ze ministerskd trhdni kormidlem vlevo ¢i vpravo
mu viibec neprospivaji. Pokud mdme dojem, Ze v soucasnosti restrikce slavi své vitézstvi nad
rozvojem, pak jsme to jediné my a naSe budoucnost - tedy nasi doktorandi, kter'i mohou toto
skore zvrdtit.

Chci jen pripomenout, Ze sjednocujici myslenkou doktorandskych konferenci porddanych
prazskou Katedrou hudebni vychovy, které budou vZdy ve dvouletych intervalech v budouc-
nosti ndsledovat, je permanentni hleddni souvislosti mezi hudebné teoretickymi studii, kom-
pozicni a interpretacni praxi a vyukou hudby se vsemi aspekty hudebné vychovné praxe. Cilem
je nalézdni vnitinich vztahii a forem koexistence téchto pouze zddnlivée separovanych, ale svou
podstatou neoddélitelné propojenych disciplin ku prospéchu zachovdni a rozvoje jedinecnych
tradic evropského hudebniho vzdéldvdni. To prindsi nezaménitelné hodnoty nejen Zdkiim, stu-
denttim, hudebnim pedagogtim, teoretikiim a vykonnym umélctim, ale celé spole¢nosti.
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UVODEM

SOUCASNOST A PERSPEKTIVY HUDEBNE PEDAGOGICKYCH
DOKTORANDSKYCH STUDII V CR AV SR A EVROPSKYCH
STUDENTSKYCH A DOKTORANDSKYCH FOR EAS

Cesti a slovensti doktorandi na pomoc hudebné

pedagogické praxi

doc. PaedDr. MILOS KODEJSKA, CSc.

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy,

Ceska republika

Anotace: Doktorandska konference Teorie a praxe
hudebni vychovy I v roce 2009. Osobnost Jaro-
slava Herdena - zakladatele konference ceskych
a slovenskych doktorandd. Osobnost FrantiSka
Sedldka - zakladatele hudebni pedagogiky a hu-
debnf psychologie. Potfeba pfehodnotit financni
aspekty zabezpecen{ vzdélavani prostfednictvim
pedagogickych fakult jako center pedagogického
vyzkumu a védy. Nutnost akcentovat pfipravu ab-
solventd ucitelskych fakult pro praktické hudebni
¢innosti.

Klicova slova: posldni konference, osobnost Ja-
roslava Herdena, osobnost Frantiska Sedldka,
aktudlni pozadavky na pedagogické fakulty, véda
avyzkum.

Abstract: The doctoral conference Theory and
Practice of Music Education I'in 2009. The perso-
nality of Jaroslav Herden, the founder of the con-
ference for Czech and Slovak Ph.D. students. The
personality of FrantiSek Sedldk, the founder of
music pedagogy and music psychology. Necessity
to reappraise financial aspects of providing edu-
cation by faculties of education as centers of pe-
dagogical research and science. Necessity to em-
phasize training of future graduates of faculties
of education aiming at practical music activities.
Key words: current demands on faculties of edu-
cation, mission of the conference, personality of
FrantiSek Sedlak, personality of Jaroslav Herden,
science and research.

V letoSnim roce jsme se opét sesli, abychom pokracovali v tradici, kterou zahajil prof.
Jaroslav Herden. Obsahem konference je priblizit klady a zapory doktorskych studii v hu-
debné pedagogické oblasti v Ceské republice a na Slovensku, konkrétné pojmenovavat
problematiku soucasného vSeobecného hudebniho vzdélavani na zakladnich $kolach
v souvislosti s realizaci Ramcové vzdélavacich programi. Ty je nutné podrobit kritické
analyze pravé z hlediska jejich absence umélecko - estetické klicové kompetence. Hudba je
totiZ nejprirozenéjSim nositelem a zprostiedkovatelem duchovniho spolecenského bohat-
stvi. Tuto skutecnost je tfeba odvaznéji prosazovat a akcentovat, naptiklad v komparaci
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s ostatnimi obory. ,Ukryvani“ hudebniho rozvoje ditéte do jakychsi podoblasti RVP je
chybné reSeni a chapu ho jakoby ustupovani hudby z jejiho dosavadniho postaveni.

Cesta k uskutecnéni cesko - slovenskych doktorandskych konferenci zaznamenala
svij poc¢atek jiz v roce 2005, kdy se na Pedagogické fakulté UK v Praze uskutec¢nily Evrop-
sky hudebni kongres EAS a Evropské studentské forum. Jednim z vyznamnych vysledki
tohoto kongresu bylo i ,Memorandum porozuméni“ ke spolupraci mezi EAS a ISME, ale
také mezi jednotlivymizemémi EU. Vytvoril jsem maly kolektiv pedagogti spolecné s kole-
gyni Irenou Medinanskou z PreSovské univerzity a nékolika kolegy z Rzeséwské univerzity
v Polsku a Szegedské univerzity v Mad'arsku. Tak vnikl ViSegradsky hudebni tym. Zacali
jsme uskutecniovat konference, odborné a umeélecké seminare v budové MSMT a v Konzer-
vatori a ladic¢ské Skole |. Deyla v Praze. Navazali jsme také na dlouholetou spolupraci stu-
dentli a pedagogli prazské hudebni katedry se studenty a pedagogy PreSovské univerzity
v PreSové (natzv. Most ke spolupraci). Nase setkavani byla podporovana i Mezinarodnim
visegradskym fondem IVF v Bratislavé.

V roce 2008 jsme uskutecnili visegradskou konferenci s ndzvem ,,Masmedidlni tech-
nologie ve skolnim hudebnim vzdéldvdni“. Kromé mnoha jinych odborniki a pedagogl tam
také vystoupil Jaroslav Herden. Dostalo se mu opravdového uznani za trefna konstatovani
apredevsim i za jeho technickou zruc¢nost. Ukazoval priklady, jak déti, které sice neprovo-
zuji hudbu, mohou ve tfidé vykonavat uzitecné technické prace. Mohou napiiklad vyuzivat
Power Point a v¢leriovat do néj hudbu na zakladé dostupnych programd, napt. CDex pro
uloZenf jednotlivych skladeb nebo jejich ¢asti ze zdrojového CD. Hovoril i o dalSich pro-
gramech pro zpracovavani skladeb, o notografickych programech, které mohou zazname-
nat tvorivé détské projevy. Ukazal vSem, jak se Skolni tfida miize stat tvirci dilnou plnou
nadhernych objevti a radosti. Pan profesor netinavné ve vyuce a v rdmci metodickych
kurzt ptibliZoval ¢innostné pojatou komunikaci s hudbou a odhaloval tajemstvi, jak roz-
viji détskou motivaci k uceni, socidlni zkuSenosti ditéte, dorozumivani, jak resi problémy
a provokuje k tvorivosti. Odkaz prof. Herdena je Zivy, platny, je uloZen v jeho dilech, které
by se mély stale dostavat do rukou studentiim hudebni vychovy v Cesku a na Slovensku.
Za vSechny jmenujme prace: Hudba pro déti (spoluautori Eva Jenckova a Jifi Kolar, Praha:
Karolinum, 1992), My pozor dame a posluchame (Praha : Scientia, 1994), My pozor dame
a nejen poslouchame (Praha : Scientia, 1997), Hudba jako re¢ (Praha : Scientia, 1998), Hu-
debni hodinky pro taty a maminky (Praha : Rodice, 2004), kolem 300 rozhlasovych pro-
grami pro déti, desitky metodickych listli pro koncerty FOK pro déti a mnoho dal$iho.

Doktorandska konference Teorie a praxe HV I v roce 2009 byla rovnéz inspirovana
prof. Jaroslavem Herdenem, ktery se na mé obratil s prosbou o odbornou a organiza¢ni
spolupréci. Rdd vzpomindm na poctivou praci doktorandt z prazské hudebni katedry pti
jeji pripravé. Konference se uskutec¢nila v zari 2009 pod nazvem Teorie a praxe hudebni
vychovy. Pan profesor se jiZ nemohl z divodu nemoci dostavit, ale jeho referat prec¢teny Ha-
nou Vanovou sklidil velky ohlas a je uveden ve sborniku z konference. Konference pojed-
navala o problematice hudebni vychovy vidéné ucitelem, o specifickych otazkach hlasové
vychovy, o instrumentalnich ¢innostech, o poslechu a komunikaci s hudbou, o soudobém
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vyznamu muzikoterapie. Jaroslav Herden si vzdy pial, aby bylo vice doktorandskych té-
mat, ktera by sviij teoreticky zaklad dokazala nasledné proménit do potteb ucitelské pra-
xe, zejména na vSeobecnych zakladnich $kolach. Tam se totiz nachdzeji miliény déti a tisice
ucitell, absolventl pedagogickych fakult, kteti tuto pomoc vzdélanych odbornikid velmi
pottebuji. To je aktudlni vyzva i pro dne$ni dobu.

Myslim si, Ze ¢esko - slovenska doktorandska konference v roce 2011 je velmi dobrou
prilezitosti, abych vzpomnél Frantiska Sedlaka, ktery od 60. let vyrazné ovliviioval kva-
litu hudebniho vzdélani ve vieobecnych $kolach i na uéitelskych fakultach v Ceskosloven-
sku. Vleto$nim roce 2011 by oslavil 95. vyroci svého narozeni. Byl dlouholetym vedoucim
Katedry HV na PedF UK v Praze, ale pfedevsim to byl ucitel, ktery proSel viemi $kolnimi
stupni a vyznamné ovlivnil hudebn{ pedagogiku a hudebni psychologii v ¢eském a sloven-
ském prostiedi. Jiz dlouho si tato osobnost zasluhuje mimoiadnou pozornost. Obdivovali
jsme jeho umélecké dovednosti, pedagogickou praci se studenty a védeckymi aspiranty,
jeho spolecenskou odvahu a predevsim vysledky védecké prace. FrantiSek Sedlak dokazal
mistrné propojit teoretické mysleni s ucitelskou praxi a probudit v kazdém zajem o pe-
dagogickou praci. Mél vystizny, odborné presny jazyk. Vybizel kolegy z jednotlivych pra-
covist Ceskych i slovenskych fakult k publika¢ni aktivité, pomahal jim prekonavat jejich
pocatecni pochybnosti v odborném riistu, konzultoval obsahové nedostatky i prednosti
jejich pristich doktorskych nebo aspirantskych praci a precizné je ucil etice odborné pra-
ce. Podporoval na prazské katedie vznik malych studentskych védeckych krouzki. Jako
hudebniho pedagoga a psychologa ho znali utitelé v Ceskoslovensku ze stranek ¢asopisu
Estetickd vychova, ve kterém piisobil jako vedouci redaktor a autor mnoha ¢lanki. Casopis
vynikal promyslenou obsahovou, odbornou a metodickou koncepci a je tfeba pochvalit i
jeho vyrobni kvalitu. Snad kazdy hudebné vzdélany pedagog cetl dila F. Sedlaka, napt.
publikaci Naucime zpivat vSechny déti? (Praha 1974), Hudebni vyvoj ditéte (Praha 1974),
dvoudilna skripta Uvod do psychologie hudby (1. dil Praha 1981, II. dil 1986). Moderné
pojaté jsou také prace Nové cesty hudebni vychovy na zdkladni $kole (SPN Praha 1977) a obé
celostatni vysokoskolské ucebnice: Didaktika hudebni vychovy na L stupni zdkladni Skoly
(Praha 1985, 1988) a Didaktika hudebni vychovy na 2. stupni zdkladni skoly (Praha 1979,
1984). V roce 1989 vydal v edici Comenium musicum Psychologii hudebnich schopnosti a
dovednosti a v roce 1990 celostatni vysokoskolskou ucebnici Zdklady hudebni psychologie
(SPN Praha). Tato vyborna ucebnice vSak za 20 let ponékud zastarala.

S radosti je moZné konstatovat, Ze Hana Vaiova (jeho dcera) inovovala ucebnici Fran-
tiska Sedlaka a pripravila ji do tisku s nazvem Hudebni psychologie pro ucitele. Protoze
jsem mél tu Cest ji recenzovat, mohu s plnou odpovédnosti napsat, Ze to bude vynikajici
publikace nejenom pro doktorandy, ale pro vSechny studenty a ucitele hudebni vychovy.
Autorka do této knihy vloZzila novodoba poznani z posledniho dvacetileti. Je nutné ocenit,
Ze se opira o zna¢né mnozstvi domaci a zahrani¢ni literatury (zejména americké). Posky-
tuje ¢tenari spektrum odbornych hudebné psychologickych nazord, srovnani i kritickych
postoji. VSechny kapitoly knihy propojuji svou psychologickou postatu s pedagogickou a
didaktickou problematikou. Autorce velmi zalezi na prohloubeni kognitivniho pfistupu
v chapani jednotlivych psychickych procesi. Publikace se zfetelnym i kritickym nadhle-
dem posouva dilo Frantiska Sedldka do soucasné doby. Myslim si, ze pedagogickou refor-
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mu v hudebni oblasti je dnes nutné realizovat i s ohledem na moudra poznani a zkusSenosti
FrantiSka Sedlaka a také Hany Vanové. Hudebni psychologie pro ucitele urcité pozitivné
ovlivni hudebni vzdélavani na utitelskych fakultach vysokych $kol v Ceské republice a ve
Slovenské republice. Vérim, Ze se tak téz stane neodmyslitelnou soucasti odborné literatu-
ry doktorandskych hudebné pedagogickych studii.

Hudebni katedry se musi vice otevfit pro mezifakultni odbornou spolupraci v doma-
cim i v zahrani¢nim smyslu. Tyto myslenky prezentuji clenové Visegradského hudebniho
tymu a jsou to zaroven zavéry evropskych studentskych foér na kongresech EAS a ISME.
Dne 29.9.2011 se uskutecnilo setkani Asociace dékant pedagogickych fakult Slovenské a
Ceské republiky, kde zaznély diileZité myslenky, které mohou rovnéz pozitivné ovliviiovat
doktorandska studia. Toto zasedani doporucilo obéma ministerstviim prehodnotit financ-
ni zajisténi kontinuadlniho a celoZivotniho vzdélavani na pedagogickych fakultach jako
center pedagogického vyzkumu a védy. Stat musi podporovat vyzkum v pedagogickych
védach a prenaset ho do vzdélavaci ¢innosti. Jen tak se zvysi kvalita vzdélavani. Na tomto
setkani bylo poZadovano zménit financovani vysokych skol a zohlednit takové publika¢ni
vystupy, které jsou urcené pro zaky zakladnich a stfednich $kol a pro studenty vysokych
$kol. Velkou novinkou je podpora Asociace dékanti ucitelskych fakult pétiletému magister-
skému studiu, které by nebylo rozc¢lenéno na bakalarsky a magistersky stupen. Diivodem
je Spatné uplatiiovani absolventtli bakalaiského stupné vzdélavani ve skolstvi, nedostatek
odborné praxe a malo ¢asu na semestralni pobyty v zahranici. Je nutné se témito otazkami
rovnéz zabyvat, aby se zlepsila kvalita vysokoskolského studia budoucich uciteli. Myslim
si, Ze soucasnou zasadni otazkou je i kvalita hudebni piipravy studenti v oboru U¢itelstvi
pro 1. stupen zakladnich skol, ktera je v praktickych hudebnich ¢innostech nedostatec-
na na veétsiné pedagogickych fakult. Pti pripravé budoucich ucitelti nemtize byt hlavnim
zietelem ekonomika. V tomto smyslu je nutné svadét neustaly zapas o kvalitu a odvolavat
se i na vySe uvedené skute¢nosti. Je nutné se odvolavat na Chartu EAS, na zavéry z evrop-
skych kongrest EAS, prosazovat uzite¢né myslenky i prostiednictvim naptiklad ISME a
jeji ndrodni zastupitelské organizace INA. Pti veSkeré praci ndm musi jit o déti, aby jim
Skola zpristupnila nejenom védomosti, ale i citovou kulturu. Hudba je pravé v této oblasti
nezastupitelna. Chtél bych zakoncit citatem ]. Wericha, ktery vlozil do své knihy My pozor
dame a nejen poslouchame Jaroslav Herden (Praha : Scientia, 1997, s. 151): ,Uméni se ni-
kdy nevtira, je jako slunce. Kdyz zatdhnete zaclony a zaviete okenice, slunce vam do bytu
nevleze. To je vaSe chyba, Ze chcete Zit po tmé.“
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Aktualni situace v doktorskych studiich v CR v oboru

Hudebni teorie a pedagogika

doc. PaedDr. MARIE SLAVIKOVA, CSc.

Zapadoceskd univerzita v Plzni, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni kultury,

Ceska republika

Anotace: V Ceské republice je doktorské studium
(Ph.D.) integralni soucdsti vysokoSkolského stu-
dia a realizuje se v mnoha studijnich oborech.
Obor Hudebnfi teorie a pedagogika je u nds moz-
né studovat na celkem péti hudebnich katedrdch
pedagogickych fakult: v Praze, Ustf nad Labem,
Brné, Olomouci a Ostravé. Studium v doktorskych
studijnich programech probihd na viech zmi-
nénych fakultdch v souladu se znénim zakona ¢.
111/1998 Sh. § 47 a podle vnitfnich predpist jed-
notlivych univerzit a jejich fakult.

V tomto pFispévku se pokusim podat nékteré ak-
tudlnf informace o doktorském studiu na kated-
rach, které doktorské studium v oboru Hudebni
teorie a pedagogika realizuji.

Klicova slova: doktorské studium, obor Hudebn{
teorie a pedagogika, hudebnivychova, vyzkumnd
¢innost

Abstract: Doctoral studies (Ph.D.) are an integral
part of higher education in the Czech Republic
and are realized in many study fields. The discipli-
ne Music Theory and Pedagogy can be studied at
five Departments of Music of Faculties of Educati-
on:in Prague, Usti nad Labem, Brno, Olomoucand
Ostrava. Doctoral studies are in agreement with
act No. 111/1998 Sh. § 47 and with inner policies
ofindividual universities and faculties.

In my paper, Iwould like to present currentissues
on doctoral studies at departments of music that
realize Ph.D. studies with a major in Music Theory
and Pedagogy.

Key words: doctoral (Ph.D.) studies, Music edu-
cation, research activities, the discipline Music
Theory and Pedagogy.

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK v Praze
Vyzkumna ¢innost Katedry hudebni vychovy a program doktorskych studii oboru Hu-
debni teorie a pedagogika jsou zaméfeny pirevazné na tyto oblasti:
» Hudebni psychologie a didaktika hudebni vychovy
» Déjiny hudebni pedagogiky a déjiny hudby s ohledem na aplikaci v hudebni pe-

dagogice

» Interpretac¢ni umeéni ve vychové a ve vzdélani
» Analyza hudebniho dila a jeho pedagogicka interpretace

Zvolené oblasti jsou v mnohych aspektech dosud neprobadané, moznosti novych té-
mat jsou diky interdisciplinarité jednotlivych tematickych okruht siroké, jejich propoje-
ni s praxi umoziuje rozkryti novych perspektiv s vlivem na teoreticko-pedagogickou a
umeélecko-pedagogickou ¢innost katedry. Tematické okruhy jsou spjaty s pedagogickou i
umeéleckou €innosti katedry, coZ umoznilo vznik jedine¢ného $pickového odborného pra-

covisté.
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Konference a publika¢ni moznosti pro doktorandy:

» Kazdoroc¢ni konani konferenci, at jiz malych oborovych (Visegradska setkani,
Hudebni vychova v dobé multimédii, Instruktivni nastrojova literatura, E-lear-
ning

= vyznamnd mezindrodni setkdni (Kongres EAS, Evropské studentské férum,
doktorandské konference CR a SR).

»  Hudebni vychova - ¢asopis, neimpaktovany, recenzovany, vyd. KHv PedF UK
Praha - moznost publikovani je vysoce hodnocena, bodové RIVové ohodnoceni
pro katedry.

Akreditace programu:

Uspé$na akreditace programu doktorskych studii oboru Hudebnf teorie a pedagogika
je platna na dalsich 8 let.

Podrobné informace: http://repix.org/khvweb/index.php

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty UJEP v Usti nad Labem
Vyzkumn4 ¢innost Katedry hudebni vychovy a program doktorskych studii oboru Hu-
debni teorie a pedagogika jsou zaméreny pievazné na tyto oblasti:
» interpretacni otdzky modernich skladebnych technik ve sborové tvorbé
= Ceska sborova duchovni tvorba 20. stoleti
= psychologické (psychologicko - estetické), pedagogické a socidlni aspekty hu-
debni recepce a receptivni vychovy
= déjiny hudby 20. stoleti se zaméfenim na sborovou literaturu
= problematika mutacnich procest v pévecké praxi
= systém rozsifeného vyucovani hudebni vychovy - jeho vliv na rozvoj osobnosti
= interpretacni specifika komornich sbort, resp. klavirni hry, sélového zpévu
= harmonie (hudebné sluchové predstavy, mody lidovych pisni, teoretické otaz-
ky harmonizace a stylizace doprovodu lidovych pisni, metodika vyuky soucas-
né harmonie)
= analyza a perspektivy souc¢asného hudebniho skolstvi

Nové povinnosti studenta doktorského studijniho programu:

Vedeni Pedagogické fakulty UJEP a Oborovéa rada doktorského studia Hudebni teorie a
pedagogika noveé stanovila doktorandim povinnosti souvisejici se studiem. Ty jsou dany
jak nové koncipovanou soustavou povinnych a povinné volitelnych pfedmétq, tak i dalsich
povinnych aktivit, zpracovanych v kreditnim studiu a zatrazenych do studijniho ¢asového
rozvrzeni.

Konference a publika¢ni moznosti pro doktorandy:

= Pravidelné kondni hudebné pedagogickych konferenci (Cantus Choralis, dok-
torandské konference, aj.).

= Katedra hudebni vychovy PF UJEP ptipravuje vydavani vlastniho recenzova-
ného casopisu.

Podrobné informace: Studijni a zkuSebni rad vysoké skoly je pristupny na strankach:

http://pf.ujep.cz/studium/studium-2
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Studijni Fad doktorského studia je pristupny na strankach: http://pf.ujep.cz/files/
smernice/31_zkusebnidoktori.pdf

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty UP v Olomouci
Vyzkumna ¢innost Katedry hudebni vychovy a program doktorskych studii oboru Hu-
debni teorie a pedagogika jsou zaméfeny pievazné na tyto oblasti:

» Hudebni pedagogika s presahy do hudebni psychologie a teorie - diagnostika
hudebnosti, muzikoterapie, hudebni apercepce, hudebni kreativita a elemen-
tarni komponovani.

» Historiografie hudebni kultury 18., 19. a 20. stoleti - regionalni aspekty, hu-
debni kultura Sudetskych Némci, klasikové 20. stol. (B. Marting, L. Janacek),
interpretacni aspekty.

Konference a publika¢ni moZznosti pro doktorandy:

Dil¢i vysledky z doktorskych praci jsou pravidelné prezentovany na strankach Mezi-
narodniho webového sborniku Aktualni trendy hudebni psychologie, hudebni pedagogiky
a didaktiky hudebni vychovy, vydavaného na OU v Ostravé, fakultniho elektronického pe-
riodika ,E-pedagogium®, konference Aktudlni otazky souc¢asné hudebné vychovné teorie
apraxe.

V kontextu ESF projektu ,Systémové aspekty interdisciplinarniho vyzkumu hudebni
kultury“ probéhla soutéz , 0 vynikajici magisterskou a doktorskou praci“. Zacastnilo se 11
soutézicich, 5 nejlepsich miize publikovat v anglicky vydaném recenzovaném sborniku.

Akreditace doktorského studijniho programu: do r. 2015.
Podrobné informace: http://www.khv.upol.cz//

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty MU v Brné
Vyzkumna ¢innost Katedry hudebni vychovy a program doktorskych studii oboru Hu-
debni teorie a pedagogika jsou zaméfeny prevazné na tyto oblasti:
= Teorie klavirni a varhanni interpretace, pedagogika oboru
» Vztah hudebni percepce a aktivniho provozovani hudby u stredoskolské
mladeze
» Regionalni studie hudebnich osobnosti skladatelti a pedagogtli z Brna a okoli
» analyzy komornich dél po roce 2005

Konference a publika¢ni moZznosti pro doktorandy:

napf. pravidelné konan{ konferenci Musica viva in Schola, Cikh4;j.

Katedra vydava elektronicky ¢asopis s pfimym vstupem: Teoretické reflexe hudebni
vychovy, adresa: http://www.katedrahudebnivychovy.estranky.cz/clanky/elektronicky-
casopis.html

Akreditace doktorského studijniho programu na KHv v Brné: dor. 2015.
Podrobné informace: www.ped.muni.cz/wscience/
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Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty OU v Ostravé

Vyzkumna Cinnost Katedry hudebni vychovy a program doktorskych studii oboru Hu-
debni teorie a pedagogika jsou zaméfeny prevazné na tyto oblasti:
= hudebni teorie
= hudebni pedagogika
= sociologie a psychologie
= hudebni historiografie (vyzkum hudebni kultury v regionu zvlasté ve 20. stoleti)
» teorie a déjiny nonartificialni hudby, hudebni folkloristiky, hlavné v navaznosti
na $kolskou hudebné vychovnou praxi.

Preferovana jsou aktualni témata, umoziujici vécna feSeni, srovnavaci analyzy, histo-
ricky pristup, empiricky vyzkum, hlub$i hodnoceni apod. Prace musi byt psana odbornym
jazykovym stylem s pouZzitim poznamkového aparatu. Nemohou byt prijaty pouhé popisy
praxe bez zdlivodnéni a bez hodnoceni a prace esejistické povahy.

Katedra porada jiz nékolik roki webové konference, z nichZ vychazi mezinarodni re-
cenzované webové elektronické sborniky pro tematickou oblast Aktudin{ trendy hudebni
psychologie, hudebni pedagogiky a didaktiky hudebni vychovy a také Region, regiondini hu-
debni kultura a regiondlni umélec v kontextu vyvojovych promén spolecnosti.

Akreditace doktorského studijniho programu na KHV v Ostravé: do r. 2015.

Podrobné informace: http://www.osu.cz/fpd/khv

Zavérem dékuji vedoucim uvedenych kateder a vedoucim oborovych rad doktorského
studia za poskytnuti aktualnich informaci.
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Zamyslenie nad poslanim a realizaciou doktorandského Studia
v odbore 1.1.10 Didaktika hudby na Slovensku

doc. Mgr. Art. IRENA MEDNANSKA, Ph.D.

PreSovskd univerzita v PreSove, Filozofickd fakulta, institdt hudobného a vytvarného umenia

Anotacia: Doktorandské stddium ako 3.stupen je
integralnou sicastou vysokoskolského stidia na
Slovensku. Kritéria a smernice pre vznik a exis-
tencia doktorandskych skoliacich pracovisk na
Slovensku v programe 1.1.10 Didaktika hudby.
Kvalitativne poziadavky na teoretickd a vyskum-
nd cast dizertacnej prace. Vysledky z vyskumov
doktorandov st jednym zo zdkladnych zdrojov
hudobno-pedagogického vyskumu. Uroven di-
zertacnych prdc a kvalita realizovanych vysku-
mov. Sumarizdcia vyskumnych oblasti rieSenych
doktorandmi v Didaktike hudby na Slovensku.
Zikladné determinanty profilu absolventa dokto-
randského Stddia. Doktorandské stadium v kon-
texte novej koncepcie kontinualneho vzdeldvania
ucitelov na Slovensku.

Kltcové slova: Slovensko, doktorandské $tidium,
didaktika hudby, hudobno-pedagogicky vyskum,
kvalita, kvantita, profil doktoranda, kontinudlne
vzdeldvanie ucitelov.

Abstract: Doctoral studies as the tertiary level
of education are an integral part of university
studies in the Slovak Republic. The paper deals
with criteria and instructions for establishment
and existence of doctoral training departments
in the Slovak Republic in the programme 1.1.10
Didactics of Music. Attention is also paid to the
qualitative requirements for both the theoreti-
cal and the research part of a dissertation thesis.
Results of doctoral research belong to essential
sources of music-pedagogical research. In the pa-
per, we reflect on the level of dissertation theses
and the quality of research which has been carried
out and we summarize research fields studied by
Ph.D. students in the discipline Didactics of Music
in the Slovak Republic. The author of the paperin-
troduces main determinants of a doctoral student
profile and contemplates doctoral studies in the
context of new conception of continuous educa-
tion of teachers in the Slovak Republic.

Key words: Slovak Republic, Ph.D. studies, Didac-
tics of Music, music-pedagogical research, quali-
ty, quantity, doctoral student profile, continuous
education of teachers.

Uvod

Doktorandské studium ako 3. stupen vysokoskolského studia vosiel do histérie v si-
vislosti s Boloriskou deklardciou®. V tomto dokumente prijali jednotlivé eurdpske $taty,
v zastipeni ministrov $kolstva? opatrenia, ktoré by obsahove a ¢asove zjednocovali vyso-

koskolské vzdelavanie v Eurdpe.

Nové trojstuptiové delenie vysokoskolského $tidia ma jednotnii raimcov Struktiru
vo vetkych krajinach EU: 1. stuperi bakalar Bc. 6. semestrov - 3 roky 180 kreditov, 2.
stupen - magister Mgr., 4 semestre 120 kreditov a 3. stupeni PhD. doctor philosophie 180

kreditov.

1 (http://www.csvs.cz/Bolon.proc/19990619_bologna.html)

2 Boloniskd deklaracia bola podpisand na zdklade Spolo¢ného vyhldsenia ministrov $kolstva eurépskych krajin v r. 1999.
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Po r. 2002 sa zvysila dostupnost doktorandského sttidia pre Studentov. Realizacia
3. doktorandského stupiia na jednotlivych fakultich sa stala aj vykonnostnym ukazova-
telom pre fakultu a univerzitu, ¢o motivovalo pracoviska vytvorit potrebné personalne
obsadenie pre naplnenie kritérii jeho akreditacie.

1 Doktorandské studium v odbore 1.1.10 Odborova didaktika -
didaktika hudby

Po rozdeleni spolo¢nej republiky a vzniku samostatnej Slovenskej republiky v r. 1993
sa vynoril akdtny problém vytvorenia doktorandského pracoviska na Slovensku, ktoré
dovtedy existovalo len v Prahe s jednou spolo¢nou odborovou komisiou, ktorej predseda-
la prof. Jarmila Vrchotovd - Pdtovd. Clenmi komisie boli docentky Eva Michalovd z Banskej
Bystrice a Kristina Izdkovd, v tom Case eSte posobiaca v Nitre. Prvej iniciativy na Slovensku
sa ujala banskobystricka katedra Fakulty humanitnych vied Univerzity Mateja Bela, ktora
v roku 1995 vytvorila prvé samostatné doktorandské pracovisko s predsedom odborove;j
komisie prof. Ivanom Hrusovskym, nasledne s prof. Evou Michalovou a prof. Evou Langstei-
novou a s moznostou uskutocnovat aj habilitacné a inauguracné konania.® Doktorandsky
Studijny program sa nazyval: Tedria vyucovania predmetov vseobecnovzdeldvacej a odbor-
nej povahy, Specializdcia: Tedria vyucovania hudobnej vychovy a posledni absolventi s tymto
nazvom odboru kon¢ili v r. 2010.

Koncom prvého desatrocia 21. storo¢ia dochadza na Slovensku k tvorbe novej syste-
matiky Studijnych doktorandskych odborov, v ktorej st didaktiky zdruZené do nazvu Od-
borovd didaktika. V tejto systematike je pokracovanie magisterského stupna v programe
1.1.3 Ucitel'stvo hudobného umenia nastavené v dalSom 3. stupni zaradenom pod 1.1.10 Od-
borovu didaktiku - so Specializaciou Didaktika hudby.

Uvedeny Studijny doktorandsky program sa na Slovensku realizuje na nasledovnych
ucitel'skych fakultach*.

= naPdF UKF v Nitre - garant prof. PhDr. Eva Széradova, CSc.

» naPdF KU v Ruzomberku - garant prof. Amantius Akimjak, PhD.

= naPdF UMB v Banskej Bystrici- garant prof. PaedDr. Milan Pazurik, CSc.
Témy z didaktiky hudby sa vyskytuju aj na Pedagogickej fakulte Presovskej
univerzity v odbore 1.1. 5 Predskolska a elementarna pedagogika
(predtym Teéria vyucovania na 1. stupni)

» na PdF PU v PreSove (Elementarna a predskolska pedagogika 1.1.5) - garant
doc. PaedDr. Daniel Siméik, PhD.

Etablovanie tychto pracovisk spdésobilo narast po¢tu doktorandov v prezené¢nej® a dis-
tancnej forme Studia. Prezen¢na forma studia trva spravidla tri roky, s moznostou pokra-
¢ovania v §tvrtom roku (podla pravidiel tej - ktorej fakulty). Stvrty rok bol pridany najma

3 Spracované na zaklade osobnych informacii Prof. Evy Michalovej z Banskej Bystrice (januar 2011)

4 Uvedené pracoviskd agaranti st aktudlni vakademickom roku 2010/11.

5 Pocet doktorandov v dennej forme $tidia je zavisly na objeme finan¢nych prostriedkov, ktoré dostane univerzita k dispozicii
ataich prerozdel'uje na jednotlivé $koliace doktorandské pracoviska
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z dovodu naplnenia poziadavky absolvovania semestralneho pobytu v zahranici. Externa
forma je spravidla patrocna a je spoplatiiovana, aj za kazdy rok navrsenia v plnej rocnej
sume.

Jednym z hlavnym kritérii doktorandského studia je realizacia vyskumu, ktory by sa
z profesijného zamerania $tudijného programu 1.1.10 Didaktika hudby mal orientovat na
vedeck reflexiu hudobno-edukacného procesu. Ziskané vysledky realizovanych hudob-
no-pedagogickych vyskumov si ,barometrom* stavu hudobnej edukéacie v krajine. Vzhla-
dom na absenciu profesionalneho hudobno-pedagogického vyskumného pracoviska na Slo-
vensku, st dizerta¢né a iné kvalifika¢né prace spravidla jedinym priestorom pre realizaciu
hudobno-pedagogického vyskumu.

2 Vedeckareflexia hudobnej edukacie

Hudobno-vychovny proces vo vSetkych svojich forméch, inStituciondlnych S$truk-
tirach, obsahovych réznorodostiach je predmetom badania hudobnej pedagogiky.

Cielom hudobnej pedagogiky je zachovat' historickil kontinuitu vyvoja hudby, uchovdvat
ndrodntl a regiondlnu hudobnil integritu, zabezpecit' rozsirenie jestvujicich a utvdranie no-
vych hudobnych hodnét” (Elschek, 1984, s. 320).

Hudobno-edukacny proces je evolucny, dynamicky proces, reflektujici zmeny v spo-
lo¢nosti, vychove a vzdelavani, kultire a hudobnej tvorbe. Vo svojej Strukture je diferen-
covany na obsahovo suvisiace discipliny, ktoré tvoria systematiku hudobnej pedagogiky.
,Tvorba systematiky hudobnej pedagogiky Ladislavom Burlasom v polovici 90-tych rokov zna-
mend posilnenie hudobnej pedagogiky ako vednej discipliny a prvé systematické usporiadanie
disciplin hudobnej pedagogiky na Slovensku“ (Medianska, 2007, str. 46.)

Ladislav Burlas predstavuje nasledovny komplex disciplin, ktoré tvoria jadro hudobne;j
pedagogiky ako vednej discipliny v systéme hudobnej vedy:

a) filozofia hudobnej vychovy,

b) hudobna didaktika a metodika,

¢) hudobna pedopsycholégia,

d) hudobna pedosocioldgia

e) porovnavacia hudobna pedagogika,

f) dejiny hudobnej vychovy,

g) tedria umeleckej pedagogiky.

Takto Ladislav Burlas posunul, inovoval jednotlivé discipliny, a najma vytvoril otvo-
rent dynamicku streSnu disciplinu, hudobnt pedagogiku, ako komplex k tomu prislusnych
disciplin. Komplexné poriatie hudobnej pedagogiky bolo podmienené zmenou paradigmy, kto-
ri koncepcne autor prindsa. Podstatou novej paradigmy je novy vertikdlny ndhlad na dany
problém. Autor jasne formuluje myslienku, podla ktorej horizontdlne nandsanie novych veci
na stary, v praxi nefungujiicu paradigmu, je nepostacujiice a nie je signdlom napredovani.
(Ruttkay, 2007, s. 131).
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2.1 Dalsie subdiscipliny hudobnej pedagogiky v kontexte s rozvojom pedagogic-
kych a spolo¢enskych vied a umenia

Zmeny v spolocnosti, rozvoj pedagogickych a spolocenskych vied ale aj nové smero-
vania v umen{ prinasaju novu vedecku reflexiu, paralelne sa hl'adajt terminologické vy-
jadrenia a absorbuju ich aj iné discipliny. Tie si vytvaraju svoje vedecké zdzemie, ktoré, ak
dosahuje isty kvalitativno-kvantitativny rozmer je nutné ho akceptovat a priclenit ako
novu vedeck disciplinu. Tento dynamizmus je evidentny aj v hudobnej pedagogike a pra-
ve jej otvorenost dava priestor ku kreovaniu a etablovaniu novych disciplin.

V pedagogickej praxi sa etablovali terminy andragogika® a geragogika’, ktoré su su-
Castou edukacnej antropoldgie a uz su prvé vyskumy o ich aplikovanosti aj do hudobnej
pedagogiky.®

Andragogika ako veda o vzdeldvani dospelych nachadza svoju aplika¢nd disciplinu aj
v hudobnej pedagogike ako hudobnd andragogika. 7 foriem celoZivotného vzdelavania na
vysokych $koldch ma najvicsiu tradiciu vzdeldvanie na univerzite tretieho veku®, ktoré sa
aj na Slovensku etablovalo hned por. 1990.

Aj v rdmci vztahov hudobnej pedagogiky a hudobnej vedy sa natiskaji nové okruhy,
ktoré si vyZaduju teoreticku reflexiu, didaktické koncepcie a met6édy. Upozoriluje na ne
uz Burlas a definuje ich ako nové témy, ku ktorym patri populdrna hudba a muzikoterapia
v skolskej Hy, tieZ interdisciplinarne prieniky medzi etnomuzikolégiou (zastipenou v uceb-
niciach Hv najma l'udovou piestiou) a $kolskou Hv.

Potrebu etnomuzikologického vzdeldvania® vo formélnon, neformalnom a informal-
nom uceni si stale naliehavejsie vyzaduje hudobna a medialna prax, ktora je poplatna ,biz-
nisu a bulvaru®. Folklérne hudobné tradicie maji ¢oraz mensi rozsah a nadobudli muzeal-
ny charakter. Aby celkom nezanikli, tak aj subdisciplina pedagogickd etnomuzikolégia
s vlastnou metodolégiu a aplika¢nou platformou v edukacnej praxi spomali tempo zani-
ku l'udovych hudobnych tradicii. V ramci tejto discipliny je potrebna dalsia diferenciacia
podla druhov a Zanrov l'udovej kulttry, vratane priestoru pre hru na detskych l'udovych
nastrojoch, ako aj ich zhotovovanie vo vizbe na etnoorganolégiu. Tato pedagogickd etno-
organolégia funguje na zakladnych Skolach vo folklorne silnych lokalitdch najma vychod-
ného Slovenska, tam kde je syntéza ucitela a ,fantisika“ hudobného folkléru.

Dalsia disciplina je odrazom st¢asnej klimy koly, triedy, prace so Ziakmi, ich schop-
nostami a moznostami koncentracie na nové ucivo. Zaznamenavame permanentny narast
roznych druhov portch spravania, ¢i pozornosti ziakov v Skole. VSeobecnd snaha pedago-
gickych vied o pomoc, véasné eliminovanie, ¢i stabilizovanie réznych patologickych javov,
dava priestor, aby sa do systematiky hudobnej pedagogiky aj v naSom geografickom pro-
stredi etablovala nova disciplina hudobnd terapia v kontexte edukacnom, nie lieCebno-psy-
chiatrickom. Existencia a sumarizacia vysledkov vyskumu z aplikacie hudobnej terapie

Andragogika - veda o vychove dospelych

Geragogika . veda o vychove seniorov

VERES, J. 2004: Hudobna pedagogika. Veda o hudobnej vychove. Nitra, s. 9

Na Ustave celozivotného vzdelavania Zilinskej univerzity v Ziline sa od r. 2002 kazdy rok otvara $tudijny program Clovek a hud-
ba. Studijné programy v tejto forme $ttidia so zameranim na umenie vzbudzujd vel'ky zaujem dospelych.

© ® N

10 Pod pojmom etnomuzikologické vzdelavanie nemame na myslilen $tiidium etnomuzikolégie v odbore narodopis na FF UK v Bra-
tislave ale cieleny proces odovzdavania etnomuzikologickych poznatkov v celom systéme hudobnej edukacie.
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v Skolskej praxi je dostato¢nym vedeckym dokazom o existencii samostatnej discipliny
- pedagogickej muzikoterapie.

Jednou z koncepcii, ktoré sa po r. 1990 pomerne rychlo etablovali a rozvijali aj na
Slovensku, je integrativna hudobna pedagogika a polyesteticka vychova Wolfganga
Roscherall (1927 -2002). Integrativna hudobna pedagogika je syntézou vSetkych hudob-
no-praktickych ¢innosti, ktoré funguju spoloc¢ne, alebo sa rdzne prepdjaju podla potreby
a zacielenia. Ako komplex st sucastou polyestetickej vychovy. Polyesteticka vychova je
integracia umeni - hudby, vytvarného, tanecného literarno-dramatického umenia v peda-
gogickom procese. Formou realizacie polyestetickej vychovy v praxi su polyestetické pro-
jekty, v ktorych dominuji najma hudobno-dramatické projekty.

Hudobnd edukécia ma svoje Siroké uplatnenie aj v cirkevnych $kolach a zboroch réz-
nych konfesii. Aké ma tu hudba poslanie, funkciu, ¢i vyznam, ako so Specifickym hudob-
nym obsahom budeme ,narabat*v pedagogickom procese, su otazky, na ktoré by mala dat
odpoved cirkevnd hudobnad pedagogika.? V tejto oblasti je eSte malo vedeckej reflexie
a td moze byt naviac atomizovana podla jednotlivych cirkvi. Tu je najma priestor pre re-
alizaciu $tudentov doktorandského Studia na Pedagogickej fakulte Katolickej univerzity
v RuZomberku.

Vychadzajtlc z Eurdpskej charty medidlnej gramotnosti z r. 2006 bola aj na Slovensku
koncom roka 2009 schvalenad Koncepcia medidlnej vychovy, ktora zahfiia formalne a ne-
formalne vzdelavanie na vSetkych stupiioch $kdl a vzdelavanie dospelych. Informacno-
komunikacné prostriedky prenikajui do vSetkych odborov I'udskej ¢innosti a ich prienik
do umeni je stale $ir$i a viacdimenzidlny. Hudobnd informatika® uz ,vlastni svoju“ syste-
matiku a tato vedecka zakladiia hudobnej informatiky je avizom ,vstupu“ aj do hudobnej
pedagogiky, je novou vyzvou pre hudobnu edukaciu aj v kontexte medialnej vychovy.

Adaptacia IKT do pedagogického procesu prezentuje roznu tiroveii i obsah, ale vni-
mame ju ako novu kreujucu sa disciplinu aj s hfadanim vhodného nazvu. Vychad-
zajuc zo Skolskej praxe, kde je uz etablovany nazov IKT v edukdcii, alebo v konkrét-
nom predmete (IKT v bioldgii, zemepise a pod.) javi sa efektivne ponechat tito
Skolsku terminoldgiu aj pre hudobnt vychovu.

Sumarizécia doteraj$ich poznatkov, ich systematizacia umozZiuje konstituovanie
dalsej discipliny hudobnej pedagogiky, ktori moézeme v kontexte so $kolskou pra-
xou pracovne nazvat ako IKT v hudobnej pedagogike.

Nové discipliny st vysledkom vyvoja hudobnej edukacie, globalizacie, zmenenych spo-
lo¢enskych pomerov, rodinnej vychovy a technicko-informa¢ného pokroku na konci prvého
desatrocCia 21. storocia. Ich existencia je zavisla na kvalite vedeckej reflexie, nevyhnutnej
pre pevné etablovanie v systematike hudobnej pedagogiky. V tomto smere je vytvoreny Siroky
priestor pre vyskumné aktivity v ramci doktorandského studia 1.1.10 Didaktika hudby.

11 Autorom koncepcie je hudobny skladatel, muzikolég, a pedagdg prof. W. Roscher, rektor Mozartea v rokoch 1991-1996, zaklada-
tel'adlhoro¢ny predseda Medzinarodnej spolo¢nosti pre polyestetickl vychovu v Salzburgu. Por.1990 niekol'kokrat prednasal
arealizoval semindre aj na Slovensku.

12 V tejto discipline e$te nie je ani vy$pecifikovany nazov, ¢i sa prijme termin cirkevna hudobna pedagogika, alebo nabozenska,
nakol'ko existuje pre ucitelov na cirkevnych Skolach ucitel kontinudlneho vzdeldvania a ten ma oznacenie pre naboZensku
vychovu.

13 Nazov hudobnd informatika sme prebrali od autorky E. Ferkovej, ktora tejto vedeckej discipline vytvorila samostatni systematiku.
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3. Kvantitativna analyza obhajenych doktorandskych prac v kontexte
napliiania jednotlivych disciplin hudobnej pedagogiky

Dizertacné prace ako najvacsi priestor pre realizaciu hudobno-pedagogického vysku-
mu vykazuju na Slovensku od r. 1996 nasledovnu Statistiku:

0dr. 1996 do akad. roku 2009/2010:

=  Celkom obhéjenych: 74 dizertacnych prac

=  Ztohovdennej forme: 29
* vexternej forme: 45

(Baranova, 2010, s.9)

Ndzov discipliny

Pocet prdc

Filozofia hudobnej vychovy

1

Hudobna pedopsycholdgia

2

Hudobna pedosocioldgia

1

Porovnavacia hudobna pedagogika

4

R Rl Rl B

Dejiny hudobnej vychovy
* Osobnosti
* Histdria

6 celkom

6. Hudobna didaktika a metodika

* vokdlna didaktika/ zborovd

o instrumentdlna didaktika

* didaktika recepcie hudby

* hudobno-dramatickd didaktika
* motivdcia, tvorivost

* osobnost ucitela hudby

* ucebnice

7. Experimentalna hudobna pedagogika

4
8+5
2
1
4
1+1
3
1
3

8. Tedria umeleckej pedagogiky
* umeleckd didaktika
* reflexia tvorby v pedagogike

9
3

9. Hudobnd andragogika/ hudobna geragogika

10. Pedagogicka etnomuzikoldgia
so subdisciplinou pedagogicka etnoorganoldgia

11, Pedagogicka muzikoterapia

12, Cirkevnd hudobna pedagogika

13, IKT v hudobnej edukacii

14. Integrativna hudobna pedagogika a polyesteticka vychova

O |W | | =

* Muzikologické temy
* Cirkevné

Ina problematika (nepatriaca do odboru Didaktika hudby)

ww

Uvedend sumarizicia tém a ich ,zatriedenie” do systematiky hudobnej pedagogiky
ukdzala, v ktorych disciplinach su taZziska a zdujem doktorandov a naopak, v ktorych ob-
lastiach absentuju najnovsie vysledky vedeckého, hudobno-pedagogického badania. Hu-
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dobna pedagogika ako disciplina v systematike hudobnej vedy ma dodnes nevyrieSené
etymologické oznacenie. Ak sa povie pedagdg, akosi automaticky sa vynara predstava
ucitela v triede, a malokto spaja jeho pracu a vedeckou vyskumnou pracou v pedagogike.
Na Slovensku nemame taky termin, ktory je napr. etablovany v nemeckom jazyku Erzie-
hungswissenschaftler - vedec vo vychove. Po transformovani Vyskumného tstavu pe-
dagogického v Bratislave na Statny pedagogicky tstav zanikla aj vedecka institucionalna
zakladiia, pre realizaciu pedagogického vyskumu, nakol'’ko jeho nastupca SPU tvori legis-
lativne materialy.

Absentuje aj akakol'vek koordinacia skoliacich pracovisk pri vypisovani novych tém.
Fakulty a garanti doktorandskych Studii si tento problém rieSia autonémne, oslovenim
Skolitel'ov. Tato Zivelnost uz prinasa prvé ,diery“ v kontinuite napr. v dejinadch hudobnej
pedagogiky sme skoncili s Tiborom Sedlickym v jeho Dejindch hudebni vychovy v Ceskych
zemich a na Slovensku (v spoluautorstve s Vladimirom Gregorom) na zaciatku 80-tych ro-
kov, teda eSte v predchadzajicom spolocenskom systéme. Len sporadicky je v niektorych
regionoch spracované umelecké Skolstvo. Spracovavat takéto témy je vel'mi narocné na
¢as, ziskavanie informdcif a pramefiov a k tomu na jednej strane nie je ¢asovy priestor
adne$ny doktorand (aZ na niektoré vynimky) chce ziskat vedecky titul bez va¢sej ndmahy.

Chvalyhodné je, Ze vznikaju prace v novoetablovanych disciplinach ako su: hudobnd
andragogika/hudobnd geragogika, pedagogickd etnoorganolégia, pedagogickd muzikotera-
pia, cirkevnd hudobnd pedagogika, IKT v hudobnej edukdcii, menej uZ v integrativnej hudob-
nej pedagogike a polyestetickej vychove.

Zaverom treba zdoraznit, Ze je nutné koordinovat na doktorandskych $koliacich
pracoviskach zadavanie tém s cielom zabezpecit rovnomerne vyskum vo vSetkych disci-
plinach hudobnej pedagogiky, v kontexte zachovania vyvojovej kontinuity.
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Pozdrav prof. Ludka Zenkla

Prof. PaedDr. LUDEK ZENKL, CSc.

Ostravska univerzita v Ostravé, Ceska republika

Milé kolegyné doktorandky a kolegové doktorandi,

zdravim Vas a Va$e jednani jako ¢len oborové rady doktorského studia v Ostravé a pie-
davam Vam maly darek, publikaci ,Hudebni teorie a pedagogika na Ostravské univerzité
1995-2011“ Obsahuje informace o vyvoji doktorského studiavnasemoboruvOstravéaano-
tace 24 tam dosud obhajenych doktorskych disertaci. Zdravim Vas zarovern jako prislusnik
starsigenerace pracovnikl oboruajakuztobyva, ptichdzimsdoporucenim,abyste se mimo
jiné vénovali tématlim, na jejichZ zpracovani jsme jiz nestacili. Jde zvlasté o déjiny hudebni
vychovy, nebot ptislusny spis Vladimira Gregora a Tibora Sedlického vysel ve druhém vy-
dani jiz v roce 1990 a od té doby Zadna podobna komplexni prace napsana nebyla. Snad
Vas toto téma zaujme a snad by se podarilo pro né zajistit grantovou podporu. Vasi dnesni
konferenci i vS§em Vam pieji mnoho badatelskych radosti a ispéchd.

Ludék Zenkl
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Medzinarodné doktorandské forum EAS ako sucast’ 19. kongresu EAS
a regionalnej konferencie ISME v Gdansku

Mgr. VERONIKA KACKOVICOVA

Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Pedagogicka fakulta, Katedra hudby,

Slovenskd republika

Anotacia: 19. Kongres Eurépskej asocidcie pre
skolskd hudobnd vychovu (EAS) a zdroven re-
giondlna konferencia ISME v polskom Gdarisku
po prvykrat priniesli nové sprievodné poduja-
tie - doktorandské férum EAS. Osem Studentov
zo siedmych eurdpskych krajin malo pocas troch
dni prilezitost prezentovat svoje doktorandské
projekty, objasnit vlastny vyskum a priblizit sys-
tém svojho doktorandského Stddia. Vyvrcholenim
bola prezentdcia plagdtov na samotnom kongre-
se. Podujatie bolo cenné vdaka vzajomnej vyme-
ne ndzorov, ndpadova rad v oblasti doktorandskej
prdce na medzindrodnej Grovni.

Klicové slova: doktorandské férum. Eurdpska
asocidcia pre Skolskd hudobnd vychovu.

Abstract: During the 19th EAS congress and regi-
onal ISME conference in Gdansk (Poland), a new
accompanying event was introduced for the first
time - the EAS doctoral student forum. In three
days, eight students from seven European coun-
tries had a chance to present their doctoral pro-
jects, explain their own research and describe the
system of Ph.D. studies in their home countries.
At the end of the congress, posters of doctoral
students were presented. The event was valuable
in terms of exchanging views, ideas and pieces of
advicein the area of doctoral studies on the inter-
national level.

Key words: doctoral student forum, European as-
sociation for musicin schools.

19. Kongres Eurdépskej asocidcie pre Skolsku hudobnt vychovu (EAS) a zaroven re-
gionalna konferencia ISME v pol'skom Gdarnsku sa niesli v duchu témy ,Hudba v Skolach
- Vyucovacie a uc¢ebné procesy“. Kongres priniesol prispevky vo viacerych tematickych
okruhoch, vacsina z nich sa zamerala na nové pristupy vo vyucovani ako je vyuzivanie
informacno-komunikacnych technoldgii, diStan¢né vzdelavanie, intenzivne projekty pre
buducich ucitel'ov hudby, vyuzitie filmu, muzikalu, opery, ¢i choralu ako prostriedku k so-
cialnej integracii ziakov. Z tradicii pol'ského hudobného vyucovania predstavila domaca
Akademia muzyczna Stanislawa Moniuszka vyuzitie Dalcrozeho metddy, ¢i zborového
spevu v hudobnom vyucovani. Kongres bol vyznamnym nielen svojou bohatou medzina-
rodnou ucastou, ale i zmenami vo vedeni organizacie, zvolenim nového prezidenta EAS
avneposlednom rade uskutocnenim nového sprievodného podujatia EAS - doktorandské-
ho fora. Podl'a vzoru uz tradi¢ného a tispeSného Studentského fora EAS bola doktorandom
eurépskych krajin z oblasti hudobného vzdelavania pontiknutd moznost prezentovat sa
na medzinarodnej irovni.

Féra sa ztiéastnilo osem $tudentov zo siedmych eurépskych krajin (Svédsko, frsko,
Vel'ka Britania, Nemecko, Slovinsko, Cesk4 republika, Slovensko). Vedenia doktorandské-
ho fora sa ujali Dr. Mary Stakelum z irskej Univerzity v Readingu, ktord sa Specializuje na
vyskumné metédy v postgradualnych sttidiach a doktor Thadeho Buchborna z Rakuska,
ktory nedavno ukoncil doktorandské studium a dokazal poskytnut mnozstvo uzito¢nych
rad pri tvorbe dizertacnej prace.
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Zaujimavostou skupiny bolo prave zloZenie Studentov doktorandského Studia. Vac-
Sina doktorandov mala za sebou uz niekol'’koro¢nt prax v odbore a doktorandska praca
bola vyvrcholenim ich vyskumu, pre niektorych Studentov bolo doktorandské studium
priamym pokracovanim Studia po ziskani magisterského titulu. R6znorodost sa prejavila
i v oblastiach doktorandského vyskumu jednotlivych Studentov. Kazda krajina prejavila
isté Specifikum, €o sa tyka vaZnosti a doleZitosti tematiky s ktorou pracuju. TaktieZ bol
zjavny rozdiel v systéme doktorandskych studif - pokym v niektorych ztcastnenych kra-
jinach ma interny doktorand isté povinné aktivity, ktoré su stcastou kreditného systému
(povinnost vyucovat na katedre, publikovat odborné ¢lanky, navstevovat odborné semi-
ndre, byt aktivne umelecky ¢inny),v inych krajinach sa doktorand venuje oblasti svojho
vyskumu ako pracovnik v tejto oblasti a aktivity na univerzite, sd preiiho volitel'né.

KaZdy tucastnik mal na ivod na tlohu vizualizovat a predstavit proces vlastného ve-
deckého vyskumu a metddy, ktoré pri iom vyuziva. Zhoda sa prejavila v uznani naroc¢nosti
kazdej fazy procesu tvorby dizertacnej prace a tiez v zdorazneni dolezZitosti systematickej
prace na vyskume. Kazdy z uc¢astnikov formuloval vznik potencidlnych problémov v pro-
cese vlastného vyskumu a zarovei predstavil vizie svojej najblizSej prace. Porovnanie jed-
notlivych procesov a faz vyskumu prinieslo mnozZstvo vzajomnych inspiracii, ktoré vdaka
komornej atmosfére skupiny mohli byt vyslovené tvarou v tvar. Co sa tyka samotného pi-
sania dizertacnej prace, k slovu sa dostala diskusia o etike pisania prace, ktora je Coraz
prisnejSie ponimand a tym aj dodrzovana uz v takmer kazdej krajine - ¢i uz je to pouzitie
citacii, schvalenia publikovania citicie autorom, ¢i iného informa¢ného materialu.

Hlavnym bodom doktorandského féora bola prezentacia vlastnych doktorandskych
projektov prostrednictvom plagatu, ktory si mali Studenti pripravit vopred. Prezentdcia
bola poucna v niekol'’kych bodoch. Ked'ze kritéria pre vizual plagatu neboli okrem vel'kosti
vopred podrobne stanovené, mali sme moZnost vidiet rozne prace. Zamer lektorov vsak
vysiel a Studenti mali moznost sami vyhodnotit kritéria, ktoré by mala takato prezenta-
cia spliiat, ¢o sa tyka pbsobenia na divaka - navitevnika prezentacie. Prezentécia v tizkej
skupine davala priestor pre otazky a rady navzijom a taktieZ diskusiu o problematike, za-
roveil bola vybornou pripravou pre vyvrcholenie stretnutia v podobe prezentacie plagatov
ako sucast celého kongresu EAS.

Jednou z najpozitivnejsich stranok doktorandského féra bola vel'kost skupiny, ktora
dovolovala diskusie tvarou v tvar, cenné pripomienky profesionalnych lektorov k jednot-
livym projektom a dostato¢ny priestor na vyjadrenie sa kazdého Studenta jednak k svojmu
projektu i projektom ostatnych Studentov. Prvé doktorandské forum EAS bolo hodnotené
Studentami ako dynamické stretnutie, vyznamné hlavne pre vymenu skisenosti, nazorov
arad na medzinarodnej irovni.
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Jste mobilni? To je otazka, kterou chci polozit kazdému z Vas. Neodkazuji vSak na Vas
pohybovy aparat, ¢i snad na dopravni prostredek, kterym jste se na konferenci dopravili,
jak by se podle obrazku mohlo zdat. Rada bych ale upoutala Vasi pozornost vyrazem zmi-
néného obrazku. Myslim, Ze docela piesné vyjadiuje pocity Ceskych a slovenskych studen-
tl, kdyz se fekne studentska mobilita. Nejde vSak o programy evropské mobility, jakymi
jsou naptriklad Erasmus, Erasmus Mundus, Leonardo da Vinci nebo Marie Curie. Mam na
mysli ty nejkratsi zahrani¢ni pobyty - u¢ast na mezinarodnich kongresech, konferencich a
férech. Rada bych Vam priblizila své osobni zkuSenosti. Nejdiive ale par slov o mezinarod-
nich organizacich, které takové vyjezdy nabizeji. Jsou jimi naptriklad EAS, ISME, UNICA,
IMC nebo EMC.

Poslani Evropské asociace pro $kolni hudebni vychovu (EAS) se ridi zakladnimi prin-
cipy UNESCO. Prispiva ke zlepSeni vzajemného porozuméni mezi lidmi a k pochopenti jejich
odli$nych kultur. Zaroven chrani pravo jejich vzajemné koexistence. Asociace zdiraziiuje
dilezitost hudby na vSech stupnich vzdélani a podporuje kulturni projev jako jednu z kli-
¢ovych kompetenci pro celozivotni vzdélavani. Mezi nejzavaznéjsi tikoly EAS patfi podpo-
ra a stimulace vymény, sbéru a sifeni informaci o vyvoji v hudebnim vzdélavani prosttred-
nictvim aktivit vyboru EAS, narodnich koordinatort a aktivnich ¢lend této asociace. Dale
EAS umoziuje setkani lidem, kterym neni lhostejny osud hudebni vychovy. Maji moZnost
sdilet napady a nachazet nové zdroje na pravidelnych konferencich, které jsou realizovany
ve spolupraci s institucemi, asociacemi a ¢leny EAS. Evropska asociace pro skolni hudebni
vychovu se v soucasné dobé také zabyva iniciativami, které vedou ke spolupraci na projek-
tech zabyvajicich se vyzkumem a aktivitami profesniho rozvoje. V neposledni fadé tvoii
EAS koalici s pridruzenymi mezinarodnimi asociacemi - ISME (Mezinarodni spole¢nost
pro hudebni vzdélavani) nebo EMC (Evropska hudebni rada).
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ISME (International Society for Music Education) byla zalozena v roce 1953. Mez-
inarodni spolecnost pro hudebni vzdélavani se primarné zaméfuje na pedagogiku pred-
Skolniho véku, zakladni a stfednivzdélavani, univerzitni pedagogy, vyzkumné pracovniky,
studenty hudebni vychovy, interprety a muzikoterapeuty. Jejim hlavnim cilem je stimulo-
vat hudebn{ vychovu jako integrujici souc¢ast vSeobecného vzdélavani. Predstavitelé této
vyznamné hudebn{ spolecnosti zastavaji nazor, Ze zkuSenost skutecné prozité hudby by
meéla byt Zivou soucasti zivota kazdého clovéka. Protoze svétova ISME a evropska EAS
sdileji podobné cile, dohodly se tyto hudebni organizace v roce 2005 na kongresu v Praze,
Ze podepiSou zavazny dokument, tzv. Memorandum porozuméni, kterym potvrzuji izkou
spolupraci v odborné a organiza¢ni ptipravé hudebnich kongrest, seminat, projektti a
studentskych for.

UNICA (Network of Universities from the Capitals of Europe/Sit univerzit evropskych
hlavnich mést) je organizaci, ktera byla zaloZena v roce 2000 a za kratkou dobu své exis-
tence dokdazala rozsirit svoji sit do 32 zemi Evropy. Organizaci zastupuje 42 univerzit se
150 000 akademickymi pracovniky a 1 500 000 studenty. UNICA pracuje jako informac-
ni zdkladna o evropskych iniciativach, programech a podporuje spole¢né projekty. O vy-
sledcich své Cinnosti informuje evropské instituce a vlady na narodni, regionalni a obecni
urovni. Jednim z kli¢ovych cilii této organizace je podpofit integraci, kvalitu ve vzdélavani
a posilit vzajemnou spolupraci ¢lenskych univerzit. Dllezitou misi sité UNICA je zaclenéni
univerzit stfedni a vychodni Evropy do oblasti evropského terciarniho vzdélavani.

EMC (European Music Council/ Evropska hudebnirada) je regiondlnim organem Mezi-
narodni hudebni rady a je zastteSujicim terminem pro hudebni Zivot v Evropé. Jejim hlav-
nim cilem je respektovat stejna prava a prilezitosti pro hudbu, hudebni profesionaly a pro
pristup k hudbé. Ve své misi se EMC shoduje se zakladnim poslanim UNESCO - snazi se
podporovat, uchovavat a rozvijet narodni kulturni specifika.

Evropsky hudebni kongres a forum EAS v roce 2009 se uskutecnily v jedné ze zemi
s nejvétsi a nejsilnéjsi hudebni a kulturni tradici v Evropé. V 80. letech narod dokonce
pouzil hudbu jako projev své narodni identity a tzv. ,Zpivajici revoluci” se doslova vyzpi-
val k samostatnosti. Zminénou zemi je Estonsko, zemé, ktera se teprve nedavno vymanila
z diktatorského vlivu vychodnich mocnosti. Vzkvéta nejen diky bohatym hudebnim tra-
dicim zakofenénym ve svém kulturnim dédictvi, ale také diky otevieni hranic zdpadnim
vliviim a tim i proudu experimentalni hudby v¢etné vokalni a instrumentalni improvizace.
Zejména estonsky sborovy zpév je na vynikajici irovni. Tato Zivna ptlida se stala inspiraci
a namétem pro evropské studentské forum EAS, jehoz tématem byly Praktické pristupy
k hudebni tvorivosti. Zabyvali jsme se hlasem studentti ve smyslu ptivodnim i pfeneseném.
Zkoumali jsme hlas jako lidsky organ a logickym vyusténim byla vokalni improvizace pod
vedenim pfedni odbornice z Estonské akademie hudby a divadla - Anne-Liis Poll. V meta-
forickém vyznamu jsme se zamysleli nad moznostmi véts$iho zapojeni studentt do hodin
hudebni vychovy tak, aby se z pasivnich konzument stali aktivni producenti. Vyznamna
otazka, ktera nas provazela v priibéhu celého setkani se tykala ulohy hudebni vychovy
v soucasnosti a role hudebniho pedagoga. Spole¢né jsme vymysleli recept na atraktivni
a vyvazenou hodinu hudebni vychovy. Vice informaci o pribéhu studentského fora a vy-
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sledcich skupinovych diskuzi je mozné najit na strankach elektronickéh ¢asopisu Univer-
zity Karlovy: http://iforum.cuni.cz/IFORUM-7582.html.

V dubnu 2010 se v severni ¢asti Turecka, v malém méstecku Bolu, konala osmnéacta ev-
ropska konference EAS, vjejimZ ramci se uskutec¢nilo osmé studentské férum EAS. Stalo se
jiZ tradici, Ze studentska fora a konference jsou tematicky propojena. Kongres reflektoval
vliv socio-kulturnich zmén na hudebni vzdélavani a forum se zamétilo na aktualni potteby
dnesnich déti a mladeze. Prezidentka EAS nas vybizela, abychom byli kritic¢ti a nebali se
klast si otazky Proc? a Jaka je uloha soucasné hudebni vychovy?. Uvedla, Ze bychom méli
byt vnimavi k zajmim a potiebam student(, ktefi maji rozdilné hudebni predpoklady a
miiZe student obohatit hodinu hudebni vychovy. Také uvedla, Ze ackoliv u déti starsiho
Skolniho véku zaujima hudba v mimoskolnich aktivitach vyznamné postaveni, skolni hu-
debni vychova je naopak prili$ nezajima. Zamysleli jsme se nad tim, jak propojit tyto dva
svéty, které maji mnoho spole¢ného, piresto jsou si velmi vzdalené. Podle Sarah Hennessy,
exprezidentky EAS, je dileZzité poskytnout mladezi Skolni prostory, aby mohla realizovat
své hudebni ambice. Velmi zajimava je také myslenka zakl expertd. Jsou oblasti (napt. po-
puldrni hudba), ve kterych se ucitel mnohdy nemiiZe védomostné mérit se svymi zaky. Je
proto vyhodnéjsi, kdyz ustoupi a zpovzdali pozoruje, jak Zaci s ispéchem prispivaji nebo
dokonce vedou ¢ast hodiny hudebni vychovy. Je tak dan prostor, aby se ucili spolu a jeden
od druhého. Tzv. ,peer teaching” je nejuspésnéjsi védecky prokazanou vyukovou metodou
soucasnosti. Konference byla zakoncena prohlidkou Istanbulu - brany do orientu. P¥i pro-
chazkach stovky let starymi mésitami s izkymi minarety a pti navstévé ¢etnych koncertd,
které konferenci provazely, jsme si uvédomili, Ze ackoliv hudba podléha fenoménu socio-
kulturnich zmén, uchovava si také sva narodni specifika, kterymi prispiva ke kulturnimu
bohatstvi Evropy.

Studentské konference UNICA, ktera se konala v roce 2010 v Rimé, se zii¢astnilo 249
studentt ze 30 zemi Evropy. Samotné konferenci predchazela rozsahla piiprava zalozena
prevazné na studiu odborné literatury. V online hlasovani vybrali studenti 10 nejzavaznéj-
$ich a nejaktualnéjsich témat v oblasti evropského vysokoskolského prostoru. K diskuzi
byla pfedloZena tato témata: 1. Internacionalizace univerzit: vyzvy a problémy, 2. Progra-
my evropské mobility, 3. Jaka je role univerzit v sou¢asné spole¢nosti?, 4. Jednota a rozdil-
nost v Evropé: problém multikulturalismu, 5. Inovace, formalni a neformalni vzdélavani:
mohou univerzity rozvijet kreativitu studentt?, 6. Bolofisky proces a rozvoj evropského
terciarniho vzdélavani: kvalita, zaméstnatelnost a socidlni otazky, 7. Studentska mobilita,
rozsifeni a sjednoceni EU, 8. Prestizni univerzity s nizkymi poplatky: je to mozné? Jak si
vybrat nejlepsi univerzitu?, 9. Trvale udrzitelny rozvoj a ekologictéjsi university, 10. Od-
borné a osobnostni dovednosti: pomahaji evropské univerzity studentim rozvijet oboji?
Ze studentské konference UNICA vznikla tzv. ,Rome Declaration®, ktera byla prednesena
o nékolik mésicl pozdéji ve Vidni pii oslavach dvacatého vyroci zaloZeni této organizace.
Vice informaci o pripravé a pribéhu tohoto vrcholného studentského setkani je mozné
najit na internetovém odkazu http://iforum.cuni.cz/I[FORUM-9855.html .
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Ctvrté svétové hudebni férum poradané Mezinarodni hudebni radou se konalo v zafi
2011 v Estonsku. Priblizné 250 ucastnikii zastupovalo zemé Jizni a Severni Ameriky,
Evropy, Afriky, Asie, Oceanie a Australie. Férum bylo velmi zajimavé tim, Ze nebylo zamé-
fené pouze na hudebni pedagogiku, ale inspiraci mohli nacerpat také hudebni interpreti,
skladatelé nebo hudebni manaZzefi a predni piedstavitelé kulturniho Zivota jednotlivych
zemi. Konference piedstavila nékolik plastt, do kterych se hudba mtize obléknout. Hlav-
nim tématem byla Hudba jako prostredek spolecenskych zmén. Tento nosny pilii setka-
ni se dale délil do péti hlavnich oblasti: Hudba jako prostfedek pro spolecenskou zmé-
nu, Soucasné vyzvy a prilezitosti pro hudebni vzdélavani, Hudebni distribuce a export,
Hudba a rozvoj a Mladez: neformalni prostor. Posledni zminéné téma bylo velmi dobte
piredstaveno projektem Spiritus Mundi s ndzvem “Music on Troubled Grounds”. Jedna se o
projekt mladych hudebniki z Izraele a Palestiny ve spolupraci s interprety ze Skandinavie.
Zakladni myslenkou je hudba jako prostredek usmifeni ve znepiatelenych oblastech a
kdybychom $li jesté dale, tak bychom spattili hudbu jako posla miru, pratelstvi mezi lid-
mi, narody a v neposledni radé jako komunikaé¢ni prostiedek, ke kterému nepotiebujeme
Zadna slova.

Je mnoho diivodi, proc zlistat doma, ale je také mnoho diivodd, proc se vydat na podob-
na setkani. Domnivam se, Ze jednim z téch nejzavaznéjsich je vytvoreni platformy pro vy-
ménu zkuSenosti, sdileni a konfrontaci nazori a pohledl na otazky, se kterymi se hudebni
vychova potyka v mezinarodnim méritku. U¢elem mezinarodnich hudebnich setkani neni
pouhd vyména informaci, ale také poznani odlisnych kultur, ndrodnich hudebnich tradic
a zvykUl. Mezi dalsi profesni benefity patti ziskani cennych kontaktti na odborniky z celé
Evropy, nebo z celého svéta, pokud se jedna o svétové setkani. Mezi celou fadou profesnich

vyhod uved'me alespori jeden osobni benefit - konfrontaci s osobni i narodni identitou.

Pro¢ se stat mobilnim?

Préla bych si, aby se piispévek stal inspiraci a podnétem k zamyslenf alespor pro né-
které z Vas. Upiimné bych vSem chtéla poprat, aby ndim podobna mezinarodni setkani
usnadnila cestu za poznanim kdo jsme, kam sméfujeme a ¢eho chceme dosahnout.
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1. TEMA

SOUCASNE POTREBY VSEOBECNEHO HUDEBNIHO VZDELAVANI
Z HLEDISKA UPLATNOVANI PEDAGOGICKE REFORMY

Skolské vzdelavacie programy na slovenskych a ¢eskych ZUS

Mgr. KATARINA GOLIASOVA

Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici, Katedra hudobnej kultdry, Pedagogickd fakulta,

Slovenska republika

Anotacia: Prispevok poddva vysledky empiric-
kého vyskumu, ktorym sme za pomoci metddy
dotaznika ziskali informécie o Skolskych vzdeld-
vacich programoch realizovanych na ZUS Zilinské-
ho kraja a vybranej vzorky ZUS z Ceskej republiky
a z nich vyplyvajlcich $pecifickych zameraniach
ZUS, pricom sme sa zameriavali na nazory peda-
gdgov vyucujlcich kolektivny predmet Hudobnd
nduka a iné kolektivne predmety.

Kliicové slova: dotaznik, hudobna nduka, organi-
zacné formy vyucovania, $kolsky vzdeldvaci pro-
gram, zékladnd umeleckd skola.

Abstract: The article offers results of the empiri-
cal research that was carried out by the question-
naire method through which we received informa-
tion about school educational programs applied
in music schools in the county of Zilina and cho-
sen representative samples of music schools in
the Czech Republic. The research shows various
specialisations of mentioned music schools. We
focused mainly on opinions of teachers who teach
Music theory as a group subject.

Key words: questionnaire, music theory, organi-
zational forms of education, school educational
program, primary music school.

Skolska reforma sa realizuje aj na ¢eskych a slovenskych ZUS. Slovenské ZUS pracujt
podla novych Skolskych vzdelavacich programov uZ od r. 2008, ¢eské na to mali dvojroé-
ny pripravny ¢as. V naSom vyskume nas zaujimali nazory vyucujicich Hudobnej nduky
a inych kolektivnych predmetov na slovenskych a ¢eskych Skolach.

Ciele a ulohy vyskumu

Zistit zameranie jednotlivych ZUS v Zilinskom kraji a vo vybranej vzorke ZUS v CR.
Zistit tiroveli pripravenosti pedagégov na $pecializaciu ZUS, na ktorej pracuju.
Zistit' naj¢astejsie vyuZivani organizaéni formu vyu¢ovania na ZUS v CR a SR.
Porovnat nazory pedagégov na zmeny vychadzajiice zo zavedenia SkVP na ZUS.
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Vyskumné hypotézy

H1 KaZda ZUS v SR a CR je sposobila vypracovat zmysluplny $kolsky vzdelavaci program
so svojim Specifickym zameranim.

H2 Frontalne/hromadné vyucovanie (,tradicné“) je najcastejsie vyuzivanou organizac-
nou formou vyucovania.

H3 Prevazna ¢ast pedagégov sa nezaujima o konkrétnu $pecializaciu ZUS, na ktorej
pracuju.

H4 Zavedenim novych postupov do vyucovacieho procesu pedagégom, zvysil sa zaujem
ziakov o vyucovanie.

H5 Aplikacia SkVP na slovenskych ZUS a jeho priprava v ¢eskych ZUS zataZuje ucitelov
administrativnou pracou.

Vyskumna metéda a vyskumna vzorka

Pre nas vyskum sme si vybrali metodu dotaznika.
Vyskumnou vzorku tvorilo 25 uéitel'ov kolektivnych predmetov z vybranych Statnych
ZUS Zilinského kraja a rovnaky pocet respondentov z ndhodne vybranych ¢eskych ZUS.

Interpretacia vysledkov dotaznikov

V prvej ¢asti dotaznikov sme si vyziadali uviest niekol'’ko sociodemografickych vztahov
ako uvedenie sidla $koly, dizku pedagogickej praxe utitelov, ktora sa pohybovala od 2 - 48
rokov, najvyssie dosiahnuté vzdelanie: konzervatérium, vysoka skola (VS) umeleckého sme-
ru, VS pedagogického smeru, pri¢om vietci respondenti uviedli minimalne konzervatérium.
V tejto Casti dotaznika sme poziadali aj o uvedenie vyucovacich predmetov, ktoré ucitelia za-
bezpetuji na konkrétnej ZUS. Podl'a jednotlivych odpovedi sme zistili, Ze vietci respondenti
ucia okrem kolektivneho predmetu Hudobna nduka (HN) aj hru na niektorom hudobnom
nastroji, pripadne vedu tanecny alebo literarno-dramaticky odbor (LDO).

Odpovede na otazku &. 4., v ktorej za pomoci §kaly respondenti zo SR a CR uvadzali po-
uzivanie jednotlivych organizacnych foriem vyucovania na hodinach kolektivneho pred-
metu sme kvoli prehladnosti zhrnuli do Tabul'ky 1.

Tabulka 1 Organizacné formy vyucovania vyuzivané na kolektivnych predmetoch ZUS

casto obcas vobec nie Spolu

SR - ugitelia ZUS Zilinského kraja . .
CR- vybrana vzorka €eskych ucitelov ZUS SR CR SR CR SR R SR R
Frontdlne/Hromadné vyucovanie 22 19 3 6 0 1 25 25
(,tradicné”) 88% 76% 12% 24% 0% 4% 100% | 100%
Skupinové/Kooperativne vyu¢ovanie 7 10 16 14 2 1 25 25
(malé skupinky podla cinnosti) 28% 40% 64% 56% 8% 4% 100% | 100%
Diferencované vyucovanie (skupiny 3 6 7 9 15 10 25 25
podla zaujmov, nadania...) 12% 24% 28% 36% 60% 40% | 100% | 100%
Projektové vyucovanie (tvorivé, 14 8 11 16 0 1 25 25
kreativne) 56% 32% 44% 64% 0% 4% 100% | 100%
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Podla uvedenej kvantifikacii a% 88% respondentov zo SR a 76% respondentov z CR
Casto vyuziva frontalnu alebo hromadnu organiza¢nt formu vyucovania. Skupinové vyu-
¢ovanie vyuziva len ob¢as 64% (SR) a 56% (CR) respondentov, hoci to je tzv. forma zabav-
ného vyucovania, pretoze, ako sami uvadzaji, musia spravne vytvarat skupiny ziakov, aby
im splnili pripravené ¢innosti, ktoré suvisia s tematickym celkom vyucovania. Diferenco-
vané vyucovanie nevyuziva vobec az 60% (SR) a 40% (CR), projektové vyucovanie - 56%
slovenskych respondentov ho vyuziva Casto a 44% obcas. U ceskych respondentov je to
skor naopak, ¢asto ho vyuziva len 36% a obcas az 64% formou malych projektov, ktoré st
plné kreativnych a tvorivych hier vychadzajtcich z hudby a smerujuicich k hudbe.

Dal$ia skupina otazok bola zamerana na $kolské vzdelavacie programy ZUS ako nové-
ho prvku $kolskej reformy. Na otazku, ktora zistovala zameranie jednotlivych ZUS podla
nového SkVP 40% slovenskych respondentov nevedelo, aké zameranie ma ich ZUS, pripad-
ne uviedli, Ze Ziadne, naopak 68% ucitelov nam poskytlo bohaty repertoar Specifickych
zamerani jednotlivych ZUS, napr.:
komornd a stiborovd hra; zborovy spev; ludové tradicie Kysic; regiondlna hudobnd vychova;
prdca s IKT prostriedkami; zachovanie ludovych tradicii; hudobné stibory.

Ako sme uvadzali vy$sie reforma s jednotlivymi prvkami zmien v Ceskej republike
prebehla postupne, z ¢oho vyplyva aj nasledna odpoved na otazku ohladom zamerania
ZUS, kde 32% utitelov uviedlo, Ze nevie, aké zameranie m4 ich ZUS, 12 % zameranie nem4,
pri¢om uviedli, Ze sa na iiom pracuje a 60 % o zamerani ZUS vedelo, niektori ho konkreti-
zovali v dotazniku: celkové - transparentné; kultiirne - socidlne - spoloCenské; Sirokospek-
trdlne; vytvdranie komornych siiborov; umelecké v§eobecne; otvorend a priatel'skd Skola pre
vSetkych s ponukou 4 odborov; hudobné - vytvarné - taneéné zameranie.

Pri otazke €. 6., 0 zavedeni nejakého nového metodického postupu do vyucovania v po-
slednom $kolskom roku, 36% (SR) a 28% (CR) respondentov odpovedalo zaporne a 64%
(SR) a 76% (CR) respondentov odpovedalo kladne. Respondenti uviedli konkrétne prvky,
ktorymi obohatili vyucovacie hodiny, napr.: Hodnotenie aktivity pomocou noticiek, ktoré
postupnym ziskanim vytvaraji melédiu zndmej piesne; Hudobna nauka projektovou me-
todou; VyuZivanie audiovizualnych ukaZzok hudobnych diel; Praca s programom Audacity;
Zavedenie pracovnych listov; Praca so Specializovanymi PC programami, Mume ukazky,
ziacke Mume projekty; Hodnotiaca tabul'’ka podl'a splnenia zadanych tloh; Praca s interak-
tivnou tabulou; Intonacna tabul'ka; Pohybova aktivita v ramci vSetkych ¢innosti.

V otazke €. 7. nds zaujimalo, ¢i zavedenim tohto nového metodického postupu do vy-
ucby sa zvacsil zaujem Ziakov o vyucovanie HN. Ako vnimaji pedagégovia zaujem Ziakov
o ich vyucbu, uvadzame v Tabul'ke 2.

Tabulka 2 Zaujem ziakov o vyucovanie HN z pohladu vyuéujticich v SR a CR

Nemaju zaujem Sd (ahostajnt Maju zdujem Zaujem sa zvacsil C\?;ﬁ%‘(ﬂﬁ%}gﬁt

SR R SR R SR (o SR R SR (o
2 0 5 0 18 15 10 10 25 25

8% 0% 20% 0% 72% 60% 40% 40% 100% 100%
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72% slovenskych a 60% ceskych ucitelov uvadza, Ze Ziaci maju zaujem o vyucovanie
HN, do tejto skupiny patria aj ucitelia, ktori v poslednom $kolskom roku nezaviedli ziad-
ny novy prvok do vyucovania a uprednostiiuju ,tradi¢ny*“ sposob vyucby. 40% odpoveda-
jucich uvadza zvacSeny zaujem o HN, do tejto skupiny patria ucitelia, ktori zaviedli novy
prvok do vyucby.

Pri porovnani otazky ¢. 6. o zavedeni nového prvku pedagégom do vyucby a otazky ¢. 7
- Zaujem ziakov o vyucbu, sme ziskali cenné informacie, dolezité pre dalSie badanie v tejto
problematike a to, Ze pedagégovia (36% - SR a 28% - CR), ktori po aplikacii nového SkVP
do praxe nezaviedli Ziadny novy prvok do svojho vyucovania uvadzaju vel'mi maly zau-
jem Ziakov o vyucovanie, pripadne I'ahostajnost z ich strany k predmetu HN. Pedagégovia,
ktori do svojej vyucby zaviedli nejaky novy prvok (64% - SR a 76% - CR), ¢i uZ pod vplyvom
Struktury inej organizacnej formy vyucovania ako je ,tradi¢né“ vyucovanie, alebo pod tla-
kom vSeobecného povedomia, Ze zaujem ziakov o HN je vel'mi maly, uvadzaju vel'ky zaujem
ziakov o vyucovanie HN (vid Tabulka 2).

Posledné dve otazky ¢. 8., ¢. 9. sa vyhradne zameriavali na reformu nového SkVP danej
ZUS, kde pomocou $kaly ano- neviem- nie sme ziskali postoje a nazory respondentov na
aplikaciu SkVP do praxe. Prehl'ad odpovedi vybranej vzorky éeskych pedagbgov na otazky
tykajtice sa zmien, uvadzame v stipcovom Diagrame 3 a vzorky pedagégov ZUS Zilinského
kraja v Diagrame 4.

Diagram 3: Nazory uitelov z CR na aplikiciu nového SkVP do praxe
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B Ano
O Neviem
[ Nie

E N
E 2 = <
T zd 3 2 g8 £
o S g g z § N >
= 8 = =t 3 =g A
5o ©F 3 Es 8¢ 28
8 8 g9 s > =8 S = £ <Q
g‘ﬁ 5 < 5 =50 25 =
S & S @ 55 g2 s S 5
B 2 3 z z = a

1.téma/ 31



Diagram 4: Nazory uéitelov ZUS Zilinského kraja na aplikéciu nového SkVP do praxe.

Nazory ucitelov na SkVP v SR
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Podlajednotlivych odpovedi respondentov, mbZeme vidiet, Ze aplikaciou nového SkPV
neulahéilo administrativnu pracu zamestnancom $koly (68% - CR, 76% - SR). Taktie% re-
spondenti uvadzaji vel'mi ¢asto spominany problém nedostatku didaktickych pomdcok
na vyutovani (76% - CR, 72% - SR). Novy SkVP poskytuje viac moZnosti na sebarealizaciu
ucitela, s ¢im sa stotoziiuje 80% ceskych ucitelov, ktori, vo vac¢sine pripadov, sa v tom-
to smere necitili obmedzeni ani pred reformou. 56% slovenskych respondentov moZnost
vat$ieho priestoru pre sebarealizaciu pocitili, 28% tito skutoénost nevie ohodnotit. SkVP
dava priestor pre skvalitnenie cielov mgjho predmetu, s tymto zhodnotenim sa stotoziiuje
len 24% slovenskych ucitel'ov, vac¢Sina (48%) o tejto moZnosti nevie, alebo o zmenu nema
zaujem. Ceska vzorka ucitelov mé na tento prvok iny nazor, az 80% sa stotoZiiuje so skva-
litnenim cielov predmetu a len 16% nevie na to odpovedat, pripadne odpovedaju zaporne.
SkPV dava priestor pre zaujimavej$iu vyu¢bu predmetu, s ¢im sthlasi 52% slovenskych
respondentov a ovela vyssie percento ceskych (68%), 36% slovenskych ucitelov a 24%
¢eskych to nevie zhodnotit. 52% ucitelov (SR a CR) uvadza, ze v ramci SkVP sa daji vy-
tvorit podmienky pre lepSie rozvijanie tvorivosti ziakov, 36% to nevie zhodnotit aj kvoli
tomu, Ze je vel'mi tazké sledovat rozvijanie tvorivosti v kratkej dobe, ak sa na to skuto¢ne
nezameriame v ramci cielov ndSho predmetu.

Pri poslednej otazke &. 9. v zneni: Zavedenie a realizicia vyuéby podl'a nového SkVP je
pre vasu Skolu zmena k lepSiemu, 40% slovenskych respondentov a 60% ceskych respon-
dentov odpovedalo kladne. Z 25 respondentov 40% (SR) a 32% (CR) nevedia, ¢i nastala
vobec nejaka zmena. V ramci tychto odpovedi uviedli pedagdgovia vlastnti snahu o utrie-
denie a skvalitnenie vSetkych prvkov ponikanych novou skolskou reformou.
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Zavery vyskumu a otazky k d'alsiemu badaniu

Vysledky uvedené v Tabul'ke 1 a nasledné odpovede na otazky ¢. 5. - 6. nam potvrdili
H1 a H2!, utitelia nie st dostato¢ne pripraveni pracovat novymi postupmi a metédami,
ktoré im umoziiuje SKVP. Pozitivnym vysledkom je aj zistenie, Ze va¢sina pedagégov sa
zaujima o konkrétne zameranie danej ZUS, pri¢om uvadzajii konkrétne $pecializacie ZUS,
na ktorych pracuju, ¢im sa ndm vyvrétilo tvrdenie H3.? Tabul'ka 2 nAm demonstruje a z4-
roveil potvrdzuje H4 tykajtcu sa zaujmu Ziakov o vyucovanie HN v nadvéaznosti na pred-
chadzajucu aplikaciu nového prvku do vyucovania pedagdégom. Podl'a uvedenych vysled-
kov Graf 3 a Graf 4 potvrdzuji H5. Z vysledkov vyskumu vyplyva aj nasledovné, Skolska
reforma v CR je rovnako nekonvenéna a atraktivna ako na Slovensku, tyka sa vietkych
zloZiek vyuéovacieho procesu, posiva ZUS do perspektivnej$ich oblasti. Rozdiel je v ¢a-
sovom rozhrani, kym na Slovensku reforma prebehla v r. 2008 a do prvych ro¢nikov bola
aplikovana uz v $k. r. 2008/2009. V CR si ¢asovy harmonogram reformy rozvrhli vel'mi
precizne a dosledne, reforma prebehla vr. 2010 (nadvazujtic nareformuzr. 2004 - RVP pre
ZUV), zavedenie SVP na pilotnych $kolach (overenie a vyski$anie novych zmien) prebehlo
v $kolskom roku 2010/2011, na ostatnych ZUS sa SVP realizuje aZ do $k.r. 2012/2013, tak-
Ze niektoré Skoly mozu vyuzit az dvojro¢nu pripravu na zavedenie reformacnych zmien.
Vzhl'adom na maly pocet respondentov nemoézeme vysledky dotaznikov generalizovat, no
zozbierané informdcie touto met6dou nas postvaju k dalsim oblastiam skiimania a hl'ada-
nia odpovedi na dalSie otazky.
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Vzdélavaci oblast Uméni a kultura, vymezeni predmétu hudebni
vychova se zamérenim na ZS s rozsirenym vyucovanim hudebni

vychovy
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Univerzita Jana Evangelisty Purkynév Usti nad Labem, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy,
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Anotace: Piispévek se zaméfuje na predmét hu-
debni vychova, na jeji vymezeni Rdmcové vzdé-
ldvacim programem pro zdkladni vzdélavani ve
vzdélavaci oblasti Uménf a kultura na zékladnich
Skoldch s rozsifenym vyucovdnim HV. Zaroven
poskytuje pohled do soucasné koncepce SVP s vy-
uzitim prafezovych témat a netradicnich metod.

Klicova slova: charakteristika predmétu HV, kon-
cepce $kolniho vzdélavaciho programu na ZS a ZS
s RVHV, priifezova témata

Abstract: The paper deals with Music as a school
subject, its place in the Framework Educational
Program for primary and lower secondary schools
in the educational area Art and Culture aimed at
schools with an extended program in Music. At
the same time it gives an insight into the current
concept of School Educational Plans with applica-
tion of cross-curricular topics and non-traditio-
nal methods.

Key words: characteristic features of Music as a
school subject, concept of School Educational
Plans at primary and lower secondary schools and

primary and lower secondary schools with an ex-
tended program in Music, cross-curricular topics.

Vzdélavaci oblast Uméni a kultura umoziluje jiné, nez pouze racionalni poznavani své-
ta a odrazi nezastupitelnou soucast lidské existence - uméni a kulturu - proces i vysledky
duchovni ¢innosti, které umoziuji chapat kontinuitu promén historické zkusenosti, v niz
dochazi k socializaci jedince a jeho projekci do spoleCenské existence, neoddélitelnou sou-
¢ast kazdodenniho Zivota (kultura, oblékani, chovani, cestovani, prace atd.), proces spe-
cifického poznani a dorozumivani, v némz vznikaji informace o vnéjsim i vnitfnim svété
a jeho vzajemné provazanosti, které nelze formulovat a sdélovat jinymi nez uméleckymi
prostredky.

Hudebni vychova je predmét zafazeny spolecné s vytvarnou vychovou do vzdélavaci
oblasti Uméni a kultura vsech roénik@ ZS. P¥esahuje viak i do dal$ich predmétd, jako je
napt. Clovék a spoleénost, Clovék a zdravi, Jazyk a jazykova komunikace atd. Jako vzdéla-
vaci oblast v Rdmcové vzdélavacim programu zakladniho vzdélavani zprostredkovava na
rozdil od jinych oblasti Zakiim nejen racionalni, ale i umélecké osvojovani svéta. V tviiréich
¢innostech vytvari prostor pro osobni zkuSenosti zakd, hledani a nalézani rtiznorodych
prosttedkid pro vlastni vyjadieni, poznavani zdkonitosti umélecké tvorby a vytvari pred-
poklady pro emancipované zapojovani se do uméleckého procesu, at' jiz v roli tvirce ¢i
recipienta. Tyto pfedméty umoziiuji nalézat vzajemné piesahy a vazby a vnimat je v pro-
ménach spolecenského a historického kontextu.
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Hudba ma vyznam vSeobecné vzdélavaci. Vede ke zvySené dusevni koncentraci a ukaz-
nuje pozornost. Kritériem v hodnoceni HV neni intonacné Cisty zpév, ale snaha, chut si
zazpivat, radost a prozitek ze zpévu, pohybu ¢i hry na néstroj. Hodnoceni zaka vychazi z
jeho celkového kulturniho projevu, aktivniho a tvorivého pristupu k hudebnim ¢innostem.
Ukolem hudebni vychovy je vzdélavat a zdokonalovat receptivni hudebnost tak, aby se ne-
uvédoméla co nejvice pribliZila uvédomélé a aby se potieba hudby méné hodnotné posou-
vala pottebé hudby hodnotné, tzn., aby hudebni kultura byla u receptivniho obecenstva
povznesena k vy$simu stupni. Tento moment vystihl jiZ v roce 1927-28 ve svych prednas-
kach na Filosofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné Vladimir Helfert. Poukazoval
na nutnost hudebnich aktivit, navstévy koncertd, divadel a zaroven na bidny stav ¢asové
dotace a rozlozeni hodin hudebni vychovy. Zdiiraznil, Ze pravé hudebni vychova ziskava
nové inteligentn{ obecenstvo, bez néhoZ je provozovani hudby nemyslitelné, Ze je nutné
spojit praxi s teorii. V ramci dnes$ni multikulturni vychovy sice maji $koly neomezené moz-
nosti pti vybéru hudebnich poradl a zarovern projekti, ne vzdy se vSak vybér ztotoziuje
s efektivitou. V zavislosti na finan¢nich moznostech zfizovatele $koly je nutné budovat
Skolni aulu, kterd by slouzila k hudebnim akcim, beseddm ¢i prezentacim, spolupracovat s
hudebnimi télesy na vychovnych koncertech, pofadat pro zZaky rizné typy soutézi i mimo
vystoupeni sbord, interni vychovné koncerty pro viechny tfidy ZS, nebot jsou oboustran-
nym piinosem pro rozvoj hudebnosti zaki a rozsirovat rozhled déti organizovanim besed
s umélci a navstévou divadel.

V soucasné dobé viechny $koly vyuéuji podle SVP ZV, ktery vychazi z obecnych vzdé-
lavacich cilt a klicovych kompetenci RVP ZV od 1. - 9. ro¢nikl. Nazev predmétu zlstava
stejny - pfedmét HV. Uc¢ivo neni povinné, pouze doporucené. Osnovy jsou pak odrazem
vlastni tvlrci prace pedagoga, ktery je realizuje v praxi. Do pfedmétu hudebni vychova
jsou zafazena priifezova témata - medialni vychova, osobnostni a socidlni vychova, mul-
tikulturni vychova, vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech, vychova
demokratického ¢lovéka, environmentalni vychova. Kazda $kola si vytvortila vlastni nazev
programu, podle kterého specifikuje svoji hlavni my$lenku. Casova dotace béZnych ZS$ a

Skol s rozsirenym vyucovanim hudebni vychovy se znacné lisi.

Charakteristika pfedmétu hudebni vychova na béZnych Z$ v koncepci SVP

Charakteristika predmétu HV na béZnych Z3 se ve své koncepci SVP podstaté nijak
nelisi od charakteristiky pedmétu HV na ZS s RVHV. P¥edmét hudebni vychova vytvaii u
zakl kladny vztah k hudbé, rozviji jejich hudebnost, podporuje schopnosti hudbu emoci-
onélné prozit a poskytuje vhled do hudebni kultury. Dochazi k rozvijeni tvorivosti a este-
tického citéni zaka a k utvareni kladného vztahu ke kulturnim hodnotam minulosti i sou-
¢asnosti. Hudebni vychova zahrnuje vokalni, instrumentalni, hudebné tvotivé a percep¢ni
slozky, které se vzajemné propojuji. Zaci ziskavaji zakladni pévecké navyky a dovednosti,
seznamuji se s hrou na jednoduché hudebni nastroje, reaguji na hudbu pohybem a pozna-
vaji hudbu v rznych stylech a Zanrech. Hudebni vychova rozviji celkovou hudebnost, dét-
ské schopnosti, které se projevuji sluchovymi, rytmickymi, péveckymi, intona¢nimi, in-
strumentalnimi, hudebné pohybovymi, hudebné tvorivymi a poslechovymi dovednostmi.
Casova dotace hodin HV je 1 hodina tydné.
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Jakd je vsak skutecnost?

Zaci béznych ZS maji pouze po jedné vyuéovaci hodiné HV tydné, byva éasto vyucova-
na neprilis kvalitné, je redukovana na nacvik pisni podle sluchu, chybi hlasovy, rytmicky
vycvik, improvizace, zcela chybi hra na hudebni nastroje. Poslechova ¢innost byva opo-
mijena a chybi odborny vyklad a propojeni se sou¢asnymi trendy. V jesté horSim pripadé
je predmét HV nahrazen jinym volitelnym predmeétem, a to nejcastéji na Il. stupniv 8.a 9.
ro¢nicich. Zaci ve véku 15 let nejsou na takové irovni, aby dokazali bez odborného vedeni
posoudit hodnotnou a kvalitni hudbu. Bohuzel i technizace a invaze reprodukované hudby
omezuje prostor pro jejich osobni iniciativu, aktivni sebeuplatnéni a zaroven i jejich fan-
tazii. Z zakd se stavaji pouze konzumenti, coz vede k deformaci jejich hudebniho vnimani.
Proto je nezastupitelna role pedagoga, ktery sméruje zaka ke skute¢nym hudebnim hod-
notam, jinak vznikne propast mezi hudbou ve Skole a mimo ni. Efektivita vyuc¢ovani je tedy
podminéna osobnosti vyucujiciho, zavisi na jeho umélecké, pedagogické, ale i organiza¢ni
schopnosti, s nizZ dokaze posilit postaveni estetické vychovy ve vychovné vzdélavacim sys-
tému.

Charakteristika predmétu hudebni vychova na ZS s RVHV v koncepci SVP

Zakladni skoly s rozsitenym vyucovani hudebni vychovy nepodcenuji v ramci predmé-
tu hudebni vychovy Zadnou ze ¢tyt oblasti hudebnich ¢innosti. V hodinach jde o integraci
vSech hudebnich ¢innosti s péveckou aktivitou déti, a to jak pri rytmickém a intonac¢nim
vycviku, tak i pfi harmonickém citéni a poslechu hudby. Podstatnou roli v kvalité vyuky
hraje na ZS s RVHV bezesporu navy$ena ¢asova dotace a odbornost pedagogti. Zaci maji
po celou dobu $kolni dochazky dvou az tffhodinovou dotaci HV, v jejimZ ramci je obsazena
koncipovana HV. Pfi vyuce je diirazné uplatnéno praktické muzicirovani, k némuz nalezi
povinna hra na hudebni nastroj, komorni hra nebo orchestralni hra ¢i hodiny sborového
nebo sélového zpévu. Program vyuky rozsirené HV poskytuje zakim moZnost vSestran-
ného hudebniho rozvoje. Hloubéji se seznamuji s vyvojem hudebni kultury, historii ¢eské
a svétové hudby artificidlni i nonartificialni, ale i se sou¢asnymi hudebnimi Zanry a sty-
ly, jsou vytvoreny optimalni podminky pro jejich hudebni rozvoj. Velky pocet absolventi
uspésné rozviji dale svij talent na $kolach s uméleckym zaméfenim - konzervatorich, hu-
debnich gymnaziich aj. Skoly s RVHV se stavajf zaroveti kulturnimi centry v regionu. Cilem
7S s RVHV je maximalni rozvoj hudebnosti #4ka, jeho hudebnich schopnosti a dovednosti,
zpévniho hlasu a kultivace projevu, receptivnich, reprodukénich a produkénich schopnos-
ti a dovednosti vyjadrenych prostiednictvim vokalnich, instrumentalnich, poslechovych
ahudebné pohybovych aktivit. ZS s RVHV sméruje zaky k porozuméni hudebné vyjadfova-
cim prostiedkiim a spolecenskym funkcim hudby.

Jakd je vsak skutec¢nost?

ZS s RVHV a jejich SVP zaznamenavaji velké Gispéchy v jednotlivych $kolach, at’ uZ pre-
zentaci péveckych sbord, orchestri ¢i individualnimi uspéchy zakd, vytvareji optimalni
podminky pro vSestranny hudebni rozvoj zaki modernimi a i¢innymi metodami vyuky.
Jednotlivé Skoly se od sebe 1isi pouze vybavenim hudebnimi nastroji a prostory, ve kterych
probiha samotna vyuka.
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Pro porovnani jsem si vybrala $est $kol ze t¥{ krajti - uvadim jejich SVP, charakteristiku
predmétu HV a casovou dotaci.

ZS s RVHV Marsovska Teplice - Zaci ziskavaji od roku 2007/8 vzdélavani podle SVP
,Naucit se, hledat a pouzivat”. Mottem ,,Chtit vychazet a vyuzivat tradic Skoly a Skolniho
prostredi” poukazuje Skola na své zaméteni - vice praxe, méné encyklopedickych poznat-
k. Cilem HV je rozvoj hudebnosti Zika, jeho hudebnich schopnosti a dovednosti, zpévniho
hlasu a kultivace projevu. Na I. stupni maji Zaci navySenou ¢asovou dotaci na 2 hodiny
tydné, od skolniho roku 2010/2011 maji Zaci ve druhém ro¢niku misto 2 hodin 3 hodiny
tydné. Na II. stupni maji zaci zvySenou ¢asovou dotaci HV na 3 hodiny tydné.

ZS s RVHV Jakutska Praha - $kola zapo¢ala roku 2007/8 s vyukou dle vlastniho SVP
,,KIi¢ k uspéchu”. Cilem programu je esteticky a citové obohacovat Zivot Zaka a zaroven
prispivat k tomu, aby z n&j vyrostla vestranné harmonicka osobnost. Zaci maji navysenou
casovou dotaci HV nasledovné: pro zaky 1. a 2. ro¢niku jsou to 2 hodiny tydné, od 3. - 9.
ro¢niku maji zaci 3 hodiny tydné.

ZS Bozeny Némcové, Litométice. I kdyZ tato $kola nemé od $kolniho roku 2011/12 ve
svém nazvu $kola s RVHV, ve své tradici pokracuje. Zaci se vzdélavaji podle SVP ,,Boze-
na-harmonické $kola“. Skola preferuje celkovy rozvoj osobnosti zaki, pfedevsim se za-
métenim na HV, sborovy zpév, estetické pfedméty a jazyky. Naplni SVP hudebni vychovy
je seznameni s kulturnimi hodnotami sou¢asnosti i minulosti, probouzeni zajmu zakd o
vlastni pévecké a hudebni aktivity. Casova dotace HV je stejna pro I. a II. stupei, a to 2
hodiny tydné.

ZS s RVHV a VV Obrancti Miru, Most. V sou¢asné dobé vyuéuje $kola podle projektu
SVP ,,Do Skoly s radosti“, zaloZeném na Platonové myslence, Ze ,,vychova by se méla usku-
te¢tiovat skrze uméni*. Projekt SVP je zaloZeny na kreativité a &¢innostech détem nejvlast-
néjsim, coz jsou tanec, hudba, malovani, prace s keramickou hmotou, recitace. Chce celit
dnesni tendenci k akcentaci pragmatizmu a logiky, a tim chranit zaka od jednostranného
zatézovani levé mozkové hemisféry. Naopak utoc¢i na hemisféru pravou, kde sidli kreati-
vita, cit, fantazie, predstavivost. Svp je téZ zaloZen na efektivnim ¢innostnim vyucovani,
klade diiraz na vSestranny rozvoj zaka a respektovani jeho osobnosti. Akcent klade $kola
na estetickou a ekologickou vychovu, zejména na praktickou ¢innost. Cilem je vychova vse-
stranné rozvinuté osobnosti. Zaci maji navy$enou ¢asovou dotaci HV na 3 hodiny tydné.

7S a ZUS Husova, Usti nad Labem. V sou¢asné dobé vyutuje $kola podle SVP ,,Skola
rytmu zivota“ s motiva¢nim ndzvem: ,,Dnes se ptipravujeme, abychom zitra obstali“. Pre-
feruje celkovy harmonicky rozvoj osobnosti zaki se zaméienim na HV, sborovy zpév a hru
na nastroj. T¥idy s rozsitenou vyukou HV maji navysenou ¢asovou dotaci HV- na L. stupni 2
hodiny tydné, zaci 6. a 7. rocniku maji 3 hodiny tydné a zZaci 8. a 9. ro¢niku 2 hodiny tydné.

78 a ZUS Jablotiova, Liberec. Skola vyuéuje od zai 2007 podle vlastniho SVP ,,Harmo-
nicka Skola“. Jako pracovisté s RVHV se zaméruje na oblast estetické vychovy. Umoziiuje
zaktm rozvijet hudebni dovednosti formou kolektivni a individualni vyuky, vytvari pro-
stor pro jejich praktické muzicirovani, optimalni podminky pro hudebni rozvoj zak, a
to zejména modernimi a i¢innymi metodami vyuky s maximalnim vyuzitim ¢innostniho
principu. Zaci se hloub&ji seznamujf s vyvojem hudebni kultury a historii popularni hudby
ajazzu - to vSe na bazi praktického muzicirovani. Po celou dobu povinné skolni dochazky
maji 3 hodiny HV tydné.
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Zavér

Z dostupnych prament jsem se pokusila pribliZit sou¢asnou situaci predmétu HV na Z$
aZS s RVHV. Vétim, Ze piispévek prispél alespoi ¢asteéné k zamysleni nad vyznamem ZS s
RVHV.V dnesni dobé v hudebné vychovném prostredi existuji stale bariéry, které prameni
z pretrvavajicich konzervativnich nazorda. Je tieba nalézat nové moznosti bliZ$i soucasné
mladé generaci a pro ni zajimavéjsi. Ve vyuce hudebni vychovy dominuje stale akcent na
minulou hudebn{ tvorbu s porovnanim s rychlym riistem ve 20.a 21. stoleti. Uroveti hudeb-
ni vychovy ma vliv na rozvoj jako i na ipadek narodni hudebni kultury. Praveé vlivem no-
vych védnich disciplin, objev, technologii i modernizace nastrojového vybaveni by mélo
dojit ke zkvalitnéni vyuky, které jde ruku v ruce se vzdélavanim pedagogi, zvySovanim
jejich kvality. Je tieba primérenou a poutavou formou dokazat interpretovat poutavé pro-
jekty, podnéty. Ze souCasné rtiznorodosti a bohatstvi hudebnich styld a smért je dilezité
to, co si z néj Zaci vyberou, co je jim blizké.
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Moznosti vyuziti metody CLIL ve vyuce hudebni vychovy
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Anotace: Nové metody v rozvijeni klicovych kom-
petenci zakd. Charakteristika metody CLIL (Con-
tent and Language Integrated Learning), kterd
uplatiuje kritické mysleni, podporuje socialnf
komunikaci mezi Zaky, vyuziva novych technolo-
gif a grafickych pom(cek. Vyuziti metody CLIL ve
vyuce hudebni vychovy. Ukdzka projektu s vyuzi-
tim metody CLIL v hudebni vychoveé na téma ,In-
struments of Symphony orchestra”.

Klicova slova: pedagogicka reforma, aktivizujici
metody ve vyuce, hudebni ndstroje, hudebni vy-
chova, inovativni metody, integrace ve vyuce, ja-
zykové vzdéldvani, klicové kompetence, kritické
mysleni, mezipfedmétové vztahy, moderni tech-
nologie, prezentace projektu.

Abstract: New methods in the development of
pupils” key competencies. Characterization of
the method CLIL (Content and Language Integra-
ted Learning), which applies to critical thinking,
supports social communication among pupils,
uses new technologies and graphic aids. The use
of CLIL methods in Music Education. The example
of a project with using the method CLIL in Music
Education with the topic ,Instruments of Sym-
phony orchestra”.

Key words: educational reform, activating me-
thods in teaching, music instruments, Music
Education, innovative methods, integration in
teaching, language education, key competencies,
critical thinking, cross-curricular relationships,
modern technology, presentation of the project.

Timto prispévkem chci predstavit novou inovativni metodu vyuky, ktera vychazi

z principd moderniho vyucovani, rozviji klicové kompetence Zakd a umoziiuje vyuzivat
rozmanité postupy a formy organizace prace, pricemz propojuje jazykové vzdélavani s vy-
ukou nejazykového oboru. Jak jsem se sama v praxi presvédcila - s ispéchem ji 1ze pouZzit
i v hodinach hudebni vychovy. Jedna se o metodu CLIL, coZ je zkratka anglického terminu
,Content and Language Integrated Learning”, v ¢eStiné hovorime o ,Integrované vyuce
ciziho jazyka a nejazykového predmétu”.

Nejprve kratce vysvétlim teoretické zaklady a princip CLILU a posléze na praktickém
prikladu, pilotné vyzkouSeném ve vyuce, budu demonstrovat moznosti této nové metody
ajejiho vyuziti v hudebni vychové na vsech stupnich vS§eobecného i uméleckého hudebniho
vzdélavani.

V soucasnosti patii CLIL k ¢asto zmifiovanym inovativnim trendim evropského vzdé-
lavani. DA se na néj pohliZet jako na soubor efektivnich vyukovych strategii a metod nebo
jako na zptisob inovace $kolniho kurikula (v Cesku Skolniho vzdélavaciho programu). Ten-
to termin byl poprvé pouzit v roce 1994, mezi jeho prikopniky se fadi David Marsh z uni-
verzity Jyvaskyla ve Finsku a Do Coyle z univerzity v britském Aberdeenu.
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Zakladni principy této metody se daji shrnout do nékolika bodi:

CLIL integruje vyuku uciva daného predmétu (hudebni vychovy) a ciziho jazy-
ka, a to od trovné planovani vyucovaci hodiny az po hodnoceni. Jazyk je pro-
stiedkem pro vyuku vzdélavaciho obsahu a obsah - nejazykovy predmét
- je vychodiskem (kontextem) pro vyuku jazyka.

CLIL (na rozdil od bilingvniho vyucovani) neptedpoklada urcity stupen zna-
losti jazyka u zaki a nesoustiedi se pouze na obsahovou slozku: v CLIL hodiné
je dilezita interakce materského a vyucovaciho jazyka (metodologie nabizi
riizné moznosti kompenzace jazykové bariéry).

CLIL neni pouze mezipfedmétovy vztah zasazeny do vyuky ciziho jazyka, hlav-
nim cilem hodiny CLIL je ziskat nové znalosti v nejazykovém piredmétu v
souladu se vzdélavacim planem v daném predmétu (pfitom se naucit novou
slovni zasobu, téZ ptip. procvicit nové gramatické jevy apod.).

CLIL uplatiiuje takové vzdélavaci metody a strategie, které jsou ptinosné pro
kazdou hodinu odborného predmétu: metody kritického mysleni, aktivizujici,
¢innostni a komunikativni metody a rozmanité formy organizace prace - pod-
poruje praci ve dvojicich a v tymu, rozvoj klicovych kompetenci zZaka.

CLIL vychazi ze Skolniho vzdélavaciho programu, resp. tematického planu uéi-
tele, navazuje na piedchozi vyucovaci jednotky, vytvari vychodiska pro nava-
zujici latku, a to jak v odborném predmeétu, tak v jazyce.

CLIL rozviji vSechny jazykové dovednosti (poslech, ¢teni, mluveni a psani).

V CLIL hodinéch jsou pouzivany jazykové i obsahové vizualni opory (grafické
organizatory, diagramy, tabulky, mapy, na¢rtky, PowerPointové prezentace...).
V CLIL hodinach se pouziva tzv. ,scaffolding” - v doslovném ptekladu ,leSeni*,
které zakovi usnadnuje vyporadat se s jazykovou bariérou (napt. slovnicky po-
uzivanych vyrazi, cizojazy¢né terminy vypsané na flip-chartech apod.).

V CLILu se toleruje tzv. ,code switching” (,pfepinani“ mezi rodnym jazykem a
vyucovacim jazykem).

Ucitel Casto ovéruje porozuméni/osvojeni obsahu, zejména ¢innostné (myslen-
kové mapy, kvizy, tabulky...).

Ucitel vede zaky k autoevaluaci a spolec¢né reflexi, hodnoti postup, proces spi-
Se nez produkt.

CLIL je podlozen Fadou vyzkumii. Nékteré z nich vedly k zavéru, Ze pokud zZak vnima
vyucovaci (cizi) jazyk jako hrozbu pro svou vlastni kulturni identitu, vede to u néj k vytvo-
feni silného bloku, ktery mize vést ke zhorseni jak ve sledovaném piredmétu, tak v celko-
vém prospéchu. Naopak, pokud je cizi jazyk pouzivany ve vyuce vniman jako prestizni a
pro zaky pritazlivy (v ceském prostredi je to vétSinou anglictina, ale mohou to bytijiné ja-
zyKky), dosahuji zaci lepSich vysledk jak v jazykovém vzdélavani, tak v nejazykovém pted-
meétul. Vyzkumy prokazuji, ze béhem integrované vyuky se kognitivni procesy zakd lisi od
vyuky v matef'ském jazyce. Zaci mentalné operuji s jinym typem symboli. A je zji$téno, Ze

1 LAMBERT, W. E., TUCKER,G. R. The bilingual education of children: The St. Lambert experiment. Rowley, MA: Newbury House.
1972. In: TEJKALOVA, L. Rvp.cz: Vyzkumy o piinosu CLIL. 3. 11. 2010. Dostupny z WWW: <http:// http://clanky.rvp.cz/cla-
nek/0/2/9653/VYZKUMY-0-PRINOSU-CLIL.html/> .
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¢im vice riznych mentalnich modelt a spojii mezi nimi Zaci maji, tim efektivnéjsi je vlastni
vyuka.? Nékteré vyzkumy prokazuji, Ze adolescentni Zaci vyuc¢ovani touto metodou ¢astéji
prokazuji pozitivni pristup k uéeni, vy$si sebehodnoceni, otevienost k cizim kulturdm.?
Jiné prokazuji, ze zaci v hodinach CLILU pracuji na tlohach s vétsi vytrvalosti a [épe snaseji
frustraci z poc¢ate¢niho netspéchu.*

VSechny vyzkumy navic potvrzuji, Ze Zaci vyucovani v cizim jazyce touto metodou ne-
dosahuji v odborném ptedmétu horsich vysledki nez jejich vrstevnici, ktefi s timto typem

vyuky nemaji zkuSenosti.®

Ve svété je CLIL vyuzivan v rtznych oblastech vyuky. Vzkvéta v zemich, kde se Zaci uc¢i
50 a vice procent kurikuldrnich ptredmétti v druhém cizim jazyce (Nizozemi), existuje i ve
vicejazy¢né podobé - tam, kde se Zaci uci kurikularni predméty ve ttech nebo vice jazycich
(Baskicko, Catalunia) a v mnohojazy¢né podobé jej najdeme napt. v Australii, kde se Zaci uci
vice jazykd, z toho jeden nebo vice za pomoci CLILu.

V nékterych ¢eskych Skolach se metoda CLIL zacala pouzivat v roce 2004 na zakladé
doporuceni Evropské unie® , Podpora jazykového vzdéldvdni a lingvistické rozmanitosti:
Akcni pldn 2004 - 2006“. Ovsem $kol, kde by tato metoda byla zarfazovana béZzné do vy-
uky, zatim moc neni. Déje se tak prevazné v jazykové zamérenych a soukromych $kolach,
v ostatnich $kolach spiSe formou ojedinélych projektl. Vyzkumny tistav pedagogicky a Na-
rodni ustav pro dalsi vzdélavani v minulém roce vytvorily podpirné metodické materialy
pro ucitele. Najdete je na Metodickém portalu (www.rvp.cz) pod zalozkou digifolio/tema-
tické vstupy/Tematicky vstup CLIL.” Je zde mnozstvi ¢lankd, materiald i odborna diskuse
k tomuto tématu. Metodické materidly pro hudebni vychovu najdete v ptirucce pro ucitele
(volné ke stazeni), ktera je vysledkem projektu NIDV pro pedagogy druhého stupné a niz-
$tho stupné viceletych gymnazii.

V druhém pololeti kolniho roku 2011/12 by mél vyjit metodicky sbornik VUP (resp.
NUV) zaméFeny na stejnou vékovou kategorii, ve kterém bude prezentovan téz prispévek,
ktery byl vytvoren v rdmci projektu ,Music instruments.” Odkazy na néj by mély byt uve-
deny ve zmifiovaném digifoliu. V ramci tohoto projektu byla vytvoiena fada materiald -
vedle podrobného metodického postupu vyucovaci hodiny téz pomtcky pro ucitele i zaky
- PowerPointova prezentace, obrazky hudebnich nastroji, karticky s anglickymi nazvy

2 BLAKEMORE, S-]., FIRTH, U. The learning brain: Lessons for education. Blackwell, Oxford. 2005.

HOFMANNOVA, M., NOVOTNA, ]. Mathematics in a foreign language. Learning strategies. In A. Gagatsis, F. Spagnolo, G. Makrides
and V. Farmaki (eds.). Proceedings of the 4th Mediterranean conference on mathematics education MEDCONF 2005. University
of Palermo, pp. 137-146. In: TEJKALOVA, L. Rvp.cz: Vyzkumy o pFinosu CLIL. 3. 11. 2010. Dostupny z WWW: <http:// http://
clanky.rvp.cz/clanek/0/z/9653/VYZKUMY-0-PRINOSU-CLIL.html/>.

3 STOHLER, U. The acquisition of knowledge in bilingual learning: an empirical study on the role of language in content learning. Paper
presented at the CLIL-Com Conference. Helsinki. 2006. In: TEJKALOVA, L.Rvp.cz: Vyzkumy o pFinosu CLIL. 3.11. 2010. Dostupny
2z WWW: <http:// http://clanky.rvp.cz/clanek/0/z/9653/VYZKUMY-0-PRINOSU-CLIL.html/>

4 Vollmer, H. ]., Heine, L., Troschke, R., Coetzee, D. and Kiittel, V. Subject-specific competence and language use of CLIL learners:
The case of geography in grade 10 of secondary schools in Germany. Presented at the ESSE8 Conference, London. 2006. In:
TEJKALOVA, L. Rvp.cz: Vyzkumy o pFinosu CLIL.3.11.2010. Dostupny z WWW: <http:// http://clanky.rvp.cz/clanek/o/z/9653/
VYZKUMY-0-PRINOSU-CLIL.html/>

5 TEJKALOVA, L.Rvp.cz: Vyzkumy o pfinosu CLIL.3.11.2010. Dostupny z WWW: <http:// http://clanky.rvp.cz/clanek/o/z/9653/
VYZKUMY-0-PRINOSU-CLIL.html/>.

6 Podpora jazykového vzdéldvdni a lingvistické rozmanitosti: Akéni pldn 2004 - 2006. Sokrates. Praha. 2004.

7 Viztento odkaz: http://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=2893

1.téma/ 41



urcené pro skupinovou praci zaky, slovnicek, pracovni listy zaku. Cely projekt byl pilotné
ovéren v tomto Skolnim roce ve vyuce v 6. ro¢niku na Zakladni skole s rozsifenou vyukou
HV Jakutska v Praze. Vyuka probéhla ve dvou na sebe navazujicich vyucovacich hodinach.

Piitomno bylo 28 zakd, vétsina chlapci. Jednalo se o spojenou tfidu - jen malé mnoz-
stvi pritomnych zaki (8) proslo na prvnim stupni rozsifenou vyukou hudebni vychovy.
Anglicky jazyk se zde vyucuje od 1. ro¢niku (1. ro¢nik 1 hod. tydné, 2. ro¢nik 2 hod. tydné,
od 3. ro¢niku 3 hod. tydné).

Cilem hodiny bylo z hlediska hudebni vychovy:
= Porozumét principu déleni ndstroji symfonického orchestru do jednotlivych
skupin i podskupin.
= Zaradit vybrany néstroj do spravné skupiny i podskupiny.
» Poznat nastroj dle vzhledu a pojmenovat jej.
= Poznat nékteré nastroje dle charakteristického zvuku nebo je alespon zaradit
do hlavni skupiny (strunné, dechové, bici).
= Vzbudit v Zacich z4jem o klasickou hudbu a nastroje symfonického orchestru.
Stanovila jsem si tyto ocekavané vystupy zaka:
= Zak spravné rozdéli nastroje symfonického orchestru.
» Zakvyjmenuje hlavni nastrojové skupiny v orchestru (piip. s pomoci obrazku).
= 7akzatadi nastroj do skupiny, p¥ip. i podskupiny.
» 74k pozna néstroj dle vzhledu a spravné jej pojmenuje.
= 74k pozna nékteré nastroje dle zvuku a dokaze je zafadit alespoii do hlavnich
skupin.
» 74k popise jeden vybrany nastroj (material, zptisob tvorby ténu, zajimavosti
atd.).
Jazykové cile (z hlediska vyuky anglického jazyka):
= Pojmenovat hudebni néstroje a rozsirit slovni zasobu z oblasti hudby a symfo-
nického orchestru.
= Komunikovat ve dvojici, skupiné na dané téma.
= Upevnit spojeni ,belong to“ v otazce a odpovédi.
Stanovené ocekavané jazykové vystupy:
»  7Zaksirozsit{ slovnizasobu o vyrazy z oblasti hudby a symfonického orchestru.
= 74k pojmenuje hudebni nastroje.
= Zak komunikuje na dané téma se svymi spoluzaky a ucitelem.
= Zaksi fixuje vazbu “belong to ” v otazce a odpovédi v ¢ase pritomném prostém.

Téz jsem si stanovila, jaké klicové kompetence budu u zaki rozvijet:
Klicové kompetence k uceni, k feSeni problému, komunikativni, socialni a personalni.
Dle Bloomovy taxonomie kognitivnich vzdélavacich cili® jsem se snazila zatadit do
vyuky takové ¢innosti, pri kterych budou zaci zapojovat vyssi myslenkové procesy - tedy
nejen znalost a porozuméni, ale téz analyzu, syntézu a hodnoceni. Predpokladala jsem, Ze
z4ci maji z prvniho stupné zakladni povédomi o ndstrojich symfonického orchestru ajejich

vrvs

déleni do jednotlivych skupin. V této hodiné své znalosti upevni a rozsiri.

8 Viz: http://wiki.rvp.cz/Knihovna/1.Pedagogicky_lexikon/B/Bloomova_taxonomie
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Uvodni, motivujici aktivitou byla hra ,Cerna ovce®, ktera podporuje konstruktivni
mysleni a kooperaci Zaki ve skupinach. Zaci byli rozdéleni do skupin, ve kterych pracovali
s kartickami obsahujicimi nazvy nastroju v anglictiné. Jejich tikolem bylo doplnit ¢eské
ekvivalenty a urcit, ktery z nastroji do této skupiny nepatii a odivodnit své tvrzeni.

Dale déti pracovaly s tabulkou V- CH - D (Vim - Chci védét - Dozvédél jsem se). Jedna
se 0 metodu Kritického mysSleni, pri které Zaci zapisuji do prvniho sloupce tabulky své
dosavadni znalosti - tedy to, co védi o probiraném tématu (v naSem pripadé o nastrojich
symfonického orchestru), a do druhého sloupce, co by se chtéli dozvédét. Zaci pracovali
individualné i ve dvojicich (kazdy obdrzel pracovni list s predtisténym ramcem tabulky
k vyplnéni). Mohli si vybrat, zda budou psat v ¢eStiné ¢i anglictiné. VétSina psala v ¢estiné.

Nasledovala PowerPointova prezentace nastrojovych skupin a jednotlivych nastrojt
symfonického orchestru’. Vyklad probihal v ¢estiné, ale u obrazki nastroji a u nastrojo-
vych skupin jsou uvedeny i anglické ekvivalenty, které pti vykladu ucitel spravné vyslovi.
Vhodné je doplnit prezentaci o zvukové ukazky hudebnich nastroji.*®

Po skonceni prezentace si zaci doplnili tabulku V - CH - D (sloupec ,D*), pracovali
nejprve individualné, posléze ve dvojicich (porovnani tabulek, doplnéni informaci). Nésle-
dovala kratka konverzaé¢ni hra ,Domino*“ ve skupinach. Pomickou byly Zakiim karticky
s anglickymi nazvy nastrojl a nastrojovych skupin. P¥i této hie se pouzivaji jako ,scaffol-
ding" pfedem dané vétné konstrukce, do kterych Zaci dopliiuji slova.™

Zéci si tak upevni a ové¥i nabyté znalosti z hudebni vychovy a zarovei procviéuji tvor-
bu otazek a vazby ,belong to“ v angli¢tiné ve spojeni s nové nabytou slovni zasobou.

Ve druhé vyucovaci hodiné jsme s zaky poslouchali uryvek ze skladby Benjamina
Brittena: Priivodce mladého ¢lovéka orchestrem. Vyuzila jsem moZnosti vizualizace
jednotlivych hrajicich nastroji pomoci promitani zdznamu Kkoncertu (z www.youtube.
com'? pres dataprojektor). Zaci v angli¢tiné pojmenovavali jednotlivé hrajici nastroje a na-
strojové skupiny. Byla jsem prekvapena, jak se nékteri rychle dokazali naucit a pouzivat
nové terminy.

V zavéru této dvouhodinové lekce byl prostor pro reflexi a hodnoceni i vlastni hodno-
ceni Zaku. Vyzdvihla jsem ptikladnou praci skupin, aktivni zapojeni zakd. Osvédcilo se mi
rozdavani barevnych papirki za spravné odpovédi a aktivitu v hodiné. Na konci hodiny
dostali Zaci za papirky malou odménu (tfidu jsem neznala, ucila jsem ji pouze takto ,pilot-
né“, nemohla jsem je tedy ohodnotit zndmkami ¢i volit jiny zptisob hodnoceni.) Déti se téz
samy vyjadrovaly k tomu, jak se jim v hodiné pracovalo, co pro né bylo obtizné. Hodnotily
té% praci ve skupinach. Zaci hodnotili tuto ,novou* hodinu hudebni vychovy jako zajima-
vou, jako ,hodinu, kterd je bavila, pti které se naucili nové véci“. V dalsich hodinach by
se dalo na toto téma ,clilové“ navazat napf. tvorbou myslenkovych map (skupinova pra-
ce), sestavovanim programu koncertu (ktery jsme s zaky poslouchali) v anglictiné (mluvci

9 PowerPointové prezentace by méla byt soucasti pripravovaného metodického sborniku, ktery vyda NUV ve spolupraci s British
Council

10 Viz napf. tyto webové odkazy:
http://www.nashvillesymphony.org/nsokids/
http://ngfl.northumberland.gov.uk/music/orchestra/default.htm
http://www.musictechteacher.com/quiz_help_instrument.htm

11 Otazka:,Which instrument belongs to the group...........2" Odpovéd: .......ccviinennnbelongs  to  the
EroupP...c e s snssnsse s iNStruments.

12 Viz: http://www.youtube.com/watch?v=kR9nDnylhAU
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skupiny v roli moderatora rozhlasové kulturni rubriky potom predstavuje v angli¢tiné
poslucha¢im program koncertu, ktery probéhl v minulém case), dale mohou zaci pracovat
s partiturami, u kterych jsou uvedeny nazvy nastroji v angli¢ting. Ukolem je pteloZit na-
zvy nastroju, prip. popsat typ orchestru apod.

Zavér:

Domnivam se, Ze metoda CLIL pFedstavuje novy inovativni pristup a metodologii
ve vyuce. Hudebni vychova je ¢innostné zalozenym predmeétem, ve kterém se kombinuje
Fada metod, které rozvijeji oborové i klicové kompetence zakt. CLIL miZe tuto paletu
obohatit o nové postupy, pomtcky a organiza¢ni formy vyuky, vyuziti této metody mize
téz zvysit motivaci Zaki k vyuce. V dnes$ni dobé se znalost minimalné anglického jazyka
stava potiebnou zakladni dovednosti, gramotnosti kazdého ¢lovéka. Metodou CLIL se zaci
neudi pouze slovicka ¢i gramatiku, ale uci se v jazyce téz myslet, komunikovat, davat si
své znalosti a dovednosti do souvislosti, tak aby jim byly prinosné pro Zivot. A zde vidim
hlavni smysl zavadéni této nové metody (nejen) v hodinach hudebni vychovy.
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Nastava cas bit na poplach? Hudebni vychova ve 21. stoleti.

PaedDr. JAN PRCHAL

Spolecnost pro hudebni vychovu, Zakladni Skola a Zakladni uméleckd Skola Jabloriova Liberec,
Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy,

Ceska republika

Anotace: Ve svém piispévku chci upozornit na re-
alné nebezpedi, které pfedmétu hudebni vychova
v praxi v soucasné dobé hrozi v rdmci realizace
pravé probfhajici reformy. Déle chci prezentovat
nazor Spolecnosti pro hudebn vychovu smérova-
ny k revizi probihajici kurikuldrni reformy (RVP,
standardy) a dat podnét k Sirsi diskusi, kterd by se
méla zabyvat definovanim cild hudebnf vychovy
pro nasledujici obdobf.

Klicova slova: dalsi vzdélavani pedagogd, defi-
novani cilll a prostredkd HV, evaluace v HY, ku-
rikuldrni reforma, oCekavané vystupy, pfiprava
pedagog, realizace predmétu ve vSech ro¢nicich,
standardy HV

Abstract: In my paper, I want to draw your atten-
tion to a real risk for the subject Music in the im-
plementation of ongoing reforms. I will present
the opinion of the Czech Music Teaching Society
directed to reviewing the reform in progress. I
would like to encourage wider discussions that
should define the goals of Music for the next term
and the concept of music education in general.
Another point of my contribution is viewing the
preparation of future teachers at faculties of edu-
cation and further training of teachersin general.
Key words: curricular reform, further training of
teachers, goals of Music for the next period, sum-
mer school for musicteachers, the Czech Music Te-
aching Society, the real risk to the subject Music.

Véazené damy a vazeni panové, kolegyné a kolegové,

R4ad bych Vas co nejsrde¢néji pozdravil a tlumocil VAm nazor Spole¢nosti pro hudebni

vychovu.

KdyzZ jsem pred dvéma lety vyuzil pozvani prof. Jaroslava Herdena k ticasti na predeslé

konferenci, byl jsem ponékud zaskocen - prestoze se konference jmenovala podobné ¢i
dokonce stejné - Teorie a praxe hudebni vychovy, z praktické roviny, tedy roviny Skolnf hu-
debni vychovy, jsem nezaregistroval témér nic. Usoudil jsem, Ze u nas patrné existuje dvoji
hudebni vychova - ta, kterou se zabyvaji akademicka pracovisté a témata doktorandskych
pracia ta, kterd je dnes a denné realizovana na vSech zakladnich skolach a s jejiz problema-
tikou jsou kazdodenné konfrontovani bézni ucitelé predmeétu, mezi néz se pocitam.

Aby nedoslo k mylce, jiz pfed dvéma roky jsem ve svém prispévku podtrhl, Ze zadny
obor - hudebni vychovu nevyjimaje - nemuiZe existovat a rozvijet se bez vyzkumu a urcité
védecké baze. Nicméné témata tehdy zde prezentovana se s problematikou bézné vyuky
na zakladni $kole témét dokonale mijela (vyjimkou byl napt. prispévek prof. Josefa Rihy).
Vzhledem k tomu, Ze v pozvani na leto$ni konferenci byli osloveni i ucitelé ,z terénu*, ktef'{
budou mit mozZnost se zapojit jako posluchaci a diskutujici, doufam, Ze se jednani dotkne
i aktualnich problémi naseho pfedmétu a pomiZe nastartovat tolik potfebnou diskuzi.

MUij ptispévek je - a¢ jsem bytostny pedagogicky a hudebné vychovny optimista - za-
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méfen znacné kriticky. Postaveni predmétu hudebni vychova je v souc¢asné dobé vazné
ohrozeno. Diky dodatku ministryné skolstvi, mladeze a télovychovy Dany Kuchtové, kterym
se zménil Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani (Cj. 15523/2007-22) se ote-
viel $koldm prostor pro interpretaci, ktera v disledku vede k ruseni hudebni vychovy jako
samostatného predmétu v 8.a 9. ro¢niku - na nékterych Skolach se jiZ nevyucuje a je nahra-
zena vychovou vytvarnou.! De iure je vie v poradku, dotace pridélenych hodin oblasti Uméni
a kultura jsou formalné naplnény, ale de facto je zde zatloukan hiebik do rakve hudebni vy-
chové. A mozna nejen ji. Praveé probiha revize RVP a toto nesmyslné opatteni by dle naseho
nazoru mélo byt odstranéno. Zakladnim pozadavkem Spole¢nosti pro hudebni vychovu je,
aby predmét hudebni vychova jako piredmét povinny byl realizovan ve vSech ro¢nicich
zakladniho vzdélavani. Jak jsme se piresvédcili, jsou ndzory, které tento stav chtéji udr-
Zet se zdivodnénim: je nutno si uvédomit, kolik prdce, energie a volného ¢asu vénovali ucitelé
studiu a porozuméni RVP ZV a ndsledné tvorbé svych SVP. Jakdkoli dalsi vyznamnd zména, pro
$koly, které maji jiz SVP takto zpracovdn, nutnost piepracovat ucebni pldny, vzdéldvaci obsahy,
bude pro ucitele nejen demotivujici, ale s nejvétsi pravdépodobnosti povede i k eskalaci dalsi
kritiky RVP ZV. Je otazkou, zda Kritika praveé v této oblasti neni naopak pottebna.

Déle je uvazZovano o zavedeni plosného testovani vystupl v 5. a 9. ro¢niku. V ptripadé
predmétu charakteru hudebni vychovy, kde by mély byt v maximalni mite zohlednény indi-
vidualni dispozice a ptedpoklady zaka a diiraz by mél byt kladen na rozvijeni zakovy osob-
nosti a kreativity, povazujeme tento plan za zcela absurdni a neprijatelny. Jsme presvédceni,
Ze hlavnim divodem jsou na konkrétnich $kolach dlouhodobé problémy s aprobovanou a
kvalitni vyukou dospivajicich Zaki - a ono to skute¢né neni jednoduché. Aby ucitel - ¢astéji
spiSe ucitelka - splnila oCekavané vystupy, musi obsahnout v oblasti ¢innosti vokalnich, in-
strumentalnich, poslechovych a hudebné pohybovych oblouk od Seikilovy pisné po beat box,
dokazat zvladnout moderni audiovizualni techniku (pokud je k dispozici), zaky zaujmout,
presvédcit a - coz je stale aktualnéjsi - kazensky zvladnout. A zde se dostavame k neuralgic-
kému bodu - jsou ucitelé na tuto realitu dostate¢né pripravovani?

Je mozné, Ze se dalsi text nebude libit zejména zastupctim kateder hudebni vychovy, pro-
toZe vinu na soucasném stavu nesou i ony, respektive jejich zptisob a obsah ptipravy adeptt
ucitelstvi. V lednu letosniho roku Spole¢nost pro hudebni vychovu otevienym dopisem na
vySe uvedenou problematiku upozornila zastupce kateder, ktefi se sesli na spolecném setka-
nina Moravé. Nemusim asi zdUraziovat, Ze nereagoval viibec nikdo. Z naseho pohledu nepo-
chopitelnd apatie k problému, ktery ve svém dusledku hrozi, Ze za ¢as nebude pat¥it hudebni
vychova mezi povinné pfedméty a Ze zmizi zmnoha Skol iplné (,vZdyt ono to bez té hudebni
vychovy také jde...“). Ostatné, ve vysSich ro¢nicich zakladnich $kol se tomu tak jiz leckde
déje. K této skutecnosti by katedry nemély byt lhostejné, nebot by pak jejich absolventi ne-
meéli koho ucit a mohla by byt ohroZena i existence kateder hudebni vychovy jako takovych.

Mozna tadu z Vas nyni napada - kdo nebo co mi dava préavo takto kriticky hovorit.
Jsem hlavnim organizatorem Letni $koly hudebni vychovy, tydenniho kurzu zaméreného
na obecnou hudebni vychovu. Leto$ni 22. ro¢nik se konal opét na nasi skole v Liberci. Kur-
zy maji dlouhodobou tradici a po roce 1989 se jejich organizace ujal prof. Jaroslav Herden.

1 Hudebni a vytvarné vychova jsou slu¢ovany do blokii pfedméti a ¢asto je slozka hudebni nahrazovana vytvarnou. To je dano
VVVV dy Z$, co? je zptisobeno mimo jiné i
jejich nepfipravenosti.
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Zajem mezi pedagogy je znacny, letos opét byla vycCerpana kapacita 120 tcastniki a tento
trend jasné ukazuje zajem pedagogtl o nové formy a trendy v nasem predmétu. Lektorsky
tym, ktery sestavil Jaroslav Herden, se podaftilo stabilizovat a jména prof. Evy Jenckové, dr.
Aleny Tiché, dr. Anny Velanové, prof. MiloSe Honse, prof. Jifiho Holubce doplnéna o zahranic-
ni lektory - letos o prof. Belo Felixe z Banské Bystrice, hovori sama za sebe. LetoSn{ ro¢nik
svou pritomnosti obohatili Pavel Jurkovic, prof. David Eben, Milo$ Dvotacek a Karel Rizicka.
Co je potésujici - a pro pedagogické fakulty snad alarmujici - je rok od roku se zvysujici pocet
studentt, ktefi na kurz dal$tho vzdélavani pedagogickych pracovnikii jezdi. Na otazku Proc¢?
Obvykle zazni odpovéd: Viibec jsme netusili, Ze se d4 ucit i témito zplisoby, tady se setkava-
me poprvé s nécim, s ¢im jsme se na fakulté nesetkali, mame dojem, Ze tohle 1ze okamzité
a s uspéchem vyuzit... Jisté, nelze generalizovat, ostatné lektoti Spole¢nosti jsou vétSinou
pracovniky kateder, ale tyto ndzory o né¢em vypovidaji. Osobné jsem zazil, Ze posluchaci na
pedagogické praxi ¢asto nezvladaji napt. soucasnou techniku tak, jako zaci a z toho vyplyva
jejich Casta bezradnost.

Domnivame se, Ze je vhodna doba, aby katedry hudebni vychovy aktivné vstoupily do pro-
cesu revize RVP ve spolupréaci s MSMT a iniciovaly konferenci na téma postaveni a funkce hu-
debni vychovy ve 21. stoleti, ovSem z pohledu béZného ucitele (ucitelky) predmétu. Doslo by
se nepochybné k zavérim, Ze pfedmét je nutno nové definovat (jeho misto ve vychovné vzdé-
lavacim systému, jeho cile, jeho reflexe hudebnich trendi za poslednich min. 20 let /ve sfére
hudby non- i artificidlni/, nové metody a ptistupy, reflexe techniky atd.), nové strukturovat a
stanovit priority a v neposledni radé by se patrné nevyhnul novému definovani ani pojem hu-
debnosti jako takové. Ostatné v soucasném RVP zcela jasné chybi jedna z kompetenci, pro nas
obor zcela zdsadni. Mohli bychom ji nazvat kompetenci kulturné estetickou nebo podobné. A o
jeji dodatecné zatrazeni do RVP bychom méli usilovat rovnéz. Hudebni vychova by méla nabizet
alternativy k bézné konzumovanému ,spotiebnimu* zbozi, které zZaci rozhodné nevyuziji hned
a jisté ne vsichni. Méla by svym zptisobem kultivovat, otevirat pomysIné dveie do svéta hudby
obecné, pomahat orientovat se na dosti nepi‘ehledné hudebni scéné a podilet se nenasilné na
vytvaieni hodnotového systému dospivajici mladeZe. KdyZ se o to nebudeme na zékladnich
Skolach alespon pokouset, pripravime se 0 moZnost pracovat s mladeZi v tom nejcitlivéj$im
véku. Rada z nich se s ni¢im podobnym ve svém dal$im Zivoté jiz nemusi setkat.

Ve sborniku k vyro¢i letnich hudebné vzdélavacich kurzi? se Stanislav Tesal ve svém
prispévku pta, zda existuje v dne$ni hudebni vychové néjaka ,causa belli“? Z hlediska didak-
tického a metodického ziejmeé nikoliv - kazdy didakticky myslici a muzikantsky jisty ucitel
ma v tomto sméru oteviceny prostor. Jedno nebezpedi ale zlistalo a v diisledku trestuhodné
(pseudo)liberalizace ¢eského vzdélavaciho systému se opét vynotuje. Je ohrozena samotna
existence predmétu, protoZe otazka ,kdo a jak jej bude ucit” se stava ¢im dale tim vice
bezvyznamnéjsi. A jestlize kdysi pozitivni tlohu splnily nitranské konference, nepochybné
stejny, ne-li vétsi prinos by méla konference, ktera by tuto problematiku otevtela a zahajila
proces reSeni problémt, které mozna nejsou v tuto chvili pal¢ivé pro katedry hudebni vy-
chovy (?), ale zcela jisté pro pedagogy v bézném provozu. A hudebni vychovu, tu redlnou a
kazdodenni, délaji pravé oni.

Nenastal ¢as bit na poplach? Velmi prosim, nepropasnéme tuto prileZitost.

Iy oy

Dékuji Vam za Vas cas a Vasi pozornost.

2 viz www.renetamusic.cz
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2. TEMA

HLASOVA VYCHOVA JAKO ZAKLAD ROZVOJE HUDEBNOSTI
DITETE VCETNE UPLATNENI MULTIMEDI{

Vzt'ah deti k ludovym piesnam a uroven poznania regionalneho
folkléru na troch zakladnych Skolach v oblasti Drotarie

PaedDr. MARIA ZAHATLANOVA

Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Pedagogicka fakulta, Katedra hudby,

Slovenskad republika

Anotacia: Prispevok sa zaoberd vztahom Ziakov
obecnych a mestskych zékladnych kol k hudob-
nému folkléru, ludovym piesnam a k predmetu
hudobnd vychova. Prezentuje vysledky priesku-
mu medzi ziakmi a ucitelmi o drovni ich poznania
a vedomosti o regiondlnom folklére. Porovndva
vysledky troch rozlicnych zékladnych 3kél na
tizemfi Drotdrie. V zavere prispevku sd spomenuté
navrhy Ziakov na vylepsenie hodin hudobnej vy-
chovy na zékladnych Skoldch.

Klicové slova: Drotdria, hudobnd vychova, hu-
dobny folklér, ludové piesne.

Abstract: The ralationship of children to folk songs
and the level of knowledge of regional folklore in
three primary schools in Drotaria. The paper de-
als with the relationship of pupils on elementary
schools to folk music, to folk songs and to the
subject of music education. Presents the results of
research between pupils and teachers about their
level of knowledge and understanding of regional
folklore. Comparing results of three different pri-
mary schoolsin the territory Drotaria. At the end of
the article are mentioned student 's proposals how
to improve music education in primary schools.
Key words: Drotar, music, musical folklore, folk
songs.

Ludové umenie Slovenska upada do zabudnutia. Dnes sa uz len malokto zaujima o kul-
turne dedicstvo, ktoré nam tu zanechali nasi predkovia, o zvyky, tradicie, magické uko-
ny a nadherné piesne, ktoré sprevadzali Zivoty nasSich starych rodic¢ov. Vztah k I'udovym
tradicidm sa buduje uZ v detstve. NajdoleZitej$iu ulohu pritom zohrava rodina, z ktorej
dieta pochadza, jej vztah k 'udovému umeniu a uroven jeho poznania. Deti z kulttirne me-
nej uvedomelych rodin st ukratené o moznost poznania nasich l'udovych tradicii, piesni
azvykov. O to doleZzitejSiu ulohu zohrava v tomto pripade $kola a hodiny hudobnej vychovy,
na ktorych sa deti oboznamujt s hudobnou ndukou a hudbou ako takou, no aj so $pecifika-

mi a jedine¢nostou nasej l'udovej kultury.

Pieseti bola oddavna tizko spojena s hrou na hudobné nastroje, ktoré dopliiali a roz-
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vijali spevacky prejav l'udu. Tak ako bola pieseni neoddelitelnou stucastou zivotov l'udi pri
hre, praci i v ¢ase volna, tak patrili tony I'udovych hudobnych nastrojov a vir tanca k ich
spoloc¢enskym stretnutiam. A rovnako, ako sa piesen, hudba a tanec nedaju oddelit’ pri
vyskume folkloru, nemali by sa oddelovat ani pri vyucbe nasich deti a Ziakov.

Zaujem o hudobnii vychovu a 'udové umenie na zakladnych skolach

Zaujmy l'udi, ich vztah k umeniu a kulttre sa buduje uz v detstve. Vel'’kt tlohu v proce-
se socializacie zohrava najma v Gitlom detstve, rodina. Neskor na formovanie deti vplyvaju
priatelia a socialne kolektivy, predovsetkym s$kola.

Formou dotaznika a rozhovoru som skiimala obltibenost predmetu hudobna vychova
u ziakov a ich vztah k ludovému umeniu, najma k spevu l'udovych piesni. Svoj prieskum som
realizovala na troch zakladnych $kolach odlisSnych nielen v pocte Ziakov, ale aj v rozdielnosti
kultirneho prostredia, v ktorom ich Ziaci vyrastaju a ziju. Prvou Skolou je Zakladna $kola Ivor
v obci Vel'ké Rovné, ktord navstevuje spolu 151 Ziakov z roztrusenych osad na konci obce. Dru-
hou $kolou je Zakladna $kola Slovenského uceného tovarisstva v obci Vel'ké Rovné. Tato $kola
sa nachadza v modernom centre obce, navstevuju ju Ziaci zo sidliska a blizkeho okolia. Tretou
$kolou je mestska Zakladna $kola Karpatska v Ziline, ktorti v si¢asnosti navitevuje 715 Ziakov.

Zakladna Skola Ivor, Vel'’ké Rovné

Ziaci Zakladnej $koly Ivor majti moZnost navitevovat' kriizok vytvarny, tane¢ny, folklérny,
spevacky a kruzok Sikovnych ruk. Na vSetkych tychto kriizkoch sa venuji l'udovému umeniu.

Vyucbe regiondlneho folkléru na hodinach hudobnej vychovy sa v jednotlivych roc-
nikoch venuje v priemere 10 - 12 vyucovacich hodin. Popri tom sa v§ak nahradza nacvik
piesni z u¢ebnice nacvikom regionalnych (obecnych) piesni s rovnakou tematikou. Vyucu-
juca pozna priblizne 100 piesni z Vel'’kého Rovného a blizkeho okolia, z toho vo vSetkych
roc¢nikoch (1. - 9. ro¢nik) naucila ziakov priblizne 50 z nich. Rovnako Ziakov oboznamuje aj
s povodnymi rovnianskymi hudobnymi nastrojmi a s heligénkou, ktora sa dodnes pouziva
ako hlavny hudobny nastroj v obecnom folkldre. So Ziakmi pravidelne navstevuje vystipe-
nia miestneho folklérneho siboru Roviian, dokonca s nim nacvi¢ujui spolo¢né vystipenia.

Pri prilezitosti navstev folklérnych vystipeni ako aj pri nacvikoch vlastnych hudobno-
dramatickych pasiem sa Ziaci oboznamujt aj s pévodnymi rovnianskymi tancami. Ziaci
vedia dobre hovorit rovnianskym narec¢im a poznaju aj niekol'ko slov pochadzajtcich z kr-
postiny'. Od starsich rodinnych prislu$nikov poznajii magické tkony, ktoré kedysi spre-
vadzali kazdodenny Zivot ich predkov. Na hodinach hudobnej vychovy sa ziaci delia o svo-
je vedomosti a skdsenosti s kalenddrnou obradovou poéziou. To, ako vyzerala pévodna
rovnianska svadba a vyprevadzanie drotara do sveta, si dokonca nacvicili ako vystupenie
pre rodinnych prislusnikov a znamych. Zakladna skola Ivor z vlastnej iniciativy vytvorila na
webovej stranke podstranku Stopy ¢asu. Najdeme na nej vSetky mimoskolské aktivity Skoly
zamerané na spoznavanie kultirnych a folkldrnych klenotov obce, na ktorych zbierani a opi-
se sa podielaji samotni Ziaci, a tym nemalou mierou prispievaju k zaznamenavaniu zvykov
ich predkov. Skola tym vzbudzuje u Ziakov zaujem o histériu obce, tradicie a kultdru.

1 Krpostina = argot, tajna re¢ drotarov, ktort pouZivali na dorozumievanie, ak chceli pred okolim nieco zatajit'.
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Zakladna skola Slovenského uc¢eného tovarisstva, Vel'ké Rovné

Vyucbe regionalneho folkléru sa vjednotlivych ro¢nikoch venuje v priemere 10 vyucova-
cich hodin. Vyucujici pedagdégovia poznaji mnozstvo regionalnych piesni, no ziakov naucili
pocas deviatich rokov v priemere 25 - 35 piesni (v zavislosti od konkrétneho vyucujiceho
a irovne spevakov). Ziaci sa na hodine zoznamujti s pévodnymi l'udovymi nastrojmi a ak-
tivne sa zapajaju do hry na heligénke. V rdmci vyuc€ovania aj vol'nocasovych aktivit sa Ziaci
s vyucujucimi zic¢astnujd vystupeni miestneho folklérneho stiboru Roviian, kde okrem pies-
ni spoznavaju aj miestne l'udové tance. Na $pecialne prileZitosti Ziaci v jednotlivych ro¢ni-
koch nacvicuju aj hudobno-tane¢no-dramatické pasma. Na vSetkych vyucovacich hodinach
(aj na inych predmetoch) sa zoznamuju s pé6vodnym rovnianskym nare¢im, s krpostinou uz
menej. Z magickych ukonov sa rozpravaju len o bielej magii, s ktorou majui mnohi sktisenosti
aj z domu. Rovnako sa na hodinach hudobnej vychovy zoznamujti s miestnymi zvykmi a ka-
lendarnou obradovou poéziou, poznaji najma svadobné zvyky, drapacky, Vianocné zvyky,
zvyky k narodeniu dietata, stavanie a valanie maja, Vel'kono¢né zvyky a FaSiangy.

Zakladna $kola Karpatska, Zilina

Folklér a l'udové piesne sa na hodinach hudobnej vychovy vyucuju podla tematickych
vychovno-vzdelavacich planov. Na skole st 2 vyucujice hudobnej vychovy, ktoré pokryvajt
nielen 5. - 9. roénik, no uéia aj v niektorych triedach na prvom stupni Z$. Jedna z vyuéujtcich
nema prehlad o regionalnom folklére a nepozna miestne l'udové piesne ani pojem Drotaria.
Druhé vyucujtica pozna cca 30 regionalnych 'udovych piesni, piesne v u¢ebnici nahradza te-
maticky blizkymi piesiiami z tohto regiénu. Nad ramec planov vyucujice Ziakov neobozna-
mujd s 'udovymi tancami ani s 'ludovymi hudobnymi nastrojmi. Napriek mnohym moZnos-
tiam ucitelia a Ziaci nenavstevuju vystupenia folklérnych stiborov, $kola uprednostiiuje iny
kultirny program. Ziaci nemajti vztah k miestnemu folkléru, nepoznaji pojem Drotéria ani
miestne zvyky. Len necela Stvrtina opytanych pozna aspon jednu regionalnu l'udovu piesen.

Pri navsteve spominanych troch zakladnych $kdl som zaznamenala vyrazny rozdiel
v urovni vedomosti Ziakov o regionalnom folklére. Tieto rozdiely su spdsobené dvoma
faktormi. Skoly sa nachadzaji v odli$nom kultirnom a socialnom prostredi. Zakladna $ko-
la Karpatska v Ziline je typicka mestska zakladna $kola, navitevuji ju deti vyrastajiice
v mestskom prostredi. Zakladna skola s Materskou Skolou Slovenského uceného tovaris-
stva sa nachadza v centre obce, kde sa stistred’uje moderny Zivot obce a navstevuju ju Ziaci
byvajuci na sidlisku. Zakladnu $kolu Ivor navstevuji ziaci z rozptylenych osad a odl'ahlych
Casti obce. Tito Ziaci Ziju viac spati s prirodou a pévodnym prostredim rovnianskeho l'udu,
Co vysvetl'uje ich vacsie znalosti a skisenosti s pévodnym l'udovym umenim Vel'’kého Rov-
ného. Poznaju viac l'udovych piesni, ikonov magie a zvykoslovia.

Nemenej doleZitym faktorom je samotny zaujem a vedomosti pedagdgov vyucujicich
hudobnii vychovu na skolach a ich vnitorny zapal pre l'udové umenie a regionalny folklér.

Na zéklade tychto nepriaznivych vysledkov sme sa rozhodli Ziakom ZS Karpatska
predlozit podrobny dotaznik skimajuci ich vztah k predmetu hudobna vychova, k spevu
na hodinéch a podrobnejsie k spevu I'udovych piesni, umelych piesni a modernych piesni.
V nasledujucej ¢asti vam poniukame vysledky tohto prieskumu.

Dotaznik vyplnilo 288 Ziakov 4. - 9. ro¢nika. Predmet hudobna vychova ma rado
69,9% opytanych Ziakov. Percentd sa menia v zavislosti od ro¢nika, ale aj vyucujtceho.
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Hudobna vychova je oblibenejs$ia u Ziakov nizsich ro¢nikov, ¢o je spdsobené prirodzenym
zaujmom menSich deti o spev a hudbu ako taku. Vo vyssich ro¢nikoch je uz vkus ziakov
uzko vyprofilovany na urcity zaner hudby, pricom ostatné hudobné zanre a formy Zziaci
odmietaju. Pri vyhodnocovani vysledkov prieskumu sme vSak narazili aj na jednoznacny
suvis obl'ibenosti predmetu hudobna vychova s kvalitou jeho vyucby a réznorodosti ak-
tivit na hodinach v predchadzajicich ro¢nikoch. Cim kreativnejsie boli vyu¢ovacie hodiny
a ¢im viac boli samotni Ziaci tvorcami hodiny, tym vacsej obl'ube sa hudobna vychova tesi
ajvo vyssom ro¢niku. V triedach, kde hudobnt vychovu ucil nekvalifikovany pedagdg a na-
plit hodiny bola len v speve jednej piesne a poc¢ivani povinnych ukazok, klesla obl'ibenost
tohto predmetu na necelych 9 %. Podl'a vyjadrenia Ziakov nevidia zmysel tohto predmetu
v uc¢ebnych osnovach.
37,5% Ziakov sa vyjadrilo, Ze na hudobnej vychove rado spieva. AvSak len 22,7% Ziakov
rado spieva l'udové piesne, 23,8% rado spieva umelé piesne a az 69,6 % ziakov rado spieva
moderné piesne. Moderné piesne uprednostinuji nielen ziaci vyssich ro¢nikov, ale aj ziaci
4.a 5.rocnikov.
V 1. - 4.ro¢niku sa na hodinach hudobnej vychovy zo strany vyucujicich stretlo s regional-
nym folklérom a piestiami len 30,5% Ziakov.

V poslednej, otvorenej otazke mali Ziaci moZnost napisat svoje nazory na vylepsenie
hodin hudobnej vychovy.
Ako vlastny navrh na vylepSenie hodin hudobnej vychovy navrhlo aktivnu hru na melo-
dické hudobné nastroje 19,1% ziakov, dalSich 5,9% ziakov by do vyucovania zaclenilo viac
rytmickych cvi¢eni na rytmickych hudobnych nastrojoch.
27,1% Ziakov by chcelo na hodinach viac spievat, 10,8% Ziakov spievat len moderné pies-
ne. 3,5% ziakov presadzuje na hodinach nespievat vobec. 4,2% ziakov by uplne vy¢lenilo
spev l'udovych piesni.
17,2% ziakov navrhuje na hodinach len po¢uvat hudbu (vo vyssich ro¢nikoch podla vlast-
ného vyberu) a relaxovat.
12,2 % Ziakov by predmet hudobna vychova tplne zrusilo.

Na Slovensku je k dispozicii viacero kvalitnych publikacii, ktoré sa venuju problemati-
ke hudobného folkléru, no napriek tomu zaujem Sirokej verejnosti, ako aj samotnych uci-
tel'ov hudobnej vychovy o1l je minimalny.

Vysledky nasho prieskumu medzi uc¢itelmi a Ziakmi o stave poznania regionalneho
folkléru a vztahu k nemu, k spevu a k predmetu hudobnd vychova hodnotime negativne, no
sme presvedceni, Ze spravny, zanieteny a aktivny pristup pedagégov prispeje k vylepSeniu
tejto nepriaznivej Statistiky.

Ak je jednym z hlavnych cielov nasich $kol vychovavat kulttirne ale i narodne uvedome-
lych I'udi, mali by sme nasu pozornost upriamit prave na hlbsie vzdelavanie buducich uci-
tel'ov v oblasti l'udového umenia. Ved' prave oni su kl'i¢om a sprostredkovatelom vzdelania.
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Alternativni koncepce vyuky hudby na (Etyrletych) gymnaziich -
vyuka realizovana v péveckém sboru

Mgr. MARTINA SPIRITOVA

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, Ceska republika

Anotace: Vyuka hudby na ctyfletych gymndziich
je nejcastéji realizovana v klasickém modelu ¢in-
nosti - zpév, instrumentalni ¢innosti, pohybo-
vé aktivity a poslechové aktivity. V pfipadé, ze
tato struktura nevede k efektivnimu hudebnimu
vzdéldvani, nabizi se alternativa vyuky hudby
ve Skolnim péveckém shoru. Na nacvicovanych
skladbdch se realizuje obsah predmétu (vyuka
hudebni teorie, dé&jin hudby a dalsf). Na didaktic-
kém zpracovani koncepce se pravé pracuje, stejné
jako na zjistovdni efektivity tohoto pedagogické-
ho modelu. Zda ve vysledku prevdzi jeji pozitiva
¢i negativa ukdze pfipravovand vyzkumnd sonda.
Klicova slova: alternativnivyuka , efektivita vyu-
¢ovani, hudebnivychova, pévecky shor, vyzkum-

Abstract: Teaching Music at grammar schools is
most often carried out through a traditional mo-
del of activities - singing, playing musicalinstru-
ments, and movement and listening activities. In
case this approach does not lead to effective mu-
sic education, there is the possibility of an alter-
native method - teaching musicin a school choir.
While rehearsing music compositions, students
acquire the knowledge of music theory, history of
music etc. The efficacy of this methodological
modelis being currently explored. Whether there
will be more positive or negative aspects will be
shown in a future research.

Key words: alternative teaching, efficacy of te-
aching, Music education, research, school choir.

na sonda.

Vyuka hudby na ¢tytletych gymnaziich (at uz predmét nese nazev esteticka vycho-
va, kulturni vychova, hudebni kultura etc.) je realizovana v nejriiznéjsich podobach podle
Skolniho vzdélavaciho programu dané Skoly. Jeji charakter zavisi na celkovém zaméieni
Skoly, na predstavé reditele o smyslu a naplni tohoto pfedmétu a v neposledni fadé na
osobnosti pedagoga. Z praxe vime, Ze ve véts$iné pripadl se obsah a metody hudebni vy-
chovy drzi klasického ¢innostniho modelu s aktivitami péveckymi, instrumentalnimi, hu-
debné-pohybovymi a pasivnéjsi vyukou hudebni teorie a hudebnich déjin s aktivizujicim
poslechovym prvkem. ProtoZe ne ve vSech pripadech se v§ak tento klasicky model vyuky
hudby setkava s tispéchem, at uz ve vysledku nebo pii samotném procesu, vznika potteba
jinych vyucovacich modeld, které by se staly efektivnéjsi alternativou. Mezi pedagogy hu-
debniky i nehudebniky i odbornou verejnosti se navic vede ¢asta diskuse, zda cilem hudeb-
ni vychovy na gymnaziu, ¢ili $kole viceméné vSeobecné, je motivovani zaki k aktivnimu
provozovani hudby ¢i ziskani vSeobecného kulturniho prehledu v oblasti hudebni historie
a zda formy, kterymi se hudebni vychova uéi, vedou k onomu vytycenému cili.

Jednou z variant vyuky hudby, ktera vznikla na prazském gymnaziu Jana Keplera, je
mozZnost absolvovat predmét Hudebni kultura v péveckém sboru. Zaci, kte¥ si zvoli tuto
variantu, nenavstévuji klasickou vyuku, ale jsou ¢leny Skolniho péveckého sboru, kde jsou
do hudby aktivné zapojeni, a to i pii koncertni ¢innosti. Béhem zkousek sboru se setkavaji
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se skladbami téméf vSech historickych obdobi, ktera by pii klasické vyuce probirali, stejné
jako s vétinou hudebné teoretickych problému, které jsou sou¢asti osnov (v ramci SVP)
na vétsiné vSeobecnych gymnazii. Protoze vSak tento model vznikl viceméné spontanné,
pripravuje se v ramci doktorské prace na katedi'e hudebni vychovy Pedagogické fakulty
UK vyzkum, ktery by potvrdil, popiipadé vyvratil efektivitu tohoto vzdélavaciho modelu.
Dale se téz pripravuje teoretické zpracovani koncepce s cili, osnovami, metodami a dalsi-
mi nalezitostmi tak, aby se model mohl nabidnout jinym $kolam jako inspirace, popft. jako
navod, jak néco obdobného zavést na dalSich gymnaziich. S ptipravovanym vyzkumem a
tezemi ke zpracovani koncepce seznamuje nasledujici referat.

Alternativni koncepce vyuky hudby v péveckém sboru vychazi ze situace, kterd na
gymnaziich panuje. Na vétSiné Skol si studenti voli mezi vyukou hudby a vyukou vytvarné-
ho uméni. Pokud $kola neni znama konkrétni silnou hudebné pedagogickou osobnosti, kte-
ra dovede studenty zaujmout a pro predmét nadchnout, na vétsiné skol dochazi k vyrazné
vétsi preferenci vytvarného umeéni. Tam, kde se u¢i oba sméry soucasné, nepatii vétSinou
hudebni pfedméty k nejoblibenéj$im. Tuto skute¢nost patrné zplisobuje mimo jiné fakt,
Ze se zmensuje pocet studentd, ktefi aktivné hudbu provozuji. Studenti, ktefi nehraji na
Zadny hudebni nastroj ani se nevénuji zpévu, se vétsinou s tzv. vaznou hudbou setkavaji
velmi zfidka, vztah k ni si tedy na gymnaziu teprve buduji a ¢asto ji odmitaji. VySe zminéné
klasické aktivity vyuzivané ve vyuce hudby na vSeobecnych Skolach se pak v uvedenych
souvislostech ukazuji jako nevhodné (zpév a pohybové aktivity zptisobuji rozpaky, hra na
nastroje se studentlim jevi jako obtiZnd, poslouchané skladby se ne vzdy shoduji se vku-
sem studentti)!. Vyuka hudebni teorie se pak bez aktivniho provozovani hudby stava zcela
samoucelnou.

Vedle této neprilis priznivé skutecnosti existuje velmi pozitivni prosttedi péveckych
sbort. Na portalu Unie éeskych péveckych sborti je v Cechach registrovano k této chvili
pres tisic amatérskych a poloprofesionalnich péveckych sbori a z vékové skladby zpévaki
vyplyva, Ze sborovy zpév neni zaleZitosti pouze stfedni a starsi generace. Je znadm fakt, ze
¢as straveny v péveckém sboru Zivot zpévaka hluboce poznamen4, a to jak po strance hu-
debni, tak po strance socialni. Lidé, ktefi ve sboru zpivaji, poptipadé nékdy sborem prosli,
si ve vétsiné pripadi k hudbé diky prozitkim spojenym s jejim aktivnim provozovanim
zachovavaji pozitivni vztah?.

Z tohoto popisu aktualni situace vychazi predpoklad, Ze vyuka hudby na gymnaziu a
sborovy zpév se daji smysluplné spojit.

Je ziejmé, Ze vySe uvedena koncepce vyuky nemize na $kole klasickou hudebni vycho-
vu (kulturni vychovu) nahradit. MiiZe vSak byt vybérovou moznosti, Zaci (spolec¢né s pe-
dagogem - sbormistrem) se rozhoduji, zda je jim blizsi aktivni vokalni provozovani hudby,
nebo od vyuky hudby spisSe ocekavaji vseobecny kulturni piehled. Z praktickych divodii je

vvrs v

zavedeni této koncepce jednodussi na Skolach s vétSim poctem studentd.

1 Samoziejmé, Ze se na gymnaziich setkavame i s pozitivnimi reakcemi. Vyspélej$i studenti ¢asto kladné ptijimaji vyuku déjin
hudby s poslechem jako sou¢ast v§eobecného vzdélani, studenti prichdzejici ze zdkladnich $kol s kvalitni hudebni vychovou zase
vétSinou maji radi zpév. Nicméné se nejedna o vétsinu.

2 Vy$e uvedend fakta nejsou podlozena zadnym konkrétnim pedagogickym vyzkumem. Opiraji se o vypovédi aktivnich gymnazi-
alnich uditelt hudby a sbormistru.
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Obsah vyuky hudby ve $kolnim péveckém sboru se drzi Ramcového vzdélavaciho pro-
gramu pro gymnazia, nicméné je prizpisoben praktickym hudebnim ¢innostem. Na vhod-
né zvolenych skladbach se tedy studenti u¢i hudebni teorii (od rozdilu celého ténu a ptilté-
nu az po zakladnf harmonicky a formalni rozbor zpivanych skladeb), poznavaji prakticky
hudebni jazyk jednotlivych hudebné historickych obdobi a seznamuji se s dily vybranych
osobnosti déjin hudby. Hlavni ¢innosti je samoziejmé zpév, nicméné ve vedlejSim planu
je do vyuky zarazena hra na hudebni nastroje (doprovod skladeb, instrumentalni vstup
do programu koncertu, korepetice etc.), poptipadé pohybova slozka (lidovy tanec, vyra-
zovy tanec etc.). Jako nejslozitéjsi se jevi zatazeni poslechovych ¢innosti do zkousek sbo-
ru. Realizovano miiZe byt bud’ poslechem zdznamu nacvi¢ovanych skladeb v inspirujicich
interpretacich, poptipadé poslechem v obsahu vyuky chybéjicich ¢isté instrumentalnich
skladeb tfeba ve formé zavérecné relaxace po zkousce. *

Z naseho pohledu ma tato alternativni koncepce vyuky hudby celou fadu vyhod. Pre-
devsim je zaclenén vétsi pocet zakl do praktického provozovani hudby. (Jsou-li sboru vé-
novany v ucebnich planech dvé vyucovaci hodiny tydné, zpivaji Zaci podstatné vice ¢asu
nez v klasické vyuce, kde se vénuji jeSté separatné ostatnim ¢innostem). Pfedpokladame,
Ze Skolni sbor i vefejné vystupuje. Koncertni ¢innost samoziejmé zaky motivuje k vétsi
aktivité, ktera je zdkladem efektivity vyuky. Poznatky Zaci ziskavaji ryze praktickym zpi-
sobem, vyuka neni encyklopedicka. Jedna se ¢astecné o exemplarni vyuku, na nékolika
skladbach si zaci osvojuji napt. hudebni jazyk baroka.

Samoziejmé nelze pominout i urcité nevyhody této koncepce. Vyskytuji se zaci, pro
které je sborovy zpév nepiekonatelnym problémem. Ackoliv zpév se do urc¢ité miry da nau-
Cit, existuji jedinci bez hudebniho sluchu, ktef'i ani poctivym cvicenim nedosdhnou urovné
intonace pottebné ke sborovému zpévu. Navic v piipadé, Ze se sbor zlepSuje, nemtize si
v urcité chvili z divodu demotivace dobrych zpévakl dovolit prijimat hodné slabé zpéva-
ky. V druhé radé je nutné upozornit na to, Ze pi'i sborovém zpévu neni tolik ¢asu na kvalitni
vyuku déjin hudby. S nékterymi skladbami se sice Zaci setkaji a naopak se ¢astecné nauci,
jak hudbu daného obdobi interpretovat, nicméné nékteré skladby ziistanou na okraji jejich
zajmu. Nezanedbatelnou soucasti negativ spojenych s touto koncepcf je prakticka stranka
véci, organizacni feSeni rozvrhu napfi¢ ro¢niky, rozdéleni zakt podle zvolené koncepce
vyuky etc. Pro nékteré Skoly byva pévecky sbor prezentacni zalezitosti. Priznejme, zZe
v tomto pripadé se sbor stava vice ucebni zalezitosti a je orientovan predevsim na to, co
se zaci nauci, a ne napfiklad na to, aby byl repertoar sestaven podle potieb divaki a kon-
certnich prileZitosti. Samoztejmé, Ze povinna dochazka do sboru miiZe téz jeho nasazeni
ponékud snizit. Nakonec tato koncepce predpoklada jiz zavedeny a kvalitni pévecky sbor,
jehoz limity p¥ili$ neovliviiuji vybér vhodného vyukového repertoaru.

Pfiznejme, Ze naroky na sbormistra - pedagoga, ktery miiZe tuto koncepci realizovat,
jsou téz velmi vysoké. Kromé toho, Ze se od néj ocekavaji vSechny vlastnosti od hudebnich
dovednosti po schopnosti motivacni a socialni, musi také sbormistr znat velky pocet vhod-
nych sborovych skladeb pro mladeZnicky sbor, ze kterych je schopen sestavit repertoar
tak, aby nepominul nic z toho, co by se zaci méli naucit.*

3 Zde by je$té méla byt uvedena zminka o zptisobu maturity z hudby v ramci této koncepce. V dobé nejasnosti kolem statnich
maturit v§ak zlistava oteviena otazka, jak bude maturita z hudby na gymnaziich viibec vypadat.
4 Ve spolupraci s UCPS by mél vzniknout sbornik vhodnych skladeb s poznamkami, k éemu je mo#né jednotlivé skladby vyuzit.
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VySe uvedena negativa koncepce samoziejmé evokuji otazku, zda je takto realizovana
vyuka efektivni. Pripravovany vyzkum, jehoZz realizace se predpoklada v pristim kalen-
darnim roce, by mél na tuto otdzku snad odpovédét.

Empirickd vyzkumna sonda bude porovnavat vysledky zak?, kteri absolvuji vyuku
hudby v péveckém sboru, s vysledky studentti s béznou vyukou. Nebude se jednat o vy-
zkum s velkym vzorkem, spi$§ o malou sondu zamétrenou vice na hloubku a kvalitu ziskané-
ho nez na kvantitu tazanych. ProtozZe definovani a méreni efektivity v pedagogice je vzdy
velmi komplikované, bude vyzkum zameéien jen na ti'i oblasti. Porovnani bude realizovano
v oblasti praktickych hudebnich dovednosti, konkrétnich znalosti a vztahu k tzv. vazné
hudbé. Protoze vyzkum je zatim v piripravné fazi, uvadime jeho popis dale v heslech.

Vyzkumny problém:
Jaky je prinos experimentalni vyuky hudby v péveckém sboru ve srovnani s prinosem
bézné vyuky hudby na vSeobecném gymnaziu?

Soubor:
Studenti vSeobecného ctyrletého gymnazia na konci studia predmétu hudebni kultura
(hudebni vychova..)

Vzorek:
Studenti Gymnazia Jana Keplera - experimentalni i kontrolni tfida

Hypotézy:

Hudebni dovednosti:
H1: Vyuka hudby na gymnaziu v péveckém sboru ovliviiuje uroven vybranych hudebnich
dovednosti.
h1l pévecké dovednosti (technické, intonacni, rytmické) zaki absolvujicich vyuku
hudby na gymnéaziu v péveckém sboru jsou rozvinutéjsi nez u zaki absolvujici tra-
di¢ni vyuku
h2 Zzaci absolvujici vyuku hudby v péveckém sboru jsou lépe vybaveni pro praktické
provozovani hudby nez Zaci absolvujici tradi¢ni vyuku
h3 Zaci absolvujici vyuku hudby v péveckém sboru maji mensi ostych pfi vefejném
provozovani hudby nez Zaci absolvujici tradi¢ni vyuku

Znalosti v oblasti hudby:
H2: Vyuka hudby na gymnaziu v péveckém sboru ovliviiuje kvalitu znalosti.
h4 znalosti z oblasti hudby zaku absolvujicich vyuku hudby v péveckém sboru nemaji
encyklopedicky charakter a maji vétsi vazbu k praktické hudbé nez znalosti zZakd
absolvujici tradi¢ni vyuku

Vztah k tzv. vazné hudbé:
H3: Vyuka hudby na gymnaziu v péveckém sboru ovliviiuje vztah zakd k tzv. vazné
hudbé.
h5 Zaci absolvujici vyuku hudby v péveckém sboru maji pozitivnéjsi vztah k tzv. vazné
hudbé nez zaci z kontrolni skupiny
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Vyzkumné metody:
Realizace vyuky hudby v péveckém sboru je sama o sobé experimentem.

Metody ovéiujici hypotézy:
h1 - test hudebnosti, prezkouseni technickych péveckych dovednosti (rozsah, rezonan-
ce...)
h2 - intonacni test, experiment - nacvik skladby
h3 - beseda, skupinovy rozhovor, dotaznik se Skalovanim
h4 - didakticky test
h5 - dotaznik

Pfipravovand vyzkumné sonda ovéri, zda vyuka hudby v péveckém sboru na gymna-
ziu mé néjaky vliv na znalosti a dovednosti Zak{, a ptredevsim se ptedpoklada, Ze se pro-
kaze pozitivni vliv na vztah zaki k tzv. vazné hudbé a kvalitni hudbé obecné. S vysledky
vyzkumu se pokusime seznamit na nékterych z dalsich konferenci.
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Inovativhe metddy a techniky vyuc€ovania spevu v sucasnej sSkole
vo vzt'ahu k inym hudobnym aktivitam Ziakov

PhDr. TATIANA LADIVEROVA

Zilinska univerzita v Ziline, Fakulta humanitnych vied, Katedra hudby, Slovenska republika

Anotacia: V prispevku sa zameriavame na vybra-
né okruhy problematiky, tykajice sainovativnych
a modernych metdd a technik vyucovania spevu
v slcasnej zakladnej Skole. Tému zameriavame
na sledovanie vztahu spevu k ingm aktivitdm zi-
aka (pohyb, gestika, mimika, haptika, predsta-
vivost). Spev sa tym stdva nie vyslednicou, ale
prostriedkom k vy$sim formdm aktivnej Cinnosti

Abstract: The paper deals with selected issues on
innovative and modern methods and techniques
of teaching how to sing properly at contemporary
elementary schools. The objective of the paper
lies in relation of singing to other pupils' acti-
vities (movement, gestures, facial expression,
touch, imagination). Consequently, singing is not
anymore perceived as a result but as a means of

a myslenia u detf. higher forms of active engagement of pupils and
their thinking.
Key words: singing, innovative methods, techni-

que of singing, contemporary school.
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Klicové slova: spev, inovativne metddy, technika
spevu, stcasnd skola.

Integrovand hlasova vychova je alternativna metéda kultivovania spevackych zruc-
nosti, ktord sa opiera o metaforické myslenie, fantaziu a spontannu tvorivost Ziakov.
Jej hlavnym taziskom je vizualizacia jednotlivych spevackych zruénosti. Pomocou tejto
zrucnosti sa daji velmi dobre intuitivne vysvetlit' ¢innosti, ktoré su potrebné pri tvor-
be kvalitného ténu. Ide hlavne o to, aby ucitel' dokazal vo vychovno-vzdelavacom procese
vzbudit v zZiakovi zvedavost vytvarat svojou predstavivostou obrazy, ktoré dieta dokaze
zhmotnit do vlastnych kresieb. Priamy zazitok zo samostatného prejavu vytvara situdcie,
v ktorych je upevitovanie spevackych zruc¢nosti efektivnejsie a trvalejsie.

Vsetky spevacke pochody sa uskutoc¢nuju v l'udskom tele. Je vel'mi tazké pre pedago-
ga najst tie spravne metddy ako ozrejmit mladému spevakovi, ¢o ma v danom momente
urobit. Intonacné memorovanie, kedy si Ziak upeviiuje spevacke zrucnosti na neustalom
opakovani po ucitelovi, sa mi zda byt malo tvorivé. Nevyhnutnou poziadavkou tvorivosti
je kvalita a novost. Ziak motivovany k novosti sa usiluje vytvarat, postupne upeviiovat
jedinecné a nenapodobitelné hudobné zrucnosti, a nasledne vyrazovymi prostriedkami
umelecky stvariovat hudobné dielo. Vokalna pedagogika tym ziskava iné rozmery. Zac¢ina
zasahovat' svojou podstatou do psycholédgie, psychoanalyzy, psychoterapie, muzikotera-
pie, mediciny a pod. Zo strany hlasového pedagéga bude v budticnosti vyzadovat urcité
vzdelanie aj v tychto oblastiach.

Imaginacia je schopnost predstavovat si veci a deje v myslienkach. Patri medzi za-
kladné parcialne zlozky tvorivého modelu vyucovania. Pri imaginacii ide o pocitovy obraz
predmetov a javov skutoc€nosti, reproduktivny obraz predmetu zaloZeny na nasej minulej
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skisenosti, vybavovanie pocitov a vnemov. Na rozdiel od vnemov, ktoré vznikaji priamym
pOsobenim na receptory, predstava vznika v mysli.

Kastova (2010) konstatuje, ze , aktivni imaginace je metoda, kterou pro psychoterapii
navrhl Carl Gustav Jung. Jde tu o to, Ze ¢lovék ozivi vnitini obrazy, priméje postavy k reci,
aktivizuje tak hlubinnou vrstvu psyché, a presto se s témito obrazy a hlasy vyporada pri
zcela bdélém ja.”! Dalej Kastova (2010) tvrdi, Ze ,V nasich obrazech je také vZdy znazorné-
no nase momentalni chapani nas samych a svéta, chapani moznosti nasich vztahi. A kazdé
sebepochopeni ma sviij terapeuticky aspekt.“? Predstavy mo6zu oslabit’ bolest, psychicky
afyzicky stres, napr. trému pred koncertnym vystupenim. Tu treba podotknut, Ze vytvara-
nie predstav je emoc¢na zrucnost, ktoru je potrebné sa naucit neustalym opakovanim, tak
ako sa deti ucia sluSnému spravaniu. V integrovanej hlasovej vychove dochadza v kooper-
tivnych hrach k riadenej predstavivosti u Ziakov uz od prvého ro¢nika zakladného umelec-
kého Skolstva. Imaginicia pomaha rozvijat, udrzovat a upeviiovat v hudobnej pedagogike
ziskané zrucnosti, vedomosti aj v neskorsom veku, pripadne vytvorit podmienky, aby si
¢lovek udrzal predstavivost pocas celého Zivota. Predstavivosti vd'ac¢ime za umelecké vy-
tvory (vytvarné a literarne diela, hudobné skladby), ktoré imaginaciu podnecuju.

Vizualizacia - schopnost vidiet mysl'ou, schopnost vytvarania si vnitorného obrazu
predmetov svojou duchovnou silou je prirodzene vlastna kazdému ¢loveku. Deti v mlad-
Som Skolskom roku st obdarované predstavivostou do obrovskych, bezhrani¢nych roz-
merov. Dieta na vyjadrenie svojich predstav o Zivote vel'mi rado a vel'mi ¢asto pouziva
kreslenie. S nadSenim si zaznamenava vsetko, o sa okolo neho deje: ddlezité udalosti a
bezné viedné dni. Kreslia svet svojho vniitra a okolia, ktoré ich obklopuje. Ziaci spozna-
vaju vo vyucovacom procese pomocou vlastnych kresieb fungovanie svojho tela; pracujt
s nim a zaroven vedia rozlisit, ¢o je fyziologické a ¢o patologické. Moc l'udskej mysle je
neuveritel'na.

Lawrence E. Shapiro (2004) piSe Ze deti, ked mal'uju obrazky, ,pisi pribéhy, které od-
razeji jejich problémy nebo starosti, a zjistuji, Ze pi'i takovém sebevyjadieni mohou najit
nové zpiisoby, jak uvazovat o svych problémech a vyrovnavat se s nimi.“®

Vizualizaciou spevackych zru¢nosti sa uskutocriuje mentalna priprava:

1. Ziak sakreslenim spevackych zru¢nosti mentalne stotozni s vlastnym obrazom, ¢o
mu umoziuje lepsie uchopenie vnutornych organov z hladkého svalstva, ktoré st
sucastou fondcie.

2. Aktivizacia tvorivej Casti podvedomia, ktoré takymto spdsobom zacne vytvarat
nové a kreativne obrazy (plany), ako dany ciel’ dosiahnut.

3. Naprogramovanie mozgu tak, aby pohotovejsie vnimal, prijimal a vyuzival tie
moznosti, ktoré budd potrebné pre dosiahnutie spravneho fungovania tela pri
speve.

4. Vybudovanie vnutornej motivacie urobit vSetky kroky potrebné pre vytvorenie
kvalitného spevackeho ténu.

1 KASTOVA, V.: Imaginace jako prostor setkdni s nevédomim. Praha. Portal, 2010. ISBN 978-80-7367-702-2. str. 18.
2 KASTOVA, V.: Imaginace jako prostor setkdni s nevédomim. Praha. Portal, 2010. ISBN 978-80-7367-702-2. str. 22.
3 LAWRENCE E. SHAPIRO: Emo¢ni inteligence ditéte a jeji rozvoj. Praha. Portal, 2004. ISBN 80-7178-964-X. str. 240.
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Najdolezitejsim aspektom pri interpretacii spevaka nie je len kvalita techniky spevu,
ale aj dojem, ktory v nas jeho osobnost vyvolava. Neverbalna komunikacia vysiela viac
hodnovernych signalov ako hovorené slovo. Ak sa urobi chyba vo verbalnej komunikacii,
hodnotia sa intelektudlne schopnosti ¢loveka. Ak sa vSak ucini chyba v neverbalnej ko-
munikacii, posudzuje sa jeho psychicka stabilita. Dieta nedokaze az tak pracovat s atri-
butmi neverbalnej komunikacie pri vytvarani si spoloc¢enskych vztahov, k comu méze
dochadzat k mylnému tsudku, ze ho ucitelia za¢ni povazovat za nevzdelaného alebo
neinteligentného.

Medzi zakladné zlozky neverbalnej komunikacie, ktoré maju vyznam pri vychove
spevaka su:

» mimika, gestikulacia, haptika,
» kinetika (odbor skiimajtci gestikulaciu a mimiku),
» posturika (vzpriameny postoj),
» proxemika (priestorova vzdialenost medzi interpretom a divakom ovplyviiu-
juci obsah a formu prejavu,
» paralingvistika (komunikativne vlastnosti fondcie).
Uvedené atributy maju vplyv aj na jednotlivé spevacke zru¢nosti.

Haptika (dotykovd komunikacia) je neodelitelnad sticast neverbalnej komunikacie.
Hmat je po zraku druhym najcitlivejSim organom cloveka. Sprostredkovava druhé naj-
vacsie mnozstvo informacii. Hmat stimuluje miliény zmyslovych receptorov, ktoré maju
svoje zakoncenia v kozi. Napr. na $picke prstov sa nachadza v 1cm? az 3500 nervovych
zakonceni.

Prostrednictvom koZe moéze ¢lovek vnimat tlak, chvenie, ktoré maji nesmierny vy-
znam pri upeviiovani spevackych zrucnosti ako je spev v maske, hlavova rezonancia a
dych oprety na branici.

U spevaka vydychovy prud naraza do rezonanc¢nych dutin hlavy. Vyska ténu zavisi od
poctu kmitov zvuciaceho telesa za sekundu a sila ténu je dana vel'kostou rozkmitu (am-
plitudy). Ak sa spevakovi podari dostat rezonanciu do lebe¢nych a ¢elnych rezonan¢nych
priestorov, ton sa stava zvuc¢nejSim, prenikavej$im a vibruje. Ttto vibraciu rezonanénych
dutin hlavy, tzv. spev v maske“ mozno hmatom, prilozenim ruk ziaka na urcité ¢asti tvare
ucitela citit a ,chytit ton do ruk*.

Podla Dr. Vi¢ka (2006) ma haptika tri fazy socidlneho ucenia: napodoba - stotozne-
nie sa - prevzatie novej role.*

Skiimanie komunikacie dotykom v oblasti vychovy a vzdelavania 'udského jedinca
nas vzdy privadza k otdzke emocionalneho a moralneho obsahu komunikacie. Hapticka
komunikacia sprevadzana uslachtilym jasnym zamerom, tvorivou viziou a stistredenou
pozornostou na jednej strane a dostojnostou, seriéznostou a uctou k mladému cloveku zo
strany druhej, ma na dieta vyraznejsi pozitivny uc¢inok a moze priniest vyborné vysledky
na ceste ku technickej dokonalosti spevackeho prejavu.

, Ale dobie konané dotekové povolani mlize ménit osud ¢lovéka tim, Ze mu dodava tolik
potiebné sebevédomi. A tato role se pak méni tak, Ze postupné prebirame roli jinou nez

4 VLCEK, V.: Psychologie a dotekova povolani. 2. vyd. Olomouc: Poznéni. 2006. ISBN 80-86606-52-X. str. 31.
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dosud, aZ se s ni iplné ztotoznime, cizim slovom - identifikujeme.” (Vl¢ek, 2006)°

Mimika je zakladnym prostriedkom neverbalnej komunikacie. Znamena vyraz tvare,
mikropohyby svalov tvare, ako aj celkovil fyziognémiu tvare, pomocou ktorej kazdy c¢lo-
vek vyjadruje svoje vnutropsychické javy, postoje, nazory. Viaceri psycholégovia uvadzaju,
Ze mimikou moZzno vyjadrit viac ako 100 rozli¢nych psychickych stavov, ich odtieniov a

gradécii.

Mimika ma nesmierny vyznam aj pre vznik kvalitného ténu u spevaka. Prostrednic-
tvom mimiky moze interpret modifikovat a modelovat komunika¢ni atmosféru a obsah

piesne.

Mimiku u spevaka tvori:

vyraz st

vyraz oci,

vyraz a pohyby Cela, obo¢ia, o¢nych viecok,
vyraz a pohyby brady, licnych svalov.

Pre spevaka je dolezité, aby jeho mimika bola v synchronizacii s obsahom skladby.

Medzi d'alSie metody aktivneho ucenia sa Ziakov na hodinach spevu je:

metoda rozhovoru,

metodda dialégu (vo vyssich ro¢nikoch zakladnych $kol)

situa¢na metdda, vychadzajica z konkrétnej situacie,

brainstorming - metéda skupinového tvorivého myslenia, burza napadov,
ktoréd sa uplatiiuje v situdciach, ked chceme zistit ich predstavy o novom ucive,
pricom vychadzame z ich vlastnych Zivotnych skisenosti a vedomosti.
metéda hrou:

Hra ma v sebe silne motivacné prvky, pretoze je to nieco, ¢o dieta osobne spo-
znalo a pozng, ¢o zazilo. Hra vytvara vo vyucovacom procese priatel'sku at-
mosféru, spontannu tvorivost, deti niti zapajat nenasilnou formou ich intelekt
a fantaziu pomocou rozmanitych roli. Slavikova (2003) konStatuje, Ze ,v hlaso-
vé vychové maji hry a herni situace pfimo nezastupitelny didakticky vyznam.
Umoziuji navodit potiebnou dychovou oporu ¢i hlasovou funkci mnohem na-
zorneji a ucinnéji, nez verbalnim vysvétlovanim, lze jimi osvojovat nejem po-
znatky, ale téZ dovednostni tikony.“ ¢

metddadramatizacie pribehu, piesne, priktorych saziakuc¢inielenartikulac-
nym a fonetickym zru¢nostiam, ale aj verbalnym a neverbalnym schopnostiam.
,Pr{béhy dokadzou zvlast ucinné ovlivnit zplsob, jak nase déti uvazuji a jak
se chovaji, protoZe rady poslouchaji nebo ¢tou stale dokola. Opakovani spolu
s predstavivosti vasich déti a neocenitelnou silou vasi pfitomnosti ¢ini z pribé-
hti jeden z nejlep$ich zpiisob, jak ovlivnit jejich my3leni."”

5 VLCEK, V.: Psychologie a dotekova povolani. 2. vyd. Olomouc: Poznani. 2006. ISBN 80-86606-52-X. str. 31.

6 SLAVIKOVA, M.: Psychologické aspekty hlasové vychovy Zdkii zdkladni $koly. Plzeti: Zapadodeskd univerzita, 2004. ISBN 80-7043-
261-6. str. 88.

7 LAWRENCE E. SHAPIRO: Emo¢ni inteligence ditéte a jeji rozvoj. Praha. Portal, 2004. ISBN 80-7178-964-X. str. 71.
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Hlavnou tlohou ucitela je vyprofilovat zo Ziaka vyrovnanu spevacku osobnost so
stabilnym temperamentom, ktora je postavena na zdravom sebavedomi a prijemnom vy-
stupovani. Spevak, jeho spevacky prejav a kultura jeho vystupovania zavisi rovnako od
charakterovych vlastnosti, ako aj od momentalnych pocitov, emécii a nalad. Pri spevac-
kom umeni nestaci mat iba krasny hlas. DoleZité st aj psychologické dispozicie a volové
vlastnosti ako vytrvalost, sustredenost, sebadisciplina, laska k praci a pod. Vcitovanie sa
do pocitovych imaginarnych obrazov ma vplyv na mravny vyvoj dietata. Trénuje sa logic-
ké myslenie tak, aby ovladalo myslenie emocné. Lawrence E. Shapiro (2004) pise: ,Vyvoj
mozkové kiiry, té casti mozku, ktera ovlada rec a logické mysleni, ndm umoziuje premys-
let 0 nagich pocitech a také je ménit."®

VsSetky uvedené atributy sd energetizujucou a aktivizujucou zlozkou tvorivého pro-
cesu. V hudobnej pedagogike sa méZe vytvarna vypoved, dramatizacia pribehu, hapticka
komunikacia, mimické gesta, posturika a pod. stat’ spatnou vdazbou pre kazdého ucitela pri
kultivacii spevackych zrucnosti.
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Pedagogicka reforma - systém alebo plan?
K filozofii hudobného vzdelavania a hudobnej vychovy v druhej
dekade dvadsiateho prvého storocia
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Anotdcia: Autor sa zaoberd vybranymi okruhmi
pedagogickej reformy v odbornom umeleckom
vzdeldvani v zakladnych umeleckych Skoldch a vo
vieobecnej hudobnej vychove v zékladnych Sko-
ldch. Zameriava sa na aktudlne problémy, stvisiace
s ndroénym procesom uskutocnenia reformy a jej
axiologickej, praktickej realizdcie v nastavenych
Standardoch vzdeldvania a vychovy v Slovenskej
republike. Oslabenie pozicie vychovnych, ume-
leckych predmetov vo vychovnej a vzdeldvacej
sdstave v zdkladnom Skolstve si vyzaduje neustaly
dialég a obranu predmetov, ktoré sa dostali na pe-
rifériu zaujmu v Struktdre rozvoja osobnosti Ziaka.

Kliicové slova: Pedagogickd reforma. Filozofia.
Vzdeldvanie. Vychova.

Abstract: The author deals with a selected the-
sis of the eductional reforms in professional art
education in the primary art schools and in the
general eduactionin the primary schools. It focu-
ses on current issues related to the arduous pro-
cess of the reform and its axiological, practical
implementation in the setting standards of the
education in Slovak republic. The weakening of
the educational, artistic and educational courses
in the educational sstem in tje primary education
requires constant dialogue and defense articles
to getto the periphery of the strucutre of interest
in the development of pupil ‘s personality.

Key words: Eductional reform. Philosophy. Art
education. General Education.

Pedagogicka reforma predstavovala v histérii vSeobecnej hudobnej vychovy a odbor-
ného umeleckého vzdeldvania moznost napravy a obrody vychovno-kultivacného a odbor-
no-vzdelavacieho procesu. Filozofia kazdej pedagogickej reformy koreSpondovala s viziou
napredovania, odstrafiovania ,vychytanych“ nedostatkov, poucenia sa z predchadzajiceho
,krizového" obdobia, ale zaroven predpokladala moZnost zaclenit do nového planu reformy
novsie didaktické modely, u¢ebné pomdocky, ucebnice, tematizovat nové témy a okruhy, napr.
zaclenenie ne-klasickej hudby (dZezu, popularnej hudby) zaloZené na pluralite, otvorenosti,
dynamike, inovacii a integrativnosti. 0d kazdej pedagogickej reformy si pedagégovia sl'ubo-
vali vyrieSenie nielen doc¢asnych, ale predovsetkym dlhotrvajticich problémov, spontanne sa
posiliiovala idea prepojenia a plynulej fluencie medzi zdkladnym, stredoskolskym a vysoko-
Skolskym stupfiom vzdeldvania. Histéria pedagogickych reforiem nds ale, Zial, presvedc¢ila
o opaku. Stac¢i pripomentt nepopularnu pedagogickt reformu z roku 1953, alebo vynatie
zakladnych umeleckych $kol zo systému $kol a ich zaclenenie medzi zariadenia smernicou
slovenského ministerstva Skolstva z roku 2004. V sucasnosti st zakladné umelecké Skoly
opatovne zaradené medzi Skoly. V naSom tivodnom vstupe do témy sme poukazali na dva za-
kladné principy filozofie hudobnej vychovy a hudobného vzdelavania, konkrétne na systém
a plan. Zatial' ¢o systém predstavuje schému, navrh, podla ktorého sa riadi si¢asny Statny
vzdelavaci program, plan predstavuje oproti schéme dynamicky prvok, v ktorom sa ztirocu-
ju niekol'koro¢né skuisenosti pedagogov, vyskumnych pracovnikov, odbornikov v predmet-
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nej oblasti. [dedlnym rieSenim zasahu do kazdého predmetu by bola odborn4, vecna diskusia
medzi pracovnikmi ministerstva a prizvanymi osobnostami, predstavujicimi odbornikov
vo svojom odbore. Aky je vSak redlny stav? Ako funguje systém a plan?

Sme zastancami toho ndzoru, Ze v Ziadnom pripade uspesna pedagogicka reforma
nemoze prist zhora, nastavenim systému, ale prave naopak, ispe$nd pedagogicka re-
forma musi prist zdola, realizaciou planu. Vo svojom okoli urcite pozndme tuspeSnych
pedagoégov hudby, bud’ v zakladnych Skolach alebo v zakladnych umeleckych Skolach.
Su uspesni, dosahuji mimoriadne, nadpriemerné vysledky a predmety, dotykajice sa
hudby, pod ich vedenim ,ziju“ ,dychaju“. Ak by sa tito pedagogovia pridrziavali jedine
systému, $tandardu, priemeru, teda Statneho vzdelavacieho programu, tak by nepre-
siahli pevne stanovené hranice litery zdkona. Kto nastavil a vymedzil hranice, podla
ktorych sa degradovali vychovné predmety v zakladnych $kolach? Prebehla odborna
diskusia pri tvorbe $truktiry Statneho vzdelavacieho programu? Sme totiz svedkami
prebiehajucej prestavby Skolského systému, podla ktorej sa vychovné predmety, dote-
rajSia hudobna vychova a vytvarna vychova, dostali na okrajovi, marginalnu poziciu.
Ich pozicia je degradovana natol'’ko, Ze zvrchované, samostatné predmety hudobna vy-
chovaavytvarnd vychova de facto zanikli a namiesto nich bol v roku 2009 vytvoreny ¢a-
sovo menif priestor pre predmet Vychova umenim, ktory postdila a schvalila Ustredna
predmetova komisia pre vytvarnd vychovu, vychovu umenim a umenie a kulttru. Ciele
predmetu su definované ako kognitivne, socioafektivne a psychomotorické. V bode ¢islo
4 st uvedené cielové kompetencie, v ktorych na prvom mieste vobec nefiguruje to, o sa
ocakava od umelecko-vychovnych, estetickych predmetov - estetickd kompetencia, na
ktorid neustale upozoriuje Irena Mednianska, napr. v monografii Systematika hudobnej
pedagogiky (Presov, 2010), ale v dokumente figuruji vedomosti (uZ s nemoznostou ak-
ceptovat’ europocentrizmus, ktory autori dokumentu podporili tvrdenim o spoznavani
jedine eurdpskej kultury), zruénosti a sposobilosti (formalne, technické, mentalne) a po-
stoje. Z charakteristiky predmetu vyplyva to, Ze ma jedine sprostredkujucu funkciu,
¢im sa potvrdzuje téza, Ze predmet stratil funkciu skuto¢nych, redlnych zruénosti (nado-
budanie intona¢nych, vokalnych, rytmickych, in§trumentalnych a dalsich kompetencii),
ktoré si musi kazdy jeden zZiak ,ohmatat*, vyskusat, opakovane upeviiovat a nielen sa
s nimi ,umelo“ oboznamovat dstrednou metddou sprostredkovania. Sprostredkovanie
niecoho nam pripomina tradi¢ny vyklad ako dogmatickti metddu, alebo z historie znamu
metddu memorovania alebo imitécie. Sprostredkovanie je druhotna ¢innost, principom
ktorej je pribliZzenie niecoho niekomu opisnym spdsobom. Je spomenuta charakteristi-
ka predmetu relevantna pre pedagogicku prax v dvadsiatom prvom storoci? Paradoxne
v predmetnom dokumente, autorsky podpisanom jedine pedagégmi z oblasti vytvarné-
ho umenia a vychovy, Ladislavom Carnym, Klarou Ferlikovou, Danielom Fischerom a Ma-
rianom Mudrochom, potom vyznieva usek, tykajuci sa predpokladanych prinosov pred-
metu, neredlne a az bandlne, naivne, z pozicie hudobnej vychovy neodborne. Prinosy
predmetu su sice naformulované elegantne, koresponduji s myslienkou integrativneho
ponatia umelecko-vychovnych predmetov, ale v beznej pedagogickej praxi terajSieho ob-
dobia sa splnit nedaji. Pedagogicka komunita nedisponuje absolventmi neexistujiceho
predmetu Umenie, alebo U¢itel'stvo umenia, resp. Ucitel'stvo umeleckych vychov alebo
Ucitel'stvo vychovy umenim, ktori by boli schopni pokryt hybridny predmet Vychova
umenim v prostredi zakladnych $kol. Tito fiktivni absolventi by museli absolvovat pred-
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nasky a praktické seminare nielen z hudobnej a vytvarnej vychovy, ale aj z estetiky, dejin
umenia, maliarstva, socharstva, architektury, filmu, dizajnu, medidlnej vychovy a dal-
$ich disciplin, ktoré svojim rozsahom a obsahom stoja na rozhrani medzi umenovedami,
kunsthistériou a multimedidlnymi odbormi.

Predmetny dokument chapeme sice ako normativny pedagogicky dokument, ktory vsak
nekore$ponduje nielen s beZnou praxou v zakladnom $kolstve, ale ani s akreditovanymi
ucitel'skymi odbormi na vysokych skolach. Alebo autori predpokladaju, Ze absolventi napr.
Ucitel'stva hudobného umenia budu schopni ziakom prakticky demonstrovat vytvarné tech-
niky, principy filmového umenia, medidlneho umenia a pod? Teéria a prax, systém a plan,
mrtvy teoreticky dokumenta ziva pedagogicka prax - toje redlna situacia, ktort ,zhora“ (ale
nie z principu modrého z neba...) nakonfigurovali autori Statneho vzdelavacieho programu.
Ako groteskné mi pripada to, Ze Statny vzdelavaci program nie je uréeny pre vzdelavanie
Ziakov, ale pre vzdelavanie pedagogov, pretoze pedagdgovia sa zo diia na deii ocitli v novej,
nepredvidanej situdcii. Z u¢itel'a hudobnej vychovy sa nejakym spdsobom musi stat aj ucitel’
vytvarnej vychovy, filmu, divadla a celého umenia. Tento krok nam pripomina obdobie po
roku 1989, kedy sa z ucitel'ov ruského jazyka stali prvi pedagégovia anglického jazyka, alebo
z pedagégov z marxisticko-leninskych Gstavov sa stali prednasatelia etiky, nduky o spolo¢-
nosti alebo dokonca systémove;j filozofie s akcentom na nabozenské filozofické smery a pod.

Pedagogicka reforma, ktort v naSom prispevku tematizujeme, sa od predchadzajtcej
odlisuje v niekol'’kych aspektoch. Zakladny rozdiel v reformach je v tom, Ze povodna reforma
prebiehala ako vnutornd, obsahov4, kurikuldrna reforma v existujicom predmete, a v novej
reforme ide o systémov, Struktiirnu, vonkajsiu reformu. Kurikularna reforma mala dobre
nastavené kritéria, primerané stavu hudobnej vychovy v eur6pskom kontexte. Akcentova-
la integrativne ponimanie hudobnej vychovy, jej napojenie na pohybové, dramatické a iné
umelecké prejavy a discipliny. Ako negativny aspekt terajSej pedagogickej reformy vystu-
puje odobratie zvrchovanosti hudobnej vychovy a jej komprimacia s ne-hudobnymi oblas-
tami, pricom v tejto ,medziodborovej skrumazi“ moze mat hudba minoritnt, okrajovu po-
ziciu. Musime predpokladat to, Ze v ramci zniZenej ¢asovej dotacie nebude ¢as na praktické
hudobné ¢innosti. Podoba hudobnej vychovy v rdmci vychovy umenim mdéze zotrvavat na
pasivnom prijimani informacif a na pasivnom pocuvani skladieb. Vysledny efekt pedagogic-
kej reformy voci kultirnej antropoldgii a napredovaniu bude neZziaduci. V ¢asoch narastu
réznorodosti auditivneho prostredia, obklopujiiceho ¢loveka, sa Statny vzdelavaci program
podpisal pod zaostalost a auditivno-recepénu zanedbanost Ziakov. Ved hudobna vychova
ako jedina z predmetov mala v rukach ucho ziaka“, ako jediny predmet rozvijal nielen raci-
onalne, ale predovsetkym auditivne, percep¢né a estetické kompetencie ziaka. Pedagogicka
reforma znamena likvidaciu hudobnej vychovy. Hudobna vychova sa namiesto ofenzivy do-
stala do takej defenzivy, ktora nema v historickych kontextoch obdoby.

Rok 2009 povaZujeme za velmi zavaZny a prelomovy z toho dévodu, Ze do Skolskej
praxe bol uvedeny novy predmet, vyplyvajtci z novej pedagogickej reformy. Tento krok
vnimame ako fulguracny, pretoze nim zo $kol vymizne hudba, spev a radost.
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Osobnostny kompetencny profil ucitela uplatiujuceho prvky
tvorivej dramatiky v ramci hudobnej edukacie
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Anotdcia: Prispevok poukazuje na potrebu dal-
Sieho vzdeldvania ucitelov hudobnej edukdcie,
konkrétne tych, ktori v rdmci edukécie uplatfiu-
ja prvky tvorivej dramatiky. Zdéraziuje potrebu
rozvoja predovsetkym osobnostnych kompeten-
cif, ktoré zohrdvajl dolezitd dlohu pri realizacii
tvorivych metéd edukdcie. Prispevok obsahuje
klasifikdciu kompetencit, z ktorej vyplyva analyza
roli ucitela, predovsetkym role ucitela ako inspi-
rdtora, facilitatora a konzultanta.
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Klicové slova: kurikulum, kompetencie ucitela,
odborné kompetencie, osobnostné kompetencie,
role ucitela, tvoriva dramatika, ucitel.

Abstract: The paper points out the need of fur-
ther education for teachers of Music Education,
specifically those, who use elements of drama in
their practice. It focuses on the need of personal
skills development that play an important role in
realization of creative educational methods. The
article contains analysis of teacher’s roles resul-
ting from the classification of teacher’s skills,
above all the role of a teacher as an inspirator,
facilitator and supervisor.

Key words: curriculum, teacher’s skills, profes-
sional skills, personal skills, teacher’s roles, dra-
ma, teacher.

Ucitel'ska profesia je jednou z tych, ktoré sa vo vel'kej miere podiel'aji na utvarani kva-
litnej spoloc¢nosti a priamo ovplyviiujui rozvoj osobnosti ¢loveka. UCitel sprevadza dieta
uz od predskolského veku, je so ziakom v kazdodennom kontakte a predstavuje preitho
urcity vzor spravania a konania. Z tychto dévodov je velmi déleZité, akou osobnostou
utitel je a akymi osobnostnymi kompetenciami disponuje. Skolstvo na Slovensku preslo
v poslednom obdobi reformou, ktora nam priniesla kurikulum ako ,komplexny program
vzdeldvania, ktory v sebe zahrria filozofiu jeho zrodu, pedagogickil koncepciu ako prostriedok,
ktory urcuje smerovanie vychovy a vzdeldvania a didaktické stvdrnenie vzdeldvacich a vy-
chovnych obsahov vrdtane ich hodnotenia, co md vplyv na ich kvalitu” (Kollarikova, 1999,
s. 89). Jeho sucastou je vzdelavaci program, ktory okrem iného stanovuje poZiadavky na
vzdelanost Ziakov v podobe klicovych kompetencii. Tieto kompetencie zasahuju kazdu
stranku osobnosti Ziaka, ktora ma byt rozvijana, ¢o kladie vysoké naroky na samotnych
ucitelov. Pedagég uz nie je len sprostredkovatelom informaécii, ktory sa snazi, aby jeho Zi-
aci boli po skonceni Skolskej dochadzky zdatni v odbornych znalostiach, ale snazi sa o jeho
celostny rozvoj, comu podlieha vyber metdd a foriem prace v edukacnom procese, celkovy
obsah vzdelavania a pristup ucitela k Ziakom.

Jednou z inovaénych metdd pouzivanych v ramci hudobnej edukacie je tvoriva dra-
matika. Ide o met6du osvojovania si poznatkov aktivnym zazitkovym spésobom, k ¢omu
dopomaha pouzivanie jej zakladnych prostriedkov prace - hry a improvizacie (Janakova,
1996). Tvoriva dramatika otvara priestor pre uplatiovanie fantazie, poskytuje moznost
na sebavyjadrenie, umozinuje hl'adanie réznych rieSeni problémov a ich naslednu verifi-
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kaciu, je metddou rozvijajicou nielen $iroké spektrum kognitivnych procesov jednotlivca,
ale aj dusSevnu stranku osobnosti, a prave z toho dévodu je tvoriva dramatika doménou
umeleckych predmetov. Jandkova (1997, s. 23) ju definuje ako metddu vychovy, ktora
»pontika siroku Skdlu postupov a metdd, ktoré podnecuju pozornost a fantdziu, predstavivost,
myslenie. Rozvijajii pohybovu kultiru, techniku reci, kultivujii prejav cloveka a ¢o je hlavné,
rozvijaju verbdlnu a neverbdlnu komunikdciu a jeho tvorivost.” Tedria a prax tvorivej dra-
matiky svedcia o tom, Ze ide o tvorivi formu prace so ziakmi, ktora si vyzaduje cely osob-
nostny vklad ucitela a kladie nartho vysoké naroky. Odpoved' na otazku, aky ucitel ma
predpoklady byt uspeSnym pri realizacii tvorivej dramatiky, podava kompetencny profil
ucitela. Kym sa nim budeme zaoberat podrobnejsie, stru¢ne charakterizujeme odborné
predpoklady, ktoré su zakladnym vychodiskom prace kazdého ucitela, pretoze jeho od-
borna kvalifikacia sa prejavuje v konkrétnych pedagogickych ¢innostiach. Podla VaSuto-
vej (2004, s. 39) ide o nasledujtice:
a) Diagnostikovanie vychovnych a vzdelavacich potrieb ziakov, ich predpokladov
k uceniu a potencionalit rozvoja osobnosti,
b) Analyzovanie a posudzovanie podmienok vychovy a vzdelavania v $irSom spolo-
Censkom kontexte a v konkrétnej situdcii,
c) Projektovanie kurikula a vyucby, vychovnych a vzdelavacich procesov v triede
av skole,
d) Riadenie procesu ucenia, kognitivneho, socidlneho a osobnostného rozvoja ziakov
vratane rozhodovania o optimalnych prostriedkoch a metodickych postupoch
s ohladom na individualitu Ziakov,
e) Hodnotenie vysledkov ucenia a rozvoja osobnosti Ziakov,
f) Pedagogicka komunikacia so Ziakmi, ich rodi¢mi, kolegami, dal§imi odbornikmi
a socialnymi partnermi,
g) Utvaranie hodnotového systému a pozitivnych postojov ziakov k zivotu, k ostat-
nym 'udom, k sebe samému,
h) Vytvaranim priaznivej socidlnej klimy a prostredia pre vychovu a vzdelavanie,
i) RieSenie vychovnych situdcii a problémov, prevencia negativnych socidlnych
prejavov ziakov,
j) Sebahodnotenie a sebavzdelavanie.

Odborna erudicia poukazujtca na to, Ze ucitel je zdatny po vedomostnej stranke tvori
len jednu stranu mince. Tou druhou st osobnostné predpoklady a schopnosti, ktoré po-
ukazuju na zrelost a kongruenciu osobnosti uitela a tieZ otvaraju cestu tomu, aby ziak
dokazal ochotne prijimat, ¢o je mu prostrednictvom ucitela komunikované. Osobnostné
predpoklady zohravaju velky vyznam predovsetkym u ucitelov vychovno-umeleckych
predmetov, ktori vedu Ziakov k hodnotam, formujt ich moralne postoje a rozvijaju kogni-
tivnu aj afektivnu stranku osobnosti. Na to, aby ucitel mohol vychovavat osobnosti, ktoré
budu celistvé, sdm musi byt zrelou a plnohodnotnou osobnostou. Karikova (2010, s. 62)
uvadza charakteristiku zrelej osobnosti ucitela. Vystihuje ju: ,primerané postidenie reality,
snaha po sebapoznani, schopnost ovlddat' svoje konanie, schopnost vytvdrat’ pozitivne citové
vizby s inymi, ¢inorodost’ a tvorivost - odolnost'voci zdtaZi, poZiadavky na mordlne a charak-
terové vlastnosti ucitela, zmysel pre humor a optimizmus, schopnost’ optimdlnej komunikdcie.”

66 / Teorie a praxe hudebnf vjchovyII



Vsetky profesijné a osobnostné predpoklady a schopnosti ucitela spolo¢ne vytvaraji
komplex sposobilosti (kompetencii), ktorymi ma ucitel’ disponovat. Pedagogicky slovnik
definuje kompetencie ucitela ako ,sibor vedomosti, zrucnosti, postojov a hodnét doleZitych
pre vykon ucitel'skej profesie”... ,patria k nim kompetencie pedagogické a didaktické; odbo-
rovo-predmetové; diagnostické a informacné; socidlne, psychosocidlne a komunikacné; ma-
naZérske a normativne; profesijne a osobnostne kultivujiice” (Priicha - Walterova - Mares,
2009, s. 129). Spilkova (1997, s. 61) kompetenciu ucitela charakterizuje ako ,komplexnii
schopnost' ¢i spdsobilost’ k tispeSnému vykondvaniu profesie. Zahifia znalosti, schopnosti, po-
stoje, hodnoty, osobnostné charakteristiky.”

Kompetencie ucitela vychddzaju z redlnych pedagogickych situdcif, v ktorych docha-
dza medzi Ziakom a ucitelom k interakcii, z poziadaviek, ktoré sd na ucitel'a kladené spo-
lo¢nostou a vyplyvaju z potrieb Ziakov. Fridman (2009) sa vo svojom prispevku s ndzvom
»,Kompetencie ucitelov hudobnej vychovy v sticasnom $kolskom systéme* venuje trom di-
menziam - oblastiam, ktoré tvoria kompeten¢ny profil ucitela. Ide o kompetencie orien-
tované na ziaka, edukacny proces a na sebarozvoj. Prave posledne menovana dimenzia sa
v najvyraznejSej miere tyka schopnosti profesionalneho rastu ucitela, a teda aj jeho osob-
nostnych predpokladov a sposobilosti, ktorymi ma ucitel disponovat.

Spilkova (2003, s. 6) uvadza, Ze v sucasnosti prevlada ponatie, v ktorom ramec kom-
petencii je konStruovany takym spdsobom, ze dochadza k analyze roli ucitela, z ktorych
vyplyvaju kl'icové zodpovednosti ucitela v edukacnom procese. Autorka tiez zdoraznuje,
Ze ,sa odmieta idealizdcia profesie premietnutd do obsiahleho poctu charakteristik v idedlnej,
utopistickej podobe. Oproti tomu st postavené redlne spdosobilosti, ktoré su individualizované,
viazané na konkrétny kontext vzdeldvacich situdcii a utvdrané, spochybriované a opdt upev-
riované v kazdodennej prdci so Ziakmi, s ucitel'skou a rodic¢ovskou komunitou” (Spilkova, 1999,
s. 35). Z roly ucitela vyplyva urcity komplex konkrétnych sposobilosti a zrucnosti ucitela,
ktoré sa prejavujui v eduka¢nom procese. Rolou sa mysli ,stibor Specifikovanych funkcii ale-
bo tiloh vykondvanych osobami alebo ocakdvanych od jednotlivcov ¢i skupin v socidlnom za-
&lenenti skoldka, ob¢ana, profesiondla...” (Svec, 2002, s. 251).

Harlanova (1998) Specifikuje tri najpodstatnejsie role, ktoré ma ucitel’ zastavat. Do-
davame, Ze v tychto rolach by mal vystupovat aj ucitel, ktory v rdmci edukacie pouziva
meto6du tvorivej dramatiky. Ta si vyzaduje jeho Specificky pristup k ziakom, ako aj celému
edukacnému procesu. Ide o rolu in$piratora, facilitatora a konzultanta.

1. Rolapedagéga - inSpiratora

In$pirujuci pedagog je pre Ziaka azda najsilnejSou motivaciou k vlastnému sebaroz-
voju, ked'Ze je siCasne ponimany ako urcity vzor - model spravania sa a konania. In$pi-
rovat moze ucitel Ziakov svojou vlastnou tvorivostou, ktoru sa snazi nadalej rozvijat. Ak
chce rozvijat u seba tvorivost, musi byt ,vybaveny vyssou psychologickou erudiciou, ako
je to bezné a sam by mal byt tvorivym clovekom i mimo pedagogického procesu” (Hlavsa,
1981, s. 127). Tvorivy ucitel je zanieteny, svojim nadSenim dokaze zapalit svojich ziakov
a jeho syndréomom je, Ze napriek dospelému veku trpi akousi , detskou zvedavostou*, ako
aj smelostou skuiSat nové metddy a prejavuje sa originalitou a flexibilitou v mysleni. In$pi-
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rujtci pedagdg je tym, kto dava stale nové podnety k zmendm v eduka¢nom procese, a to
vzhladom k potrebdm a zaujmom Zziakov a tiezZ podnecuje sebavyjadrenie ziakov aplikaci-
ou tvorivych ¢innosti (rolovych hier, diskusii a pod.). Takyto ucitel motivuje ziakov ku kla-
deniu si otdzok, nie povrchnému skimaniu problémov, vedie ich ku kritickému mysleniu,
pretoZze ,¢lovek s rozvinutym kritickym myslenim kriticky prijima informdcie, hladd priciny,
dbkazy, argumenty, alternativy, je skepticky voci zjednodusenym tvrdeniam, je nezaujaty, ne-
podlieha propagande, populizmu a predsudkom, nezjednodusuje, predc¢asne nezovseobecriuje,
zohladriuje rézne pohlady na vec, je nezdvisly a slobodny v rozhodovani“ (Turek, 2003, s. 8).
Na zaklade uvedeného mézeme tvrdit, Ze inSpirujtci pedagog vychovava slobodnu osob-
nost, ktora je aktivna vo svojom pristupe k zZivotu aj k sebe samému.

2. Rolapedagoga - facilitatora

Pedago6govou ulohou je facilitovat - ulahCovat Ziakom cely edukacny proces. Nie
v zmysle zniZovania narokov vzhl'adom k ich vykonu, ale v otvarani prileZitosti pre obja-
vovanie svojho vlastného ,ja“, poskytovani moznosti k sebarealizacii tvorivym pristupom,
o ucitel dosiahne najma uplatnenim nedirektivneho $tylu prace, vd'aka ktorému sa ziaci
ucia samostatnosti, ale aj spolupraci. Facilitacia spociva vo vybere efektivnych vyucova-
cich met6d a foriem prace so ziakmi, s poskytovanim spétnej vazby, na zaklade ktorej Ziaci
moZu menit vlastny pohlad na proces ucenia, tvorivo ho pretvarat. Tyka sa tiezZ utvarania
podnetného prostredia pre ucenie a pozitivnej klimy v triede. Facilitujtci pristup pedagé-
ga sa odzrkadl'uje v tom, Ze dokaze cely edukacny proces prispdsobit vyvinovym poZzia-
davkam a individudlnemu $tylu zZiakov a zabezpeci pristup k takym informaciam, ktoré su
pre nich obohacujtice a vzhl'adom k osobnostnému vyvinu pochopitel'né. Ul'ahcuje kritické
myslenie Ziakov, poskytuje viac ndzorov na danu problematiku, ¢im otvara Ziakom obzor
avedie ich k utvaraniu vlastnych nazorov.

3. Rolapedagéga - konzultanta

Rola pedagéga - konzultanta spociva v pedagégovych socidlnych komunikacénych sp6-
sobilostiach a zru¢nostiach, ktoré mu umoziuju tito rolu zastavat. Pedagég ma byt nie-
kym, kto si ziakov dokaze vypocut, je vo¢i nim empaticky a vlidny, Ziaci preniho predsta-
vuju svojbytné osobnosti, ktoré, hoci su eSte detmi, maji svoje kvality a potencial, ktory
je mozné rozvijat. Ako uvadza Kosova (2000, s. 32) ziak je najma dietatom a Ziacka rola je
len jednou zo socialnych roli, ktoré zastava, ,riadi sa predovsetkym viastnym preZivanim.
Chce byt lepsie, ale nechce sa zriect’ radosti dnesného dria. Ak to ucitel nereSpektuje, potom
dieta prechddza do sebaobrany, do protiaktivity.” Pedagdg moze byt konzultantom v pripa-
de, Ze ziak samotny citi slobodu hl'adat uniho oporu a usmernenie, vtedy, ked' je ich vza-
jomny vztah postaveny na dévere. Rola konzultanta sa v eduka¢nom procese vel'mi jasne
prejavuje pri skupinovej praci ziakov, pri ktorej sa ucia spolupraci, kritickému mysleniu
azodpovednosti. Nevhodnymi zdsahmi v rdmci aktiviza¢nych metéd ucenia, akymi st pro-
blémové tlohy, simulacné hry ¢i diskusie, pedagég vybocuje z roly konzultanta, dostava sa
do roly toho, kto prikazuje a zabranuje ziakom samostatne mysliet. Kooperativny model
vyucovania kladuci déraz na vyznam rovesnickych vztahov a spoluprace, ktora napoma-
ha rozvoju osobnosti (Kasikova, 1997) je vystiznym prikladom toho, kedy je Ziaduce, aby
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si pedagdg uvedomoval svoju rolu konzultanta. Interakcia prebieha predovsetkym medzi
ziakmi navzajom, kazdy jeden nesie osobni zodpovednost za pridelent dlohu, Gspech za-
visi na vysledku skupinovej prace. Priebeh ¢innosti je konzultovany s pedagégom, ten vsak
priamo nezasahuje do deja, len vo vynimoc¢nych pripadoch. Jeho tlohou je konzultovat,
radit, a poskytovat spdtnu viazbu ako odozvu tykajucu sa efektivnosti Ziackej ¢innosti.
Pedagég - konzultant je niekym, kto podporuje, podnecuje, radi.

Uviedli sme typizaciu ucitel'skych roli, z ktorej vychadzaju konkrétne zodpovednos-
ti ucitela a s ktorymi sa v plnej miere stotoznujeme. V odbornej literattre sa vSak stre-
tdvame s nespocetnym mnozstvom kategorizacii kompetencii, detailne ¢i vSeobecnejsie
koncipovanych. Helus (1995) uvadza nasledujtice kompetencie: odborno-predmetové - ty-
kajuce sa vedeckych zakladov vyucovacich predmetov; psychologické - vychadzajice z re-
Spektovania individualnych a vekovych zvlastnosti vyvoja Ziakov, sposobilosti vytvarania
medziludskych vztahov; pedagogicko-didaktické - sposobilosti v praci s ucivom, ¢oho
dosledkom bude spdsobilost ziaka mysliet a orientovat sa v problematike v danej oblasti;
komunikativne - tykajice sa vytvarania dobrych medziludskych vztahov medzi zZiakmi
navzajom, ale aj vo vztahu ucitel’ - Ziak; riadiace (pedagogicko-manazérske) - kompeten-
cie v uplatilovani zaujmov $koly (triedy), sposobilost prepajat’ suvislosti skuto¢ného Zivo-
ta s tym Skolskym; poradenské a konzultativne - vychadzajtice z komunikacie s rodi¢mi (o
zvlastnostiach vo vyvoji deti); planovacie a pre projektovanie stratégii - sposobilosti pri
tvorbe programov skoly, kompetencie pre planovanie edukacného procesu;

Turek (2003) kategorizuje kompetencie ako: odborno-predmetové, psychodidaktické,
komunikacné, diagnostické, planovacie a organiza¢né, poradenské a konzultativne, seba-
reflexivne.

Ako si m6zeme vSimnut, niektoré z kompetencii, ktoré uvedeni autori uvadzaju, su
totozné, v jadre sa vSak vztahuju k osobnosti ucitela, ziaka, k edukacnému procesu a ob-
sahu vzdelania. K r6znorodosti pristupov ku kompetencidm sa vyjadruje Kyriacou (1996,
s. 20): ,nech si ako jadro vyberieme ktorékolvek pedagogické spdsobilosti, budu sa navzdjom
prekryvat a ovplyviiovat’ a niekto iny by iste dokdzal dobre obhdjit' vyber inych spdsobilosti,
na ktoré sa zameral.“ Podstatné je vSak podotknut, Ze tazisko kompetencii sa prestva od
odborovo-predmetovych k pedagogickym a psychodidaktickym - k nim patri: sposobilost’
utvarat priaznivé podmienky pre vyucovanie; vytvarat priaznivi emocionalnu, socidlnu
a pracovnii klimu; individualizovat procesy Ziakovho u¢enia z hladiska tempa, ¢asu, hibky,
miery pomoci (Spilkova, 2003).

V stvislosti s nadobtidanim a skvalitiiovanim osobnostnych kompetencii je pre ucitela
dolezité, aby bol celozZivotne vnitorne motivovany k osobnému rastu, ako aj kvalitnému
a efektivnemu vykonu povolania. Tomu do vel'’kej miery dopomaha kontinudlne vzdelava-
nie pedagogickych pracovnikov, ktorého funkcie sa tykajti prave kompeten¢ného rozvo-
ja a motivacie k sebavzdeldvaniu. Fridman (2008) sa na zdklade realizovaného vyskumu
a praxe vyjadril k nedostatkom tykajtcim sa pristupu ucitelov k eduka¢nému procesu
v ramci hudobnej vychovy, kde poukazuje na skutocnost, zZe ucitelia maju problém reali-
zovat met6dy aktivneho ucenia sa, no nedostatky sa prejavuju aj pri sebareflexii a reflexii
vysledkov vyucovania. Aj tieto edukacné oblasti sa priamo tykaju osobnostnych kompe-
tencif ucitela, ktoré je nevyhnutné nadalej rozvijat a skvalitiiovat.
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Na zaver nasho prispevku chceme podotknit, Ze idealizovat profesiu pedagdga nema
zmysel. Podobne, dat kompetenciam pedagéga konecnt formu a drzat’ sa prave danej ty-
pizacie by bolo obmedzovanim ucitel'ovej tvorivej slobody, preto kazda typizacia ma sluzit
predovsetkym ako inSpirdcia. Suc¢asny trend orientacie na pedagogické a psychodidaktic-
ké spdsobilosti vyhovuje poziadavkam humanisticky orientovanej pedagogiky, ktoré si za
ciel' kladie vychovavat vzdelanych a celistvych jedincov schopnych sebarozvoja a uplat-
nujucich svoj potencial pre rozvoj kvalitnej spolo¢nosti. V tomto smere je snaha o huma-
nisticky pristup k Ziakovi paralelna s cielmi, ktoré si kladie tvoriva dramatika. Naplianie
tychto cielov je nemoZzné bez cielavedomej a neustalej prace ucitela na rozvijani vlastnej
osobnosti. Prave jeho osobnostné kompetencie si tym ¢initelom, ktory v podstatnej miere
rozhoduje o tom, nakol'ko sa Ziakov podar{ do procesu tvorivej dramatiky ,vtiahnut“ a ur-
Cuje, ¢i budud dostatocne motivovani pracovat v ramci hudobnej edukacie tvorivo.
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Souvislosti hudebnich postojti a preferenci déti a jejich rodict

Bc. PETR STRATIL

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogické fakulta, Katedra hudebnivychovy, Ceskd republika

Anotace: Vyzkum se zaméfuje na souvislosti mezi
hudebnimi postoji a preferencemi déti a jejich
rodicd. Vyzkumu se zdcastnilo 123 zaka 9. tfid
zakladnich Skol a kvart osmiletych gymnazif, déle
pak 94 otcli a 120 matek déti. Vyplnéné dotazni-
ky rodic(i a déti byly sparovany a vyhodnocovany
ve vzajemnych souvislostech. Pracovni hypotézy
vyzkumu predpoklddaly vyznamné ovlivnéni déti
ze strany rodicd pfi sebehodnocenf vlastnich hu-
debnich schopnosti, dale plsobeni hudebniho
vzdéldni rodicl na piipadné hudebni vzdélani
déti a nakonec nepfimé ovlivnéni hudebnich pre-
ferenci déti ze strany rodich. Vysledky vyzkumu
naznacuji vétsi spfiznénost v hudebnich posto-
jich a zvycich zaka s matkou. Navzdory obecnym
predstavam, které pfedpoklddaji, ze mezi rodici a
détmi se v oblasti hudby rozprostira hluboka ge-
neracni propast, se ukdzalo, Ze rodice a déti Cas-
to poslouchaji navzajem svou oblibenou hudbu,
nebo alespon Ze ji navzdjem znaji.

Klicova slova: hudebni psychologie, hudebni
postoj, hudebnf preference, domdci hudebnf pro-
stredf, dotaznikové Setfeni, adolescenti, rodice.

Abstract: This research is focused on the con-
nection between attitudes of parents and their
children toward music. 123 pupils of secondary
schools, 94 fathers and 120 mothers took part
in the research. Pupils and their parents filled
in questionnaires that were subsequently paired
and analyzed in mutual connections. Hypotheses
supposed significant parents’ influence on their
children in self-assessment of musical abilities,
parents’ musical experience affecting children’s
music education and finally, indirect effect of
parents on children’s musical preferences. Find-
ings of the research indicate stronger alliance be-
tween mothers’ musical attitudes and attitudes
of children. In spite of common perception, which
supposes a deep generation gap between children
and their parents in the field of music, research
results indicate that parents and children often
accept their favourite music genre, or at least
they know about it.

Key words: adolescence, home musical environ-
ment, music attitude, music preference, music
psychology, parents, questionnaire survey.

Castym tématem sociologicky orientovanych hudebnich priizkumt (Bek, 2003; Mu-

zik, 2009) jsou hudebni postoje a preference s ohledem na vék, pohlavi, vzdélani a soci-
alni status respondentti. Vyzkum souvislosti hudebnich postoji a preferenci mezi détmi
a jejich rodici si kladl za cil postihnout ptedev$im pravé vztah, ktery vii¢i sobé navzijem
zaujimaji hudebni postoje a preference déti a jejich rodicti. Vliv domaciho prostredi na for-
movani ,hudebnibudoucnosti“ ditéte se stal vychozi otazkou jiz nékolika vyzkumt ((Boal-
-Palheiros, Hargreaves, 2001; Mcclellan, 2007; Pitts, 2009; Rownd, 2010), které presvéd-
¢ivé naznacily, Ze tento vliv je nezanedbatelny, nékdy dokonce urcujici. Vzhledem k tomu,
Ze zminéné vyzkumy byly zaméteny prevazné na mladsi déti (priblizné do deseti let), byl
pro vyzkum vybran vzorek déti priblizné patnactiletych. Pro ovéfeni byly nadneseny tyto
hypotézy:

1. Détivhodnoceni svého hudebniho sluchu ptrejimaji hodnotici stanoviska rodict.

2. Hudebni vzdélani rodi¢d ma nezanedbatelny vliv na nasledné hudebni vzdélani déti.

3. Privkusovém hodnoceni hudebnich Zanrt déti ¢asto piejimaji postoje svych rodica.
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Organizace vyzkumu a metodika

Vyzkum byl zaloZen na kvantitativni analyze vysledkl dotaznikového Setfeni pro-
vedeného na Zacich prazskych zakladnich skol (9. tfida), gymnazii (kvarta) a jejich rodi-
¢ich. Zaci devatych ttd ZS a kvart z osmiletych gymnazii byli do vyzkumu zatazeni proto,
Ze ve svém véku zacinaji objevovat sviij hudebni vkus a za¢inaji se u nich tvotit védomé
estetické postoje. Zaroven vSak jsou stéle jeSté spjati se svym rodinnym prostiedim, které
je do jisté miry formuje a mnohé estetické postoje piejali ziejmé pravé z rodinného pro-
stfedi. Zaci 9. t¥id a kvart osmiletych gymnazii pak zaroven tvori jakysi priifez populaci
patnactiletych déti.

Vyzkumny vzorek

Do vyzkumu bylo zahrnuto celkem 337 respondentd, z toho 123 zakt (70 divek,
44 chlapci, 9 neuvedlo pohlavi), 120 matek a 94 otcii'. Vzorek neni zcela reprezentativni
vzhledem k celé populaci CR (byl ziskan pfedeviim na praZskych zakladnich $kolach
a gymnaziich, pricemz zaci gymnazii mirné prevazuji), nicméné vyzkum je zaméren pre-
dev$im na korelace mezi zaky a rodi¢i, proto bylo dilezZité ptedevsim ziskat dotazniky
v idedlnim ptipadé od kompletni rodinné jednotky (matka - otec - dité). Za ucelem zvy-
Seni podilu hudebniki ve vyzkumném vzorku bylo zvoleno i zafazeni dvou hudebnich
tfid Gymnazia Jana Nerudy.

Dotaznik

Zakim a skrze né jejich rodi¢tim byly do jednotlivych $kol distribuovany dotazniky
o sedmndcti otazkach pro Zaky a osmnacti otdzkach pro rodice. Kazdy zak obdrzel trojici
dotaznik, prvni z nich vyplnil pfimo na misté a odevzdal, dalsi dva (pro matku a pro otce)
si odnesl domt a donesl do skoly v nasledujicich dnech. Oba typy dotaznikl se postupné
zaméiuji na rtizné aspekty hudby, v nichZ by se mohl projevit vzajemny vliv rodict a zaki.
V dotazniku se nachazi také jedna tabulka, do niZ respondenti pomoci pétibodové stupnice
Likertovy $kaly zaznamenali svij postoj k jednotlivym hudebnim zZanrim.

Zavéry vyzkumu

Cely vyzkum zaméteny na korelace mezi postoji zaki a rodicti poskytl nékolik zajima-
vych vysledku. Postoje a chovani zakd daleko ¢astéji koreluji s jejich matkami neZ s otci.
Dvojice matka - dité Castéji nez otec - dité sdili napt. oblibenou hudbu (a¢ samozrejmé ne
absolutné). V tomto vztahu ale o néco vice plati, Ze déti znaji a poslouchaji hudbu svych
rodi¢ii nez naopak. Hodnoceni vlastni Grovné hudebniho sluchu mnohem c¢astéji souvisi
s mat¢inym hodnocenim svého sluchu. Kategorie ,hudebni sluch“ byla do dotazniku zara-
zena, nebot je pies svou vagnost mezi laiky pouzivana jako nejc¢astéji dichotomické hod-
noceni tirovné hudebnosti (nékdo ma, ¢i nem4, sluch). Casto je hudebni sluch také ztotoz-
fiovan se schopnosti zpévu. Z vysledkt vyzkumu vyplyva, Ze nazor na sviij ,hudebni sluch“
(atedy i nasledné smérovani zajmul) déti ¢asto kopiruji podle vzoru svych rodic¢i (Graf 1).

Matky také mnohem castéji projdou hudebnim vzdélanim, coz m3, jak se ukazalo,
nezanedbatelny vliv na nasledné ziskani hudebniho vzdélani u déti, v opa¢ném pripadé

v

na jeho absenci. Dokonce se da Fici, Ze aktivni hra alespori jednoho z rodi¢ na hudebni

1 Zéakim bylo predem sdéleno, ze dotaznik nemusi byt nutné vyplnén biologickymi rodici, ale i napt. partnerem biologické matky
nebo otce. To vSe pouze v zavislosti na vili Zaka, ktery by mél sam ur¢it, koho v pfipadé ,nedostupnosti“ biologického rodice
vrodiné povaZzuje za osobu vhodnou pro vyplnéni dotazniku za otce nebo matku.
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Shoda ditéte s rodici ve vnimani svého hudebniho sluchu
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Graf 1: Hudebni sluch - korelace sebehodnoceni

nastroj predznamenava skoro s jistotou, Ze dité bude rovnéz hrat na hudebni nastroj (Graf
3). Naopak, pokud rodice nikdy na hudebni nastroj nehrali, déti dosti ¢asto na nastroj vi-
bec nehraji, nebo s touto aktivitou ¢asem skonc¢i?. Zarovei plati, Ze pokud nékdo z rodic¢t
ve stfednim véku jesté aktivné hraje na nastroj, je to dvakrat castéji otec.

Jednou z dal$ich otazek dotazniku bylo zjistovano, zda si respondenti alespoii sami pro
sebe zpivaji (Casto, obcas, ¢i viibec). Stejné jako vlastni presvédceni o hudebnim sluchu ma
i ,zpivani si“ matky pro sebe ziejmé urcity vliv na déti, nebot jejich vysledky se opét blizi
spiSe matce (shoda s matkou v 64 %, shoda s otcem v 42 %).

Poslech hudby je pro vétsinu rodi¢d pouze kulisou k néjaké dalsi ¢innosti podobné je
tomu také u déti. Presto, déti ¢astéji nez rodice poslouchaji hudbu sousttedéné, z rodi-
¢l pak soustredény poslech péstuji vice muzi, presto se neda rici, Ze by v rodinnych jed-
notkach byl v tomto ohledu néjaky vztah, kdy soustiedény poslech otce privadi k soustie-
dénému poslechu i dité.

Jen asi desetina rodi¢t navstivi spole¢né s détmi vic jak pét koncert, naproti tomu
téméf padesat procent muzi se svymi détmi na Zadné koncerty nechodi. V této kategorii
se ale vyrazné zraci typ Skoly, kterou dité navstévuje. Na Gymndziu Jana Nerudy chodi
na koncerty vice nez pétkrat ro¢né velka vétsina zak(, na zakladnich Skolach nejvice zaki
(cca 50 %) navstivi koncert 1x - 2x za rok a dalsi skoro polovina zZakd nenavstivi Zadny
koncert.

Ve vztahu k hudebnim Zanrim se objevilo nékolik sty¢nych mist - témito ,sty¢nymi“
zanry jsou rock, dechovka a také pop. I v pripadé postojli k hudebnim Zanrim jsou déti
o0 néco blize ke svym matkam neZ k otclim, s témi ale vice souzni v zanrech, ve kterych
se s pohledem matek radikalné odlisuji (metal, hip hop ale i opereta) (graf 2).

V domacnostech jsou nejvétSimi sbérateli hudby otcové, ktefi si hudbu predevsim
kupuji v ,kamennych obchodech®, naproti tomu jejich déti jiz v patnacti letech ptriznavaji
podobnou hudebni sbirku jako jejich matky, pricemz tuto sbirku ziskavaji a rozsituji pte-
devsim stahovanim hudby v digitalni podobé zdarma z internetu, naproti tomu rodice
upiednostiuji klasické ,kamenné obchody*.

Protoze je pro patnactileté zaky hudba diilezitou soucasti Zivota, asto aktivné hledaji

2 Dle vysledkl vyzkumu téméf polovina déti skonéi s hrou na hudebni nastroj do pétilet, ¢tvrtina pak do dvou let.
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Graf 2: Korelace v nazirani na hudebni zanr mezi détmi a rodici
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Graf 3: Korelace hry na nastroj mezi détmi a jejich rodici
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dalsi informace o ni (na rozdil od rodi¢i). Jejich zajem o hudbu vs$ak jesté neni konsolido-
vany a priznavaji, Ze radi poznavaji i novou hudbu bez ohledu na zanr, v ¢emz se od rodict
opét odlisuji. Vétsinu déti pak v jejich preferencich priliS neovliviiuje Skolni hudebni vy-
chova, ale spisSe jejich pratelé.
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Prepajanie recepcnych aktivit s inymi umeleckymi médiami pri
edukacii Studentov estetiky ako buducich ucitelov

PaedDr. SLAVKA KOPCAKOVA, PhD.

PreSovskd univerzita v PreSove, Filozoficka fakulta, Institit estetiky, vied o umeni a kulturoldgie,

Slovenska republika

Anotacia: Prispevok koncipujeme ako tvahu nad
zameranim a problémami Studentov estetiky na
Presovskej univerzite ako potencidlnych budd-
cich ucitelov umelecko-vychovnych predmetov
na zakladnej a strednej Skole. Cez sumarizaciu
zakladnych teoretickych vychodisk, vlastnych
postrehov a idef z realizovanych projektov, po-
tvrdzujeme opodstatnenost a potrebu dvoch
teoretickych vystupov (ucebny text a zbornik),
Sitych na mieru ich potrebdm. Na konferencii
ich prezentujeme ako tspesné vysledky riesenia
grantovej tlohy KEGA ¢. 272-031PU-4/2010.
Kliicové slova: esteticky zazitok, estetika, inte-
gracia, intermedialita, komplexné vnimanie, ku-
rikuldrna reforma, ucebny text.

Abstract: The paper is outlined as reasoning over
problems of students of Aesthetics at Univer-
sity of Presov in Presov, since they are potential
teachers of art education subjects at primary and
secondary schools. Through a summary of the
essential theoretical basis, author’s own experi-
ences and ideas from realized projects, we con-
firm justification and the need of two theoretical
outputs. College textbooks, which are relevant
to students” needs, are presented as successful
results of a solution to the grant-in-aid KEGA ¢.
272-031PU-4/2010.

Key words: aesthetic experience, aesthetics, in-
tegration, intermediality, complex perception,
curriculum reform, college textbooks.

Vychova Studentov estetiky v kombinacii s druhym aproba¢nym predmetom v ucitel-
skej forme na Filozofickej fakulte v PreSove nadobudla v stvislosti s novou kurikularnou
reformou Skolského vzdelavania (so zaciatkom v $k. roku 2008/2009) novy rozmer. Je nim
existencia predmetov Vychova umenim v 8. a 9. ro¢niku zakladnej $koly a predmetu Ume-
nie a kulttira ako nastupcu predchadzajucej estetickej vychovy na gymnéaziach s inovaciou,
ktorou je moZnost vol'by tejto discipliny ako maturitného predmetu. O kompetentnosti
absolventov estetiky vyucovat umelecko-vychovné predmety na zakladnej skole sa vedd
diskusie a spory, avSak realita povinnej priebeznej praxe pocas magisterského Studia na
zakladnej Skole ich sama posuva do prostredia vyucovania vytvarnej a hudobnej vychovy
napriek tomu, Ze esteticka vychova, na Slovensku etablovana na prelome 60. a 70. rokov
20. storocia, bola pdvodne vyucovana len na strednych vSeobecnovzdeldvacich $kolach
(tzv. SVS, neskdr gymnazia).

Jedinou moZnostou Studentov estetiky, pri absencii Studijnych disciplin ako didakti-
ka a metodika jednotlivych umeleckych vychov, hudobné dielne, zborové a inStrumentalne
praktikd a pod. v Studijnom programe, je polozit zaklady pre znalost metodiky a princi-
pov recepénych ¢innosti na predmete interpretacia hudby v prepojeni s troma semestrami
dejin hudby a jednym semestrom teérie hudby, to vSetko v bakalarskom stupni Studia.
(Pozn. Magisterska forma uz poskytuje moZnosti na vacsiu Specializaciu v ramci jednotli-
vych umeni.) Konkrétne v pripade teérie hudby vsak musime konstatovat, ze vzhladom na

2.téma/ 77



uchadzacov ¢asto prichadzajicich na vysoku skolu tohto zamerania bez akéhokol'vek hu-
dobného (ale aj vytvarného ¢i literarno-dramatického) vzdelania, sa teoreticka priprava
vel'mi nevzdal'uje od poloZenia zakladov hudobnej nduky, o skuto¢ne vedecky vystavane;j
teorii hudby tu nemoéze byt, popravde, ani reci.

Tento handicap sa navySe eSte prehlbuje niekol'ko desatroci etablovanym trendom
polymuzickej, komplexnej, multimedialnej, intermedialnej atd. vychovy, teda uceniu sa
chapat’ a vnimat umenie v komplexite a viackanalovosti vnimania a hl'adania prepojeni
medzi umeniami. Ci uZ hovorime o integracii vonkaj$kovo (podla potrieb jednotlivych
multimedialnych dramaturgii, ¢asto st to spojenia mechanické), alebo vnitornou cestou
cez Struktiru hudobného diela a iného umeleckého média za sicasného hl'adania analogii,
paralel, podobnosti Struktirnych vlastnosti, vyvojovych tendencii, prepojeni, vzajomnych
inSpirovani sa ustiacich k novotvarom a umeleckym inovaciam. Vysledkom je potom dile-
ma, ktord som nazvala ,multimedidlny prales versus totalita zazitku“, jadrom problému
vSak je, Ze bez dobrych zakladov a prehl'adu v jednotlivych umeleckych sférach je proble-
maticka aj akdkol'vek snaha o ich prepéjanie.

Schopnost komplexného vnimania sa podl'a mnohych vyskumov ukazuje ako prirod-
zena ¢i vrodena vlastnost cloveka. Zmysel muzickej synkrézy podla Belicovej (2002, s.
117) ,prament prdve v nedokonalosti l'udského zmyslového vnimania, v nutnosti viacerych
stimulov, v potrebe sprdvneho pochopenia pévodnej idey”. Z tohto hl'adiska sa nam zjavu-
je zmysel muzickej synkrézy i obl'ibenost produkcii, kde kazdy zmyslovy organ dostava
rovnaky podnet. UZ synkretickd musiké vedome vyuzivala vyrazové schopnosti hudby,
ktoré dokonca zamerne vizualizovala. Aj ked’ audialny prvok na pomoc vizualizacie nie je
odkazany. Prave naopak, o hudbe sa ¢asto usudzuje, Ze je sprostredkovatelom oslobodenia
vyrazovych prostriedkov z verbalneho ¢i vizualneho.

Fukac (1989, s. 34) pri vysvetlovani etymolégie slova ,muzika“ (vratane jej podobne
znejucich alternativ d’alsich slovanskych i neslovanskych jazykoch) poukazuje na ak¢nu
jednotu basnického prejavu, spevu, inStrumentalnej hry a tanca, ktoré dodnes nazyvame
muzickymi aktivitami. Podla starogréckych predstav zdruZené muzické ¢innosti harmo-
nizovali vonkajsie l'udské konanie s vnitornym duSevnym zZivotom, muzicky ¢lovek mal
stzniet so spolo¢nostou, prirodou a celkovo svetovym poriadkom. Je otazne, ¢i dnesné in-
termedialne a multimedialne umelecké aktivity, okrem totality zazitku, senzacie, polysé-
mantickosti, extazy a pod. prindsajd naozaj aj potrebny étos, a tiez vzneSenost a krasu ako
estetické kategdrie, ktoré prezivaju v estetickom uvazovani 20. storocia svoj comeback
napr. u A. Danta, G. Santayanu a inych.

Hudba sa v dnesnej dobe dava do suvislosti so vsetkym. Belicova (2002) hovori o dnes-
nej syntéze vsetkého vo vsetkom. Nadnarodné projekty typu eurdpske hudobné portfdlio,
cesta k jazykovym kompetencidm skrze hudbu, ozvucenie cesty k matematike hudbou,
alebo dokonca vplyv vtacieho spevu na zlepSovanie jazykovych kompetencif (téma, ktora
sa tiez objavila na lingvistickej konferencii v kanadskom Toronte v roku 2011) svedcia
o mohutnom pride interdisciplinarneho dialégu a prepajani vSetkych 6smich druhov inte-
ligencii v prospech ,premeny” sicasného ¢loveka na komplexnu bytost.

Stcasné umenie viak ide eSte ovela dalej. Vo filmovom umeni po 3D kvalite, kde mame
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umelo splostend realitu, Sirku a vySku znova ,zrealnenu” hibkou obrazu ako tretim rozme-
rom, prichadzajti prvé pokusy o 4D kvalitu. Stvrtou dimenziou ma byt uZ aj véiia. Techno-
logicky to eSte vedci nevyriesili, ale vynachadzavy kultovy rezisér Rober Rodriguez (Styri
série Spykids) natocil prvy 4D film, kde ako predskokana technoldgii pouzil ocislované
karticky, ktoré sa rozdali divakom pred predstavenim. Ked' sa na platne objavi napr. ¢islo
7, divak zotrie policko (ako na stieracom Zrebe) s prislu§nym ¢islom na karticke a dostane
sa k voni, ktora prave zodpoveda situacii na platne. Shorf (2011) to nazval ,jarmocnou
atrakciou“. To nam jasne vypoveda o naduzivani technolégii ale i vyuziti dalsSich potenci-
alne moznych kanalov vnimania. Avsak vo filme je ddlezity predsa len pribeh, ktory ak je
mizerny, nepomdze mu ¢okol'vek.

Podobne je to aj so samotnou hudbou. Ako dostatotnymi estetickymi kvalitami a ko-
munikativnostou disponujice umenie nepotrebuje vZidy nevyhnutne dalSie kandly, ko-
munikacné pomocky. Pri docieleni kvality jej vnimania je skor dolezitd ona sustredenost,
emocionalna nalada, pozitivne rozhodnutie, pozornost a trocha znalosti ¢i porozumenia
komunikacnej situdcii, do ktorej vstupime. To je vSak skor charakteristické pre tzv. zna-
lecké vnimanie hudby.

V procese pedagogickej interpretacie hudby a pri inicidcii kreativity dietata ¢i mla-
dého ¢loveka v hudobnej oblasti je z hladiska motivacie a réznorodosti vnimania v danej
ontologickej faze vitané akékol'vek iné médium ako motivujuce, inSpirujtce, posiliujuice,
akcelerujuce vnimanie hudobnej situacie v celej komplexnej dramatickej, pohybovej atd'.
celistvosti. Ak ndm vSak ide o hudbu, vysledkom ma byt v kone¢nom ddsledku primarne
hudobny, resp. umelecky zazitok sicasne s realizaciou nejakého konkrétneho hudobného
vystupu, znejiceho novotvaru. Podl'a Slavikovej (2008) koordindcia umeleckych druhov
v hudobno-dramatickych projektoch ma v esteticko-vychovnom procese vel'ky pedagogic-
ky vyznam, prindsa vyrazny stimulacny efekt. Hudba bezprostredne pdsobiaca v oblasti
emocif je vhodnym integratorom, je mnohoznacna a odkazuje na zovSeobecnujice obrazy
skutocnosti. Projekciou subjektivnych asociacii do pocutej Struktury pomaha preniknut
k podstate hudobného vyznamu, ,ndslednd semiotickd parafrdza do dramatickej akcie, po-
hybovej sekvencie, rozvija zmyslovi empaticki senzitivitu, predstavivost, fantdziu“ (Slaviko-
va, 2008, s.106).

Pri uvahach o integracii hudby s inymi aktivitami a pri jej planovanej kooperacii s iny-
mi umeleckymi médiami, je potrebné akcentovat niekol'’ko zasadnych idei. Ako muzikol6-
govia, hudobni pedagégovia, hudobnici a milovnici hudby musime mat' neustale na pamati
také vyuZzivanie hudby, resp. jej socidlnych funkcii v danom situa¢nom kontexte, aby v nich
hudba nebola iba slizkou, pridanym elementom, pozadim, ale naopak, aby vSetky aktivity
vychadzali z ,hudobnej dramaturgie®, vyznamovych, vyrazovych a gestickych kvalit, kto-
rymi zvolena hudba disponuje. Navyse, pri roznych multimedialnych projektoch, hudob-
nych dielnach, scénickych realizaciach treba citlivo stanovit mieru vyuzitia inych kédov
a inych kanalov prenosu umeleckej informacie tak, aby neodvadzali pozornost od hudby
samotnej, od jej vnimania a porozumenia. Je pritom potrebné neustéle akcentovat, resp.
mat na pamati primarnu potrebu emocionalneho a estetického zazitku vyvolaného hud-
bou.

Ak by sme si chceli polozit otazku, ¢i pri syntetickych hudobnodramatickych zanroch
vnimame naozaj komplexne, otvorili by sme Siroky okruh psychologickych tém stvisiacich
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s vnimanim hudby. Z praxe vieme, Ze mnohi hudobne vyspeli posluchaci by povedali, Ze
napriklad ak su na opere, vnimaju hlavne hudbu, zatvoria oci a poctivaju orchester, spev
solistov a pod. Je to len akési upozornenie na to, Ze aj niektoré multimedialne projekcie
alebo muzické projekty, ktoré sa tvaria ako hudobné, niekedy s privddzanim k hudbe ne-
maju vela spolo¢ného, teda neda sa prinich ,zavriet oc¢i“... Tu sa dostavame az k javu, kedy
hudba ustupuje na druhé miesto, ,sl0Zi“ tam, kde by mala dominovat, udavat tén. Do po-
predia sa napokon prediera pribeh, dej, dramaticka akcia, scénické predvedenie, efekty
atd’. A predsa. Hudba ako vysoko organizované a Strukturované umenie by si zasluzilo,
aby prevazna cast usilia bola nasmerovand k skutocne ststredenej, inteligibilnej recepcii
a spoznavaniu jej kvalit a parametrov.

Napriek v§etkym sti¢asnym trendom, nemdZeme zahadzovat samotnt vychovu k re-
cepcii hudby, inak jej uberieme z jej noblesy a Stattitu plnohodnotného, ba prave dnes v§ade
kral'ujuceho umenia. Ako a kde je teda mozné najst t spravnu mieru, kedy si hudba zacho-
va svojbytnost, samostatny status a vylu¢nost, a kedy mame rozvijat komplexné vnimanie
s prijatim vSetkych moznych dimenzii? Toto je jedna z najzlozitej$ich tém, ktoré stoja jed-
nak pred muzikolégiou, hudobnou pedagogikou i estetikou hudby.

Takéto a mnohé iné otdzky sme sa snazili zodpovedne riesit v grantovej ilohe KEGA
¢. 272-031PU-4/2010 s ndzvom ,Multiplikacia vyrazu a umeleckého zazitku na baze in-
terdisciplinarneho prepojenia stuc¢asného hudobného, vytvarného a literarneho umenia“.
Na$im primarnym cielom bolo vytvarat a realizovat projekty, kde v kontexte primarnej
recepcie hudobného umenia 19. a 20. storo¢ia budu participovat aj vytvarné a slovesné
umenie (literatura a dramatizdacia), ale tieZz film, video a pohybova vychova. Déraz sme
pritom kladli na zapojenie Studentov vysokoSkolského odboru estetika ucitel'ského zame-
rania do procesu pripravy a realizacie projektov, ako nevyhnutny predpoklad, aby mali
v budicnosti na zaklade osobnych skusenosti potencial a chut so svojimi ziakmi takéto
projekty kreovat.

V priebehu rieSenia 2-ro¢nej grantovej tlohy sme realizovali spolu 7 integrativnych
a intermedidlnych projektov so Studentmi, zaloZili sme tradiciu Studentskej roc¢enky
MOST (uMenie - tvOrba - eStetika - inTerpretacie), kde nasi Studenti dostali prileZitost
uplatnit svoju kreativitu aj na teoretickej irovni, pripadne na Grovni prezentacie vlastnej
umeleckej (slovesnej, basnickej, vytvarnej) tvorby. Projekty realizované v ramci rieSenia
grantovej ulohy nam znovu potvrdili, Ze syzifovské usilie, ktoré sme vynalozili pri praci
s ,muzicky negramotnymi“ (nevzdelanymi, neskolenymi) vysokoskolakmi napokon viedli
k hudobnému, resp. estetickému zazitku, k snahe pribliZit sa k jeho totalite. Uvedomili
sme si vSak aj skutocnost, Ze v pripade vysokoskolského typu stiidia vsttpit na tuto podu
bez teoretickej verifikacie niektorych postupov, dokonalého ovladnutia resp. rozlisovania
pojmov ako intermedidlny, multimedialny, viackanalovost prenosu umeleckej informacie,
vzajomné insSpiracie, presahy, prieniky, kooperacia umeni, moze oslabit efekt komunikacie
umenim a o umeni. Vysledkom tsilia vyrovnat' aj tento handicap a precizovat teoretické
vychodiska a pojmovy aparat bola vedecka praca na dvoch publikaciach.

Ak sa vratime k ivodnej uvahe $tudie o vybave, potrebach ale aj handicapoch $tuden-
tov estetiky v ucitel'skej forme, vyjavi sa nam opodstatnenost, ba priam nevyhnutnost,
s ktorou sme pristupili k dvom kniznym vystupom v ramci rieSenia projektu. Metodolo-
gické vychodiskd a problémy, ktoré sa nabal'uju okolo tejto problematiky sme sa pokusili
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parcialne riesit v zborniku HUDBA A UMENIA. Vzdjomné vztahy a prieniky v kontexte in-
termediality a integrdcie (PreSov, 2011, Ed. Slavka Kopc¢akova). Tento teoreticky vystup
je jednako vysledkom tvorivého vedeckého uvazovania o aktudlnej problematike, ale je
zaroven aj protivahou vyssie zmienenych praktickych aktivit. Jeho Styri kapitoly davaju
obraz o vybranych problémoch a ponukajui aj zhodnotenia praktickych rezultdtov smerom
k edukacnej praxi.

Zameranie zbornika sa vhodne dopliia s vysokogkolskym u¢ebnym textom Interpretd-
cia hudobného a vytvarného diela autoriek Katefina Dytrtova a Slavka Kopcakova (Presov,
2011). Je Sity na mieru pre Studentov odboru estetika na nasej fakulte. Vznikol pre potreby
Studijnych disciplin Interpretacia hudobného diela a Interpretacia vytvarného diela. Ked*-
Ze Studium estetiky je vysostne teoretické, bez akychkol'vek povinnych umeleckych prak-
tik, nejde tu o rieSenie problematiky uvadzania hudobného diela do Zivej zvukovej podoby,
jeho zvukovej realizacie, ,0zivenia“, ale o hudobno-textov, resp. kriticku, resp. verbalnu
interpretaciu hudobného diela, teda o vyklad, hl'adanie zmyslu, vyznamov, posolstiev, kul-
turnych vazieb a socidlnych funkcii diela. Text obsahuje aj kapitoly prepajajtice problema-
tiku interpretacie oboch umeni, naznacuje cesty, ako mozno interpretacné modely v hudbe
avo vytvarnom umeni vzajomne vyuzivat.

Na zaciatku svojich ivah som situaciu si¢asného umenia a problémov jeho recepcie
nazvala metaforou ,multimedialny prales versus totalita zazitku“. Nasim prianim je, aby
obe zmienené publikacie ako rezultaty nasho vyskumného snazenia obohatili poznanie
nasich Studentov aj odbornej verejnosti, a tiez aby napomohli mladym I'udom utriedit si
poznatky, zorientovat' sa v multimedialnom svete sti¢asného umenia.

Literatdra

BELICOVA, R., 2002. Recepcnd hudobnd estetika. Introdukcia. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie
Filozoficka fakulta UKF v Nitre, 2002. 162 s. ISBN 80-8050-549-7.

FUKAC, ., Myitus a skutecnost hudby. Praha : Panton, 1989. 262 s. ISBN 80-7039-011-5.

HUDAKOVA, J., 2011. Interdisciplinarne prieniky v hudobno-vychovnych projektoch. In Hudba a umenia. Vzdjomné
vztahy a prieniky v kontexte intermediality a integrdcie. Studia Scientiae Artis I. Acta Facultatis Philosphicae
Universitatis Presoviensis. PreSov : FF PU v PreSove, 2011. ISBN 978-80-555-0379-0, s. 148-153.

HUDAKOVA, J., 2010. Multimediélny vjugbovy CD-ROM a jeho miesto v hudobnej vyichove. In Musica viva in schola
XXIL. Ed. Petr Hala. Brno : Pedagogickd fakulta, Masarykova univerzita. ISBN 978-80-210-5388-5, s. 49-55.

KOPCAKOVA, S., - DYTRTOVA, Katefina. 2011. Interpretdcia hudobného a vjtvarného diela. PreSov: FF PU v Presove,
2011. 197 5. 978-80-555-0397-4.

SHORF, D., 2011. Aje to. Filmy uz budd aj vorat. In Skylink, dvotyZdenny firemny lifestylovy ¢asopis. Praha: Marek
Némec. 5.9-18.9.2011, s. 114.

SLAVIKOVA, Z., 2008. Integrativna umeleckd pedagogika. (Fragmenty). Presov : PF PU v Presove, 2008. 156 5. ISBN
978-80-8063-736-6.

2.téma / 81



Modalna harménia v liturgii a jej vyucovanie na slovenskych skolach
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Anotdcia: Predbezné vysledky dotaznikového
prieskumu poukazujd na fakt, Ze vyucéovanie
modalnej harménie na slovenskych Skoldch, for-
mujlicich buddcich cirkevnych hudobnikov, je
zanedbdvané. Studentom sii podavané len strohé
informdcie o cirkevnych stupniciach ¢i ténindch
bez ndslednej praktickej aplikdcie v praxi chra-
mového organistu. Zaroven vdcSina organistov
vnima dany stav ako nedostacujlici a privitala by
viac priestoru venovanému tejto problematike.
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Abstract: The paper presents results of a ques-
tionnaire survey and points out the fact that
teaching modal harmony at Slovak schools, edu-
cating future church musicians, is being ignored.
Students are only provided with briefinformation
on church scales or tonalities without any further
practical application in the practice of a church
organist. A lot of organists consider this status
asinsufficient and would welcome more space for
further elaboration on the issue.
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modus.

Modalnu harmoéniu alebo modalny harmonicky systém v liturgii chapeme ako prostrie-
dok dosiahnutia kontrastu. Nie vSak Sokujiceho, ale snaZiaceho sa, podobne ako gregorian-
sky chordl, o sprostredkovanie najhlbsich pravd krestanskej viery oslobodenim ¢i odputa-
nim l'udskej mysle od svetskych vplyvov. Na druhej strane na Slovensku pocitujeme takmer
uplnu absenciu praktického rieSenia problémov chramovych organistov suvisiacich s im-
provizaciou ¢i harmonizaciou melodickej kantilény v modalnom systéme ako predchodcovi
a do istej miery protip6lu tonalne funkéného dur-mol systému. S kontinualne progresivnym
narastom vyskytu liturgickych spevov in$pirovanych gregoridnskym choralom alebo mo-
dalnou melodikou ako takou vzrasta potreba zvySovania erudicie cirkevnych hudobnikov
v danej oblasti, a to najma systematickym a na prax zameranym pedagogickym pdsobenim
na vSetkych typoch umeleckych $kol v odbore cirkevna a chramova hudba.

V marci 2011 sme zacali s distribiciou dotaznika (priloha ¢. 1), ktory sme pripravili za
ucelom ziskania informécif o su¢asnom stave a vnimani modalnej problematiky z pohl'adu
slovenskych chramovych organistov, pedagogov a Studentov organovej hry alebo cirkev-
nej hudby. Dotaznik sme distribuovali v tlacenej i elektronickej podobe bez ohl'adu na vek
alebo vzdelanie respondentov v danej oblasti. Predkladané vysledky resp. vyhodnotenie
tohto dotaznika st predbezné, ked'Ze jeho distribucia pokracuje dalej.

Na nami polozenych 16 otdzok zatial odpovedalo celkovo 85 respondentov vo veko-
vom rozmedzi do 20 rokov (35,7%), od 21 do 40 rokov (48,8%), od 41 do 60 rokov (13,1%)
a nad 60 rokov (2,4%). Z hladiska vzdelania maju najvacsie zastiipenie samoukovia, na-
sledne respondenti so zdkladnym vzdelanim v odbore, respondenti vyucovani sikromne
kvalifikovanym ucitelom, vysokoskolsky vzdelani respondenti a absolventi konzervatorii.

Ténovy material je v harmonii azda najzakladnejsim elementom, od poznania ktorého
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sa odvija dalsi postupny rad myslienkovych kompozi¢nych postupov. V modalnej harmonii
je hlavnym predpokladom prace v takomto systéme ovladanie teérie tzv. cirkevnych alebo
stredovekych stupnic. K tejto problematike sa respondenti vyjadrovali v otazke €. 5: Stretli
ste sa uz s pojmom ,cirkevnd” alebo ,stredovekd” stupnica?

Na zaklade vyhodnotenia odpovedi bez ohl'adu na vek a vzdelanie respondenta mozno
poznamenat, Ze az 81,1 % opytanych sa s pojmom cirkevna ténina uz stretlo a len 18,9 %
respondentov o cirkevnych stupniciach nikdy nepoculo. Graf ¢. 1 ndm na druhej strane
detailnejsie indikuje, Ze az 67 % respondentov nema zakladné poznatky o modalite, to
znamena, Ze cirkevné alebo stredoveké stupnice, bud’ vébec nepozna alebo medzi nimi
nepozna rozdiely, ¢im sa vyrazne eliminuje moznost ich spravneho pouzitia v praxi. Z toh-
to vyplyva, Ze viac ako dve tretiny respondentov nema najzakladnejsi predpoklad prace
s modalnou harmoéniou.

Graf ¢. 2: Povedomie respondentov o cirkevnych stupniciach

B Mie - nikdy som o nich nepoéul
(18.5%)

B Ano - ui som o tom podul, ale
neviem, o o ide (25.9%)

B éino -cirkevné stupnice viem
wymenovat, ale neviem wavetht
rozdiely medsd nimi (22.4%)

Bino- poméam rozdiely meda
Jjednottwmi cirkevnymi
stupnicami |33%)

Tabutka . 1 Samouk Sukromné U8 konzervatérium v§
Stadium

0 clrkevnych s.tupmclac.h som uz 37.0% 25.0% 31,8% 0% 0%

pocul, ale neviem, o coide

Viem vymenovat cirkevné stupnice,

ale neviem vysvetlit rozdiely medzi 22,2% 16,7 % 36,4 % 0% 21,4 %
jimj z . s . ..

Pozna_m ro?diely medzi cirkevnymi 14,8% 33,3% 9,1% 100% 78,6%

stupnicami

N1kd¥ som o cirkevnych stupniciach 25,9 % 25,9 % 22,7% 0% 0%

nepocul

Nedostatocné vedomosti o cirkev- o o o o o

ngch stupniciach 85,1 % 67,6 % 90,9 % 0% 21,4%

Tabul'ka ¢. 1 detailnejSie podava informacie o vysledkoch pri danej otazke. Zaujima-
vym je zistenie, Ze podla vysledkov dotaznika az 90,9 % respondentov so zakladnym
umeleckym vzdelanim ma vo vedomostiach o cirkevnych stupniciach vyrazné nedostatky.
V priemere 89 % vysokosSkolsky a stredoskolsky umelecky vzdelanych respondentov si
mysli, Ze pozna cirkevné stupnice a vie vysvetlit rozdiely medzi nimi. Av§ak az 50 % z nich
na, da sa povedat, kontrolnt otazku ¢. 7 v zneni: Uved'te ndzov cirkevnej stupnice zloZenej
z nasledujticich tonov: g,a,b,c,d,e,f,g bud neodpovedalo (20 %) alebo na fiu odpovedalo ne-
spravne (30 %), ked’ dant stupnicu oznacili za mixolydickd, a nie dérsku s polténom medzi
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IL. a I1I. stupniom. Predpokladame, Ze ich zmylil tén ,g“ ako prvy tén tohto radu, ¢o potvrd-
zuje fakt, ktory pozname aj z vlastnej skisenosti, Ze pri vysvetlovani tejto problematiky
ziakom resp. Studentom, sa kladie aZ privel'’ky doéraz na to, Ze kazdy modus zac¢ina od svoj-
ho ténu (dérsky od d, frygicky od e, ...) a nezddraziluje sa dostatocne, Ze dany algoritmus
plati, len ked vyZivame biele klavesy klaviatury, a Ze kazdy z modov m4 vlastnd vnitorna
intervalovi organizaciu, ktora je ddlezita.

Pri odpovediach na otazku ¢. 8: Ako casto pri hre pocas bohosluzby vyuZivate cirkevné toni-
ny?az 40,9 % opytanych so zakladnym umeleckym vzdelanim v hre na organe alebo cirkevnej
a chramovej hudbe a 63 % samoukov nevedelo odpovedat na polozenu otazku (tabul’ka €. 2).

Tabulka¢. 2 Siikromné j j
Samouk PR JAI konzervatérium '
Stadium
Casto 3,7% 16,7 % 4,5% 50,0 % 42,8%
Zriedkakedy 22,2% 33,3% 27,3% 50,0 % 28,6 %
Nikdy 11,1% 25,0 % 27,3% 0% 21,4%
Neviem 63,0 % 25,0 % 40,9 % 0% 11%

Podl'a nasho nazoru je improvizacia neodlucitelnou stcastou hudobnej stranky kres-
tanskych bohosluzieb. S tymto vedomim sme do dotaznika zaradili aj otazku tykajticu sa
nazoru respondentov na ich schopnost improvizovat v cirkevnych téninach.

Tabulka¢. 3 Sikromné ] ]
Samouk PP ZUS konzervatérium '
Stlidium

Ano, bez problémov 11,1% 9,1% 0% 16,7 % 28,6 %
Ovladam len malo harmonickych 111% £,7% 22.7% 33,3% 42,9%
postupov

Zatial som to neskdsal 37,0% 33,3% 45,5% 50 % 0%
Neviem improvizovat v cirkevnjch 40,7 % 25,0% 22,7% 0% 28,6 %
téninach

Po percentudlnom vyhodnotenf tejto otdzky si mdZeme vSimnut zaujimavu Statistiku
respondentov so zakladnym vzdelanim v odbore. Takmer polovica vsetkych opytanych
nikdy neskusala improvizovat v cirkevnych toninach, ¢o implikuje predpoklad, Ze sa da-
nou problematikou po¢as ich $tiidia na ZUS vébec nezaoberali. Podobne prieskum dopa-
dol aj u absolventov konzervatérii, kde sa az polovica opytanych priznala, Ze v cirkevnych
téninach doteraz neimprovizovali a tretina respondentov ovlada len mdalo harmonickych
spojov charakteristickych pre jednotlivé mody. Takmer tretina vysokoskolsky vzdelanych
respondentov priznala, Ze v cirkevnych téninach improvizovat nevie a skoro polovica
vsetkych opytanych ovladda len malo harmonickych postupov.

Pomerne vysoku délezitost sme prikladali otazke ¢. 12 v zneni: Zaoberali ste sa pocas
Vasho Studia problematikou moddlnej harmdnie? Jej cielom bolo zistit' stav vyucovania mo-
dalnej harmdnie na zakladnych umeleckych Skolach, konzervatdériach ¢i vysokych Skolach.
Vychadzajic z predpokladu, Ze modalna harmoénia sa systematicky nevyucuje na Ziadnom
z danych typov $kdl, o¢akavali sme vysledky podporujtce tito hypotézu.
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Tabulka¢. 4 Siikromné i .
Samouk PR Zus konzervatérium 'Y
Stadium
Ano 111% 8,3% 9,1% 66,7 % 28,6 %
Nie 59,3 % 75 % 77,3 % 33,3% 64,3 %
Neviem 29,6 % 16,7 % 13,6 % 0% 71%

Pri vSetkych zahrnutych typoch vzdelania, okrem konzervatérii, sa va¢Sina respon-
dentov vyjadrila, Ze pocas svojho $tudia sa systematicky problematikou modalnej har-
monie nezaoberala. Fakt, Ze aZ 66,7 % konzervatoristov odpovedalo kladne a len tretina
zaporne je o to prekvapivejsi. V buducnosti budeme v priebehu prieskumu tuto skupinu pri
danej otazke o to detailnejsie sledovat.

Takéto pomerne vysoké percento kladnych odpovedi na otdzku €. 12 sme ocakavali aj
z dovodu vlastného predbezného prieskumu formou rozhovorov s inymi absolventmi da-
nych typov $kol na Slovensku, z ktorych vsetci na tito otazku odpovedali negativne, resp.
pripustili, Ze o existencii modalnej harmoénie sa vyucujtci na hodinach iba letmo zmienil
a podciarkol potrebu jej pouzitia v urcitych castiach liturgie. K praktickému rieseniu da-
nej problematiky podla nich nedoslo a neboli podané ani teoretické informacie tvoriace
zaklad pre harmonizaciu v modalnom systéme.

Nazory respondentov na to, ¢i by sa vzdelavaniu organistov aktivne posobiacich pri
bohosluzbach malo v oblasti modalnej harménie venovat viac priestoru (otazka ¢. 16) st
graficky znazornené grafom ¢. 2. Viac ako 80 % vsetkych respondentov si mysli, Ze ano.

Podl'a ndsho nazoru je vyucovanie modalnej harmoénie na slovenskych Skolach formu-
jucich buducich cirkevnych hudobnikov zanedbavané, ¢o do urcitej miery potvrdzuje aj
nas$ prieskum. Studentom st podavané len strohé informdcie o cirkevnych stupniciach ¢i
toninach bez naslednej praktickej aplikacie v praxi chrdmového organistu. Zaroven vacsi-
na organistov vnima dany stav ako nedostacujuci a privitala by viac priestoru venované-
mu tejto problematike.

Graf ¢. 2: Vzdelavaniu organistov aktivne pasobiacich pro bohosluzbach by sa v oblasti modalnej harménie
malo venovat viac priestoru:
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Anotace: Clanek se zabyvd problematikou
vzdélavani budoucich pedagogli a dalsiho
vzdéldvani pedagogl v oblasti vyuziti
informacnich technologii ve vyuce hudebni
vychovy. Autor predklddd vycet dovednosti
pro praci s notacnim programem, které by mél
soucasny pedagog ovladat.
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Abstract: The article deals with education of
future teachers and follow-up education of pe-
dagogues in the area of using information tech-
nology in Music education. The author presents a
list of skills for working with a notation software,
which every contemporary teacher should be able
to control.

Key words: education of teachers, future educati-
on of pedagogical staff, information technology,
notation software, preparation for teaching.

dagogickych pracovnikd.

Mnohé vyzkumy z posledni doby dokazuji, Ze notografické programy hudebni peda-
gogové pozvolna zacinaji vyuzivat. Vyzkumna zprava KHV PdF MU z roku 2009' uvadi, Ze
19,5% respondentt (pedagogii) ma néjakou zkuSenost s hudebnimi programy. Vyzkumna
zprava uvadi, Ze mezi nejpouzivanéj$im software jsou notografické programy. Dale se vSak
uvadi, Ze ve vyuce tyto programy vyuzivaji jen 4% respondentti. Miizeme tedy usuzovat,
ze hlavni vyuziti notografického programu je pouze v ptipravé na pedagogickou innost,
at uz se jedna o pfimé vyucovani nebo fizeni orchestru ¢i sboru.

Nabizi se vS§ak i nékolik jinych oblasti, ve kterych by mohli pedagogové program vy-
uzivat: zapojeni do vyuky jako didaktické pomiicky pro vyuku intonace, pro prezentaci
hudebnich zapist pisni a skladeb a také jako pomiicku pro poslechové ¢innosti spojené se
zvukovou projekci notového zapisu. Pokud nam to dovoli technické zazemi Skoly a pokud
to dovolime svym zakiim, miZe program vyborné poslouzit také jako motivacni prvek.
Propedeutikum vyuky harmonie, aranze anebo hudebnich forem je mozné s nota¢nim pro-
gramem pieménit na tvofivou €innost. Polozme si nyni otdzku: Jaké dovednosti prace s
notografickym programem by si dne$ni ucitel hudebni vychovy mél osvojit?

Nasledujici dovednosti si osvojuji posluchaci magisterského oboru v povinném pred-
métu Didaktika v dobé modernich médii, ktery je od roku 2010 zahrnut do vyuky pro stu-
denty KHV PaedF UK Praha. Vyuka i demonstrace pracovnich postupti v ovladani notogra-
fického programu je prezentovana riznymi notografickymi programy, jako jsou Sibelius,
Finale nebo Capella. Kromé profesionalnich programl prezentuji danou problematiku

fickém skriptovacim jazyku LilyPond.

1 CRHA, Bed¥ich; JURCIKOVA, Tatdna; PRUDIKOVA, Markéta. Vyzkum vyuziti multimedialnich technologif v hudebn{ vychové:
Zprava z grantového specifického vyzkumu MUNI/A/1025/2009. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010. 289 s. Dostupné z
WWW: <http://www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/vyzkum/obsah.htm>. ISSN 1803-1331.
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Prvni dovednosti, kterou by mél byt budouci hudebni pedagog vybaven, je notovy za-
pis, coz je primarni funkce kazdého notografického programu. K tomu nabizeji riiznou
skalu forem zpilsobu zapisu, ke kterému vyuzivaji nejriznéjsi periferie, pocinaje pocitaco-
vou klavesnici, mysi a konce elektronickym MIDI zarizenim (keyboardem) nebo mikrofo-
nem. Domnivam se, Ze pro zacatky plné postaci, kdyz si studenti osvoji dovednost zapisu
prostrednictvim pocitacové klavesnice a mysi. Ostatni moznosti programu mohou notovy
zapis zrychlit, avSak vyzaduji vys$si iroven obecnych pocitacovych dovednosti (propojeni
prislusnych komponentt a nastaveni pocitace).

P¥i notovém zapisu program (za uzivatele) automaticky resi dodrzovani notografic-
kych pravidel. Tyto automatiza¢ni procesy funguji na pozadi a umoziluji uzivateli soustte-
dit se na hudebni obsah. Grafickou stranku notového zapisu lze ponechat na samotném
programu. Je tedy moZné se spolehnout, Ze notovy zapis bude spravny a bude spliiovat
naroc¢na kritéria pro vzhled i pravidla notace?

Odpovéd je jednoznacna: nikoli. Zdanlivé vyhodna funkce miize predstavovat poten-
ciadlni riziko ve chvili, kdy dana pravidla notace umoziuji vicendsobny vyklad. Program
za uzivatele vybere podle svych algoritmt jedno FeSeni, které vSak nemusi byt pro danou
chvili spravné. Jiz od pocatku vyuky s notografickym programem je tedy potieba pripomi-
nat, Ze je nutna zpétna kontrola. U notového zapisu vyzaduje tato kontrola znalost zakladd
notografie a v pripadé nalezeni chybného rozhodnuti programu je tfeba zjednat napravu.
Uzivatel se nesmi na program plné spoléhat. Neni urc¢en pro amatéry, ale pro hudebni pro-
fesionaly, kterymi by pedagogové méli byt.

MozZnosti programi pro zapis not se u jednotlivych programt vyrazné neli$i. Drobné
rozdily nalezneme, avSak obecné jsou postupy zapisu not a jejich editace totozné. V ivodu se-
znamovani se s notografickym programem by si mél uzivatel osvojit nasledujici dovednosti:

= otevieninového souboru a vytvoreni nového projektu,

= zapis not a pomlk rtizné délky, v€etné rytmickych skupin,

» nastaveni taktového znaceni, predznamenani a zvoleného notového klice,
= zapis ligatury a legata,

» zapis riznych druhi taktovych car.

Nasledujici vyuka osvojeni se soustied'uje na dovednosti, které jsou spojené se zapisem textu:
= z4pis textu pisné, i vice slok,
» zapis akordickych znacek,
= zapis tempovych, vyrazovych a dynamickych znaceni,
= zapis informacnich a jinych textovych udajt.

Vhodnou metodou pro vyuku téchto dovednosti je notovy prepis. Jako cenné se jevi
zvolit pro prepis vlastni praci nebo notovy material, ktery student nebo pedagog bude
dale vyuzivat. Volime nejprve rizné druhy partitur: jednoduchy nastrojovy part (napf.
part flétny), pak jednohlasou pisen s akordickym doprovodem, nasleduji partitury s vice-
radkovymi osnovami (napt. partem klaviru) atd. Pfepsat prostrednictvim notografického
programu zvoleny notovy material vyzaduje navic jeSté nékolik dovednosti spojenych s
formatovanim stranky:

» odsadit (zalomit) systém nebo stranku,
» vlozit novou stranku s prazdnym obsahem nebo s rozdilnym nastavenim okraj.
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Specificky pro instrumentalni, vokalni nebo instrumentalné vokalni soubory je mozné
vyuzivat dalSich funkci notografickych programii:
= exportjednotlivych nastrojovych nebo vokalnich partd,
= kopirovani a transpozice melodie.

KdyZ si uZivatel osvoji ptrislusné dovednosti potfebné k zapisu not v notografickém
programu a vytvorii digitalni notograficky zapis, je pripraven svou vyslednou praci pre-
zentovat. Notografické programy umoznuji notovy dokument pro prezentaci vytisknout,
ulozit v riznych grafickych nebo zvukovych formatech. Je mozné exportovat také kon-
krétni takt nebo pasaz notového zapisu. Dovednosti k ovladani prezenta¢ni techniky jsou
vyzadovany u téch pedagogti, ktefi aktivné pracuji s interaktivni tabuli nebo jinym pre-
zenta¢nim zatizenim. K tvorbé prezentaci nejcastéji vyuzivaji programy, které jsou sou-
casti tzv. kancelarskych baliki: PowerPoint, Keynote nebo Open Office Impress. Vytvoieni
prezentace v prostiedi notografického programu dnes jesté neni mozné, ale notograficky
program lze pouZit pro tvorbu materiald, které se nasledné vlozi do prezenta¢niho pro-
gramu. Domnivam se, Ze tato soucinnost s prezentatnim programem pati{ mezi druhy za-
kladni pilit, ktery by si mél pedagog osvojit.

Dovednosti notografickych programt se zaméruji také na moznost prezentace ve we-
bovém prostredi. Notovy zaznam je mozno ukladat na specialné urcené webové servery,
které umoziuji vSem ostatnim uzivatelim (zakim) tyto notové digitalni dokumenty pro-
hlizet, provadét jejich poslech nebo si je tisknout. To vSe bez potteby instalace drahého
notografického programu.

Vychova budoucich pedagogti a zaroven dalsi vzdélavani pedagogti v oblasti informac-
nich technologii a jejich vyuziti ve vyuce by se tedy neméla omezit pouze na dovednosti
ovladat dany pocitacovy program, i kdyz to predstavuje zaklad uspéchu. Je nutné vzdy
dbat na dirazné spojeni technické dovednosti a jejiho vyuziti ve vyuce. Prezentacni do-
vednosti nabizeji pedagogovi zapojit ve vyuce nové prvky, které zaky motivuji k praci nebo
pozornosti.

Pti dosavadnim vy¢tu moZnych vyuZiti notografického programu ve vyuce HV jsem
se soustredil pouze na pedagoga. V jeho rukou se notograficky program promeénil na po-
miicku pro pripravu materiali na vyucovani nebo na prezentacni nastroj. Nové pozadavky
na dovednosti pedagoga vyvstanou, pokud zamétime pozornost na zika. Také on miize
pristupovat k notografickému programu podobné, jako k didaktické pomticce.

Nékteré profesionalni notografické programy nabizeji riizné funkce urcené ke koo-
peraci mezi pedagogem a zZakem. Program Sibelius umoziiuje instalaci do $kolni sité, ve
které pedagog ridi praci jednotlivych zak, zasila jim kratké zpravy, nebo jim mize pro-
gram blokovat. Finale nabizi program SmartMusic, ktery rozsifuje moznosti nacviku in-
strumentalniho nebo vokalniho partu skladby tim, Ze jednak kontroluje intonaci zZaka a
zarovei prehrava kontinualné doprovod skladby. Obvykle tyto nadstandardni moznosti
nabizeji pouze placené profesionalni notografické programy. Verze nebo programy distri-
buované zdarma témito funkcemi nedisponuji.

Hudebni vychova v pocitacové tridé, kde zaci pracuji individualné na pocitacich, vSak
zcela méni predstavu o vyucovani daného predmeétu. Tato predstava odporuje pojeti pred-
métu na zakladnich Skoléach, kde se (uz tak mald) dotace jedné hodiny vypliiuje predevsim
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hudebné vychovnymi ¢innostmi vokalnimi, pohybovymi, poslechovymi a instrumentalni-
mi s cilem realizovat tvorivé ukoly a pracovat kooperativné tak, aby se dosahlo spole¢ného
vysledku, kterym je napi. vystoupeni na besidce. Kazda ¢innost je vSak prostoupena také
upeviiovanim nabytych védomosti a zde své misto notograficky program ma.

Pokud pracuje hudebni pedagog ve tridé s informacnimi technologiemi, musi dobie
rozvrhnout pldn své prace tak, aby hodina hudebni vychovy neztratila svij charakter.
Musi balancovat na tenké hranici mezi aktivnim muzicirovanim a jeho nezbytnym teo-
retickym vychodiskem, kterym se latka obvykle zakoncuje. Kazdy tkol, ktery budou zaci
plnit prostiednictvim notografického programu, musi byt tvorivy a dostatecné motivacni.
Vyhodou notografickych programti je skute¢nost, ze Zaky motivuje ve své podstaté. JiZ jen
zkoumani moznosti programu bude pro zaky predstavovat jistou motivaci, kterou miize
pedagog vyuZzit.

Integrace informacnich technologii ve vyuce hudebni vychovy, tak jak ji vidime v za-
hranici, ukazuje cestu k tvorivému a v zZivoté uplatnitelnému vyuzivani riiznych technic-
kych prostfedkd (nastroji) formou projektl. Notograficky program je pouze jednim z
téchto nastrojii a vyZaduje nutné doplnéni. Zaci si mohou zkomponovat vlastni skladbu,
posléze ji nacviCit a ndsledné potidit jeji audio a video zadznam, ktery budou prezentovat
ve webovém prosttedi. Hlavnim pozadavkem na pedagoga vyuzivajiciho ve vyuce svych
zaku technologie je, aby vytvarel takové projekty, které budou zaky hudebné rozvijet a
budou jim k uzitku. K tomu by mél vyuzivat rtiznych technickych prostiredki a pocitaco-
vych programt.

Na Skolach se specifickym uméleckym zaméien{ se notografické programy pouzivaji
také jako prosttedek k vykladu hudebni teorie. Zaci si jednotlivé hudebné teoretické disci-
pliny osvojuji prostiednictvim reSeni riiznych tikoll s vyuzitim notacniho programu.

V tivodu jsem zminil, Ze kazdy paty ucitel vyuziva v ptipravé na vyucovani néjaky no-
tograficky program. V rdimcovém vzdélavacim programu se notografické programy uvadi
v ucivu tematické oblasti instrumentalni ¢innosti, kde jsou chapany jako prostiredek k za-
znamu hudby. BliZ$i vyuZiti a vymezeni jejich funkce i pouZivani ostatnich multimedial-
nich technologii je v§ak ponechdno k individudlnimu posouzeni jednotlivych hudebnich
pedagogi. [ kdyZ neni vyuzivani notografickych programi pevné stanoveno, je skutec¢nos-
ti, ze vyuku dopliiuji a dotvareji. Je pouze dobrte, Ze pedagogické fakulty tuto skute¢nost
reflektuji a je jen otazkou, kdy se to promitne do praxe nasich skol.
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Rozvoj hudobnosti deti predskolského veku v podmienkach skolskej

a rodinnej vychovy

PaedDr. LENKA KASCAKOVA

Zakladna umelecka skola, Budovatelskd, Hanusovce nad Toplou, Slovenska republika

Anotacia: Vyskum rozvoja hudobnosti deti pred-
Skolského veku v podmienkach Skolskej a rodinnej
vychovy. Tvorba a realizdcia testu k zisteniu hu-
dobnych schopnosti u deti predskolského veku.
Metodické pokyny k hodnoteniu kvality hudob-
nosti u predskolskych deti.
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Abstract: In the paper, we describe a research on
early childhood (preschooler) musicality develo-
pment under the conditions of school education
and family education. We deal with creation and
implementation of the test focused on musical
abilities of preschool children. We also outline
the guidelines for evaluation of musical abilities
of preschoolers.

Key words: musical ability, music activities,
music-auditory skills, musical creativity, music
game, musical memory, preschooler, reproduc-
tion-singing ability, rhythmic feeling, test, tonal
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citenie.

Hudobné schopnosti

Podmienkou a vychodiskom hudobného vyvoja jednotlivca st hudobné schopnosti. De-
finujeme ich ako Specifické psychické vlastnosti, umoziujice ¢loveku kontakty s hudbou,
jej vnimanie a prezivanie, ako aj aktivny hudobny prejav. Vznik hudobnych schopnosti ma
dva aspekty: ontogeneticky, suvisiaci s individudlnym podielom geneticky zakddovanych,
vrodenych dispozicii, a fylogeneticky, dany skuto¢nostou, Ze dieta je od narodenia obklo-
pené urcitym socialnym prostredim a prebera jeho kulttirne vzorce - napr. intonacia reci,
sposob spevu atd. Tato historicko-socidlna podmienenost rozvoja ludskych schopnosti bola
dokazana a rozvinuta v ruskej psycholégii. Jej hlavnym predstavitelom je A. N. Leontjev,
ktory v ramci experimentalneho vyskumu hudobného sluchu uskuto¢nil rekonstrukciu
chybajuceho hudobného sluchu (u oséb evidentne nehudobnych), na zéklade novo utvo-
renych reflexivnych spojov medzi neurénmi. Zakladné hudobné schopnosti sa rozvijaju
najma v prvych desiatich rokoch Zivota a to najma pod vplyvom prostredia a kultury, v
ktorej dieta Zije, tvrdi americky autor R. Colwell.,, Hudobny vyvoj md stupriovity rdz. Najvdc-
sie kvalitativne a kvantitativne odlisné medzniky hudobného vyvoja su na rozhrani tretieho
a Stvrtého roku, Siesteho aZ siedmeho a jedendsteho aZ dvandsteho roku. Hudobno-pedagogic-
kd prax i najnovsie vyskumy neustdle dokazuju a poukazuju, Ze vlohy i schopnosti je potrebné
rozvijat’ od ttleho detstva primeranymi a rozmanitymi hudobnymi podnetmi” (Hudakova,
2008, s. 38). Hudobné schopnosti nie je mozné skiimat priamo, ale len prostrednictvom
¢innosti, v ktorych sa prejavuju. Sposobilost vykonavat tspesne urcitd hudobnu ¢innost
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sa nazyva hudobna zrucnost. Ziskavame ju cvikom a uc¢enim. Ma Specialnejsi charakter
nez schopnost, viaze sa ku konkrétnemu tikonu (hra na nastroj, spev, hudobno-pohybovy
prejav, zrucnost aktivne pocuvat hudbu, improvizovat). Hudobna schopnost je predpo-
kladom vzniku prislusnej zru¢nosti, osvojovanim a rozvijanim zru¢nosti dochadza spatne
k rozvoju schopnosti.

Vplyv rodiny a $koly na rozvoj hudobnych schopnosti

Hudobna schopnost, aj cez relativnu stalost, nie je celkom nemenna. Jej kvalita sa moze
menit v zavislosti na veku a vplyve prostredia a vychovy. Pri nedostatku vhodnych hudob-
nych podnetov (v hudobne malo podnetnom prostredi, napr. v rodinéach, kde sa nespieva
ani nehra na nastroji, pri pouzivani neefektivnych hudobno-vychovnych metéd v $kole)
sa samy od seba nemdzu rozvinut ani vel'mi silné vrodené dispozicie, a mozu zakrpatiet.

Rodina a Skola poskytuju zaklady hudobného rozvoja dietata. Polozit dobré zaklady
hudobnej vychovy v predskolskom veku a tispeSne utvarat citlivost k umeleckym a kul-
turnym hodnotdm nasej spolocnosti je v sti¢asnej dobe aktudlnou a naliehavou ulohou.
Materska $kola a rodina majt vytvorit pre splnenie tohto ciela dobré predpoklady. Avsak
hudobnost deti tohto vekového obdobia nedosahuje doposial’ pozadovant urovei. Tento
neuspokojivy stav je velmi Casto podmieneny nedostato¢nymi znalostami zakonitosti
psychického vyvoja dietata predskolského veku a vychovnych procesov v rodine a ma-
terskej Skole. Tam sa ma dieta aktivne zoznamovat s hudbou ako produktom l'udskych
schopnostia tak rozvijat aj vlastné hudobné schopnosti. Hudobna hra, hrové motivy, hravé
prvky st jednym z najprirodzenejsich a zaroven uz osvedcenych prostriedkov priameho
kontaktu s hudbou, sledujtc skvalitilovanie a rozvijanie hudobnych schopnosti deti.

Vyskum rozvoja hudobnosti

Uroveti rozvoja hudobnych schopnosti si¢asnych deti sa vieobecne javi skér nizia,
aka by bola ziaduca. Tento fakt sice nie je potvrdeny Ziadnym reprezentativnym vysku-
mom, presvedCuje nas o niom opakovane $kolska prax a mnohé prispevky i zavery z hu-
dobno-pedagogickych konferencii. Vyskum hudobného prostredia v rodine je potrebné
uskuto¢nit v naSich novych spolo¢enskych podmienkach (zmena Zivotnych priorit) a po-
rovnat ho s obdobnymi vyskumami uskuto¢nenymi na konci minulého storocia. Doterajsi
stav badania o rozvoji hudobnosti sa tyka predovsetkym obdobia, kedy deti uz navstevuji
zakladnt skolu a je malo diel, ktoré z hudobno-psychologického a pedagogického hl'adiska
blizsie priblizuju predskolsky vek. Teoretické vychodiska psycholdégie hudobnych schop-
nosti a ich aplikaciu na pedagogicky a vychovny proces v byvalom Ceskoslovensku naj-
dokladnejsie prepracoval FrantiSek Sedldk. Rozvojom hudobnosti u deti predskolského
veku sa zaoberal Milo$§ Kodejska, ktorého vyskum priniesol metodické podnety pre skva-
litnenie hudobnej vychovy na Skolach. V slovenskych podmienkach nebol doposial realizo-
vany vyskum rozvoja hudobnosti u deti predskolského veku na dostatocCne reprezentativ-
nej vzorke deti. Z uvedenych dévodov sme sa rozhodli spracovat tuto tému v teoretickej a
empirickej rovine.

Ciel'om vyskumu je pribliZit vnitorné a vonkajsie podmienky pre rozvoj hudobnosti
deti v predSkolskom veku, najmé pred vstupom do 1. ro¢nika zakladnej $koly. Vnitorny-
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mi podmienkami chapeme predovsetkym psychické znaky a proces vnimania u dietata
v predskolskom veku a jeho zadkladné hudobné schopnosti. Vonkajsimi ¢initelmi je najma
vplyv rodiny a skoly. Pracou chceme priblizit sicasné hudobné prostredie v rodine, v kto-
rej predskolské dieta vyrasta. Dolezitym cielom je klasifikovat hudobnost z teoretického
hl'adiska a prakticky navrhnut metodiku, ako ju lepSie uplatiiovat, uz pred vstupom die-
tata do ZS a ZUS. Véasna a odborna klasifikacia hudobnosti znamena lepsiu pracu s talen-
tovanymi detmiv MS, Z$ ale tie% v ZUS. Vyber deti do ZUS sa ¢asto uskuto&tiuje neodborne,
vela z nich je z vyberu zbytoc¢ne vyclenenych (napr. pre nespevnost). Praca by mala pri-
spiet k tvorbe ramcovych vzdelavacich programov zaloZenych na novych pedagogickych
trendoch vychovy a vzdeldvania.

V empirickej ¢asti budi vyskumné metédy obsahovat experimentalny vyskum hudob-
nych schopnosti, priame pozorovanie hudobnych prejavov pri hospitacidch v materskych
Skolach, stidium osobnych materialov deti, rozhovory s ucitel'kami v materskych skolach
a s rodi¢mi predskolskych deti, bude zostaveny anamnesticky dotaznik o vplyve rodinné-
ho prostredia na rozvoj hudobnosti dietata v predskolskom veku.

Predmetom vyskumu hudobnych schopnosti bude popis ich stavu u patrocnych az
Sestro¢nych deti a charakterizacia Struktury ich hudobnosti, ktora hudobné schopnosti
integruje. K zisteniu kvality hudobnych schopnosti vytvorime vlastni metodiku indivi-
dualneho vyskumu, ktora bude respektovat zakonitosti psychického vyvoja deti a vyuzi-
jeme poznatky z pozorovania a rozhovorov s ucitelmi alebo rodi¢mi predskolskych deti.
Prostrednictvom percepcnych a reprodukénych ¢innosti chceme sledovat: spevacko-re-
produk¢né schopnosti, hudobno-sluchové schopnosti, rytmické citenie, tonalne citenie,
hudobnt pamaét, hudobno-tvorivé schopnosti. V rdmci hudobno-sluchovych schopnosti
chceme preverovat vzdy v rovnakom mnozstve tloh kvalitu sluchového rozlisovania in-
tenzity, farby a vysky ténov. Pri rytmickom citeni budeme sledovat citlivost k rytmickej
pulzacii, metra, ¢asovému rytmickému priebehu ténu a k zmenam tempa. Pri zistovani
tondlneho citenia budeme vyzadovat od deti urc¢ovanie mimotonélnych ténov v zndme;j
piesni a spoznanie melddie zakoncenej alebo nezakoncenej na tonike. Pri zistovani kvality
hudobnej paméti sledujeme zvlast pamat pre rytmus a pamat pre meldédiu. Motivacnym
prostriedkom k vyskumu budi vzdy pribehy zo Zivota, rozpravkové motivacie. Tento vys-
kum sa bude realizovat priblizne na vzorke 130 deti predskolského veku z r6znych dedin
a miest. Vychovny vplyv rodicov je nezastupitel'ny. Tyka sa to tiez hudobného vplyvu. Su-
Casny stav bude zachyteny anamnestickym dotaznikom a kvalitativne spresniovany na-
slednym rozhovorom s rodi¢mi a detmi.

Vyskum sa tyka:
= hudobnych zdujmov rodicov,
= kontaktov rodi¢ov s hudbou,
= starostlivosti rodicov o hudobnii vychovu deti vo svojich rodindch v jednotlivych
hudobnych cinnostiach (spevdcka, instrumentdilna, pohybovd, receptivna).

Pri vyhodnocovani vyskumu v rodine a tiez vyskumu kvality hudobnych schopnosti
v materskych skolach budeme porovnavat oba vyskumy. Ako koresponduje hudobné pro-
stredie v rodine s vysledkami rozvoja hudobnych schopnosti? Teda do akej miery vonkaj-
Sie prostredie moze ovplyvnit stav hudobnosti dietata?

Svojou pracou chceme pomdct uéitelom v materskych $kolach a ZUS vypracova-
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nim metodickych podnetov pre rozvoj hudobnosti vo svetle novych pedagogickych tren-
dov. Pomohli by jednak v hl'adani novych ciest v suvislosti s Raimcovymi vzdelavacimi
planmi v ZUS pre discipliny PHV, Hudobna nauka a tieZ utitelom v materskych $kolach.
Boli by to namety, pribehy, ktoré reSpektuju potreby dietata (personalisticka koncepcia),
vhodne ho smeruji k rozvoju hudobnosti v socidlnych vztahoch (sociokonStruktivistic-
ka koncepcia), uznavaju integritu (integrativna koncepcia) a prepojenie va¢sieho poctu
zmyslov (polyesteticka vychova).

Zaver

Verim, Ze starostlivost o talentované deti je najddleZitejSou ulohou kaZdej rozumnej
spolo¢nosti, ktord mysli na svoju budicnost. Rovnovaha medzi intelektualnymi a citovy-
mi sférami v osobnosti je v dnesnej dobe narusena v neprospech citu a zmyslu pre krasu.
Postoje vyjadruju relativne trvalé smerovanie k cielom. Preto diagnostikovat a potom
vhodne rozvijat hudobnost od predskolského veku v spolupréci rodiny, materskej Skoly
a ZUS vidim ako optimalnu variantu pre zlepenie stavu. Chcela by som, aby moja praca
bola v tomto zmysle uZito¢na.
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Zku$enosti se zahajenim sborového zpévu v 1. roéniku ZS

PaedDr. DANA MARTINKOVA
Zakladni skola Klatovy, Capkova, Ceskd republika

Anotace: Autorka v textu uvddi své zkuSenosti
s organizaci péveckého shoru zaka 1. ro¢niku za-
kladni skoly na pocatku skolniho roku. Popisuje
mozZnosti rozdélenf péveckého shoru 1. stupné ZS
na pripravny shora shor star$ich zakd, predstave-
ni ¢innosti sboru rodictim a prvidckdm, mozZnosti
zafazeni hodiny shorového zpévu do rozvrhu a
zahdjeni Cinnosti péveckého sboru v souvislosti
s adaptaci zakd na Skolnim prostredi.

Klicova slova: pévecké dovednosti, sbormistr,
shorovy zpév, skolni rozvrh, 1. roénik zdkladni

Abstract: The author of the paper describes her
experience with the organisation of a children’s
choir at the beginning of the first year of elemen-
tary school. She explains the possibilities of divi-
ding the choirinto a preparatory choir and a choir
of older pupils, she describes the presentation of
choir activities to parents and first year pupils,
possibilities of integration of a choir lesson into
a timetable and launching of choirs activities in
connection with adaptation to the school enviro-
ment.

Key words: choir singing, conductor, first year of
elementary school, timetable, vocal skills.

skoly.

Vyznam zpévu pro Zivot ¢lovéka je zndmy a prokazany z hlediska zdravotniho, psy-
chického, socidlniho i emocionalniho. Spolecenské aspekty zpévu zakl mladsiho Skolniho
véku (jako je mezilidska a nonverbalni komunikace, prozivani socialnich roli a postojii bé-
hem hudebnich her, piirozena konfrontace socialniho chovani i chapani piicin vlastni od-
liSnosti) se zietelné projevuje prevazné u kolektivniho zpévu, jehoz vyznamnym predsta-
vitelem je kromé spole¢ného zpévu béhem vyucovani hudebni vychovy také zpév sborovy.
V Ceskych zemich zastava détsky sborovy zpév vyznamné misto a podle Slavikové ,jej Ize
povaZovat za jeden z pilitii ndrodni hudebni kultury“ (Slavikova, 2004, s. 30).

Pévecky sbor mohou navstévovat zaci od 1. rocniku zakladni $koly. Je vSak nutné si uvédo-
mit fyziologicka, psychologicka a hlasova specifika tohoto véku a zaky vést v oddéleném (pfii-
pravném) sboru. Podle naSich zkuSenosti 1ze pti ¢lenéni péveckého sboru na 1. stupni zakladni
Skoly volit ze dvou moZnosti, z nichZ kaZda ptinasi sbormistrovi urcité vyhody a nevyhody:

1. Rozdéleni na zaky 1. ro¢niku a na zaky 2. - 5. ro¢niku

Pri tomto déleni bude v péveckém sboru zakt 1. ro¢niku méné ¢lend, a tim se zvy-
$1 mozZnost individualni prace s méné hudebné a pévecky rozvinutymi jedinci. Pfi niz§im
poctu déti je efektivita rozvoje zpévu, hry na lehkoovladatelné nastroje i pohybovych a
tanecnich prvkl vyraznéjsi. V soucasné dobé se setkavame s nizkou irovni rozvoje hudeb-
nich a péveckych dovednosti u mnoha déti. Nékteré z nich potiebuji pri soucasné tydenni
hodinové dotaci hudebni vychovy v béZné zakladni $kole na sviij pévecky rozvoj vice nez
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jeden Skolni rok. Témto jedinciim je tfeba se nadale individualné vénovat i v pribéhu 2.
rocniku.

Zaci od 2. ro¢niku prestoupi do péveckého sboru starsich Zake. Zde zaénou pracovat
pod patronaci vyspélych zpévaki ze 4. a 5. tiid. To znamena, Ze jsou ve sboru vytvorené
partnerské dvojice, které maji vedle sebe pii zkouSkach i vystoupenich své stalé misto a
kdy stars$i pomaha mlad$imu (vzor v péveckych navycich, sborovém chovani, pomoc pii
zpévu z notovych partd, taktni opravy v oblasti intonace, rytmu, dynamiky apod.). Starsi
Zaci se na vedeni svych mladsich kamaradi tési, zazivaji pocity zodpovédnosti, napomoci,
tolerance, taktni komunikace apod.

P¥i tomto rozdéleni sborového zpévu na 1. stupni ZS Zak piisobi ve star$im sboru po
dobu Cty¥ let. Jeho repertoar obsahuje pisné nacvicené v delsim ¢asovém horizontu, je tedy
pocetnéjsi nez v nasledujicim rozdéleni.

2. Rozdéleni na ZaKky 1. - 2. ro¢niku a na zaky 3. - 5. ro¢niku

V péveckém sboru mladsich zakd (1. a 2. ro¢nik) bude pti tomto rozdéleni vice déti,
takze individualni péce o hudebné nerozvinuté a nerozezpivané jedince bude organizacné
naro¢néjsi. Na druhou stranu tito Zaci maji dostate¢né dlouhou dobu na svij hudebni a
pévecky rozvoj. Kazdy zpévak si ve dvou letech za sebou projde celou zdkladni metodickou
fadu rozvoje péveckych dovednosti dvakrat. Proto by nemélo dochazet k tomu, Ze do star-
$tho sboru prechazeji déti nerozezpivané.

V péveckém sboru star$ich zakt mtize byt zavedena obdobna spoluprace mezi star-
$imi a mlad$imi Cleny tak, jak bylo popsano vyse. Jednalo by se o déti 3. a 5. trid. Zpévaci
plsobi v péveckém sboru tti roky. Jejich repertoar tedy pokryva kratsi ¢asové obdobi nez
pri predchazejicim zptsobu déleni.

Zaci nastupujici povinnou $kolni dochazku nemaji jasnou predstavu o ¢innostech
v péveckém sboru. Nékteri z nich sice zpivali v péveckém sboru matei'ské skoly, ale formy
zkousek byly vétsinou od zakladni Skoly odlisné. O vstupu zaka do péveckého sboru tak
rozhoduji v naprosté vétsiné rodice. Dlivodem mize byt vztah rodiny k hudbé a sborovém
zpévu (rodinna tradice aktivnich sborovych zpévaki, hudebnici v rodiné, navstévnici kon-
certli apod.), dobra povést péveckého sboru $koly, kladné zkuSenosti star§iho sourozence
se shorovym zpévem, zajem rodiny o vyplnéni volného ¢asu ditéte, z pohledu rodiny vy-
hodna a jednoducha organizace pti zapojeni do $kolnich mimovyucovacich aktivit, Zadné
nebo minimalni finan¢ni ndklady za volnocasovou aktivitu ditéte apod.

Sbormistr by se mél rodi¢im osobné predstavit na schlizce zakonnych zastupct budou-
cich prvinackl pred zahajenim skolniho roku (nebo na jiné obdobné schizce podle tradic
Skoly) a informovat o obsahu predmétu, Cetnosti, délce, misté a organizaci zkousek, jejich
zatazeni do rozvrhu apod. Vhodn4 je ukazka z predchozich vystoupeni na DVD, nahlédnuti
do kroniky sboru apod. Prvni $kolni den by se mél sbormistr predstavit také samotnym prv-
nackim formou kratkého privitani, spolecného zazpivani jednoduché znamé pisné obohace-
né o dalsi vtipnou sloku nebo zabavny pohybovy doprovod. Vystoupeni sbormistra by mélo
byt pro déti (i pritomné rodice) motivaci k zapsani do hodin sborového zpévu.

DiileZité je také spravné zarazeni hodiny sborového zpévu do rozvrhu t¥id. Zaci 1. roé-
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niku maji denné 4 vyucovaci hodiny. Sborovy zpév lze zafadit bud na 5. vyucovaci hodinu
nebo na vyucovaci hodinu po obédé jako odpoledni vyucovani:

1. Zarazeni shborového zpévu na 5. vyucovaci hodinu

Sborovy zpévv 1. (1.a 2.) ro¢niku je tfeba chapat jako cinnostni vyucovani, ptri kterém
se stiidaji formy a metody prace tak, aby nedochazelo k dlouhym a jednotvarnym aktivi-
tam v jedné ¢asti tridy. Déti tohoto véku uptrednostnuji po hodinach stravenych psanim,
¢tenim a pocitanim v lavicich nebo na koberci pohybové aktivity ve volném prostoru tiidy
doprovazené zpévem, hrou na télo a lehkoovladatelnymi détskymi nastroji. Pokud budeme
timto zplisobem hodinu organizovat, neprojevi se u déti inava. Naopak se setkame s nad-
Senym zapojenim do hudebnich aktivit. Je nutno pripomenout, Ze sborovy zpév nezarazu-
jeme tésné po hodiné télesné vychovy nebo hudebni vychovy.

2. Zarazenisborového zpévu do odpoledniho vyucovani po obédé

Pokud zatadime sborovy zpév na odpoledni vyucovani tésné po obédé, mlizeme se se-
tkat u détf s nizs${ vykonnosti, inavou a mnohdy i sniZzenym zdjmem o pévecké a hudebni
aktivity. Je to dano tim, Ze v matei'ské Skole tyto déti po obédé spaly, odpocivaly nebo se
vénovaly klidnym hravym ¢innostem. Také rezim v oddélenich pro zaky 1. (1. a 2.) ttid
Skolni druziny pocitd po obédé s klidovymi aktivitami, jako napt. poslech pred¢itanych
pohadek.

Nékdy také vyvstava organizacni problém s navratem do Skoly nebo FeSenim obéda
formou dals{ svaciny u déti, které nejsou stravniky Skoln{ jidelny a obédvaji doma (napf-.
ze zdravotnich divodd).

Prvnacci si na $kolu zvykaji postupné, adaptacni obdobi je zcela individualni a miZe u
nékterych jedinci trvat az do prosince. Je vhodné nezacinat se sborovym zpévem hned od
prvniho Skolniho tydne, ale nechat détem ¢as na postupné zvykani si na nové prostiedi,
rezim, osoby a vztahy. Hodiny sborového zpévu by mély byt zahajeny nejdrive v poloviné
zati, kdyz jsou jiz Zaci seznameni s prostredim Skoly a se zdkladni organizaci $kolniho
dne. V této dobé je jiz navozena divéra k tfidnimu uciteli a u vétsiny déti opadly obavy
z neznamého prostredi.

Uvodni hodina sborového zpévu by se méla nést v radostném duchu a méla by Zakovi
predstavit rtiznorodé hudebni aktivity. Zakladem je motivace k vytvareni podporujiciho
klimatu ve skupiné sboristd a kladnych postoji déti ke zpévu a hudbé. Hudebni hry a ¢in-
nosti by mély byt pfimérené naro¢né a predstavovat pro zaky zajimavou vyzvu, kterou
Ize v hodiné dosahnout za podpory ucitele - sbormistra. Ten ptistupuje ke svym zakim
pratelsky, s veselou naladou, z jeho hudebniho i slovniho projevu je ziejma opravdovost,
dava svym zakim najevo zajem o pévecké ¢innosti, o zaky samotné a vede je k tomu, aby
se projevovali obdobnym zpisobem v hudebnich aktivitach i pti jednani mezi sebou na-
vzajem. Ucitel - sbormistr je pro zaky na pocatku $kolni dochazky vzorem, se kterym se
v hudebnf oblasti touZzi ztotoZnit.
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3. TEMA

SOUCASNE POTREBY VSEOBECNEHO HUDEBNIHO
VZDELAVANI Z HLEDISKA UTVARENI INSTRUMENTALNICH

DOVEDNOSTI ZAKU

Pedagogické vyuziti hry na elektrickou kytaru v ramci

Hudebni vychovy na stredni Skole

Mgr. MILAN BATOR, DiS.

Ostravskd univerzita v Ostravé, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebnf vychovy, Ceskd republika

Anotace: Piispévek se zabyva moznym vyuzitim
elektrické kytary v rdmci Hudebni vychovy na
stredni Skole. Popisuje elektrickou kytaru jako
nastroj, jenz ma sice kratkou historii, ale metodi-
ka hry a didaktické konstrukty, pro ni vytvorené,
jsou na velmi vysoké drovni. Navrhuje zpUsob, ja-
kym zapojit elektrickou kytaru do béznych hodin.

Klicova slova: elektricka kytara, hudebni Zdnr,
Rdmcovy vzdélavaci program.

Abstract: The paper deals with the posibility of
using an electric guitar during a Music lesson at
high schools. It describes the electric guitar as
an instrument. Eventhough the instrument has
a short tradition, methods of playing and didac-
tic constructs are elaborated. Also, it suggests a
way how an electric guitar might be included ina
common lesson.

Key words: electric guitar, Framework educatio-
nal programme, Music lesson.

Elektricka kytara patii k jednomu z nejmladsich hudebnich nastroji. Ackoliv ji mize-
me povazovat za elektrofonickou ,sestru” klasické $panélské kytary ¢i dalsich jejich od-
nozi (akusticka kytara, elektroakusticka kytara), mnoho dal$ich analogif pti vzdjemném

srovnan{ uz nenajdeme.

Hra na elektrickou kytaru je natolik specifickd a technicky odli$na (zejména technika
pravé ruky), takze je pti vyuce nutné vychazet z konkrétnich vzdélavacich programi a
osnov adresovanych pouze hi'e na tento nastroj. Existuje fada tzv. guitar method?, jez se
metodicky zabyvaji hrou na elektrickou kytaru. Nékteré z nich slouzi jako zavazny peda-
gogicky a didakticky podklad pro vyuku na stfednich i vysokych $kolach?.

Zajmu o elektrickou kytaru nasvédcuje také fakt, Ze patii mezi nejpopularnéjsi nastroje

1 Termin, jimzZje obvykle tiZeji ozna¢ovan v zahrani¢ni kytarové literatuie souhrn kytarovych vyrazovych prostiedk, jako jsou:
hammr on, pull of, slide, vibrato, bend on, tapping, release apod. V komplexnim pohledu se jedné o postup, zpiisob, jak zvladnout

kytarovou techniku v celé §iti.

2 Nejznaméj$imi uéebnicemi jsou A modern method for guitar vydany univerzitou v Berklee a Speed mechanics for lead guitar, jiz
napsal Troy Stetina, pedagog a vedouci oddéleni hry na rockovou kytaru konzervatoie ve Wisconsinu.
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napfic Sirokym spektrem hudebnich Zanrt. Je nedilnou souc¢asti klasického obsazeni v popu,
swingu, jazzu, rocku, hard rocku, heavy metalu, blues, crossoveru a dal$ich®. V poslednich
letech je odborniky zaznamenavan rapidni nardst amatérskych kapel, nékteré z nich ptisobi
pti Zakladnich uméleckych $kolach (dle jen ZUS) nebo v centrech pro vyuZit volného ¢asu.

Presto se didaktice a metodice hry na elektrickou kytaru neptiklada dosud dostatec-
na dilezitost a je stale v pedagogické realité vnimana jako urcita popelka. Fakt, Ze je to
skutec¢né virtuézni nastroj, na ktery se da zahrat v podstaté cokoliv, (coZ se o Fadé nastro-
ji symfonického orchestru rici neda), by mél slouzit jako katalyzator jejiho vyuziti také
v hodinach hudebni vychovy na stfedni Skole. Neméné vyznamnym argumentem je také
skutecnost, Ze se jedna o doprovodny néstroj podobné kvality a palety moznosti jako je
keyboard, ptipadné klavir. Elektricka kytara je sou¢asti hudebni reality jiZ fadu let, o cemz
svéd¢i renomé hudebnikd, ktefi na ni hraji.

Pomérné nezajimavym a velmi zjednodusenym pojetim problematiky bohuzel dispo-
nuje Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia v ¢asti 5.6.1. (dale jen RVPG 2007), ktera
je vénovana Hudebnimu oboru a o¢ekavanym vystupdm. Klasicka tridda pozadavka: pro-
dukce, recepce a reflexe je vysvétlena autory jako ,vysoce syntetizujici”, ve skute¢nosti je
v$ak plna rozporuplnosti a z hlediska syntézy se jevi velmi problematicky.
stroje (keyboardy, keyboardy ve spojeni s pocitacem) pri individudlnich ¢i spolecnych hudeb-
nich aktivitdch a primérené svych hudebnim schopnostem a dovednostem pouZivd hudebni
ndstroje jako prostiedek sdélovdni hudebnich i nehudebnich myslenek a predstav”.* Zde je
veSkery pedagogicky aspekt de facto vycerpan tvrzenim, zZe zak vyuziva keybordy a key-
bordy ve spojeni s poc¢itatem (nehledé na nesmyslnost druhého navrhu na propojeni ke-
yobardu s pocitaem). Absolutné se zde opomiji moznost vyuZzit individudlnich hracskych
dovednosti studentii (tedy napt. hry na elektrickou kytaru), z nichzZ mnozi, ktef{ se roz-
hodli pro alternativu Hudebni vychova (druhou moznosti je Vytvarna vychova, jak je téma
koncipovano v RVPG 2007 v kapitole Uméni a kultura), maji za sebou aktivni dochazku do
ZUS, hraji obstojné na flétnu, kytaru, klavir, akordeon, bici & na jiné nastroje.

Druhym problémem, obsaZenym v RVPG 2007, je pohybova vychova. Ta je v¢lenéna
pomérné neustrojné a zmatec¢né do produkce oc¢ekavanych vystupl pro hudebni obor. Po-
hybova vychova zac¢ina jiz v matei'ské $kole a je do jisté miry vyuzivana v hudebni vychové
jesté na prvnim stupni zakladnich $kol. Slouzi k tomu, aby se vyrazové hudebni prostredky
(forma, struktura, melodie, rytmus a metrum) vnimaly recipientu snadnéji, aby se v nich
l1épe a rychleji orientoval.

Na gymnaziu je Zadouct, aby fakticka ¢innost v hodinach hudebni vychovy byla vhodné
parcelovana na aktivni hudebni ¢innosti se zapojenim rozli¢nych hudebnich nastroji a na
receptivni a reflexivni aktivity napiiklad nasledujicim navrZenym zplisobem?®:

1) Zapojit do hudebniho procesu vSechny studenty, kteri aktivné hraji, nebo hrali na
hudebni néstroj v ZUS, nebo v jiné $kolni a mimogkolni organizaci. Pro studenty,
kteri hudebni zkuSenost z minulosti nemaji, vybrat vhodnou alternativu v podobé
elementarnich nastroja.

3 Vyuziti elektrické kytary se nevyhyba ani artificidln{ hudba. Vézméme si jako ptiklad 3. symfonii Alfreda Schnittke zvanou
Némecka, kde se elektricka kytara dokonce objevuje jako nastroj vedouci melodii.

4 Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia, str. 51-52.

5 Navrh je pouze orientaéni, nefunguje v praxi jako zavazny dokument SVP.
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= tento pFistup stimuluje motivaci, studenti se tési na hodiny a pokracuji tak (né-
ktei'i neptimo, néktei fakticky stalou navitévou ZUS) v aktivni hudebni ¢innosti
» pedagog musi mit jasnou predstavu o organizaci a strukture skladby, nelze
spoléhat na to, Ze se kazdy nau¢i skladbu doma sdm bez praktickych rad tyka-
jicich se tipravy pisné
= nespoléhat jen na hudebni realizaci prostiednictvim keybordi a pocitace, ale
zahrnout do hudebniho télesa také elektrickou kytaru a dal$i nastroje
2) Vytvorit tzv. zvukové banky, jako urcitou nabidku, uspokojujici RVPG 2007 v poza-
davku znalosti hudebnich sloh, sou¢asného hudebniho priimyslu apod.
= zvukové banky funguji jako urcity kriticky vybér konkrétnich skladeb plastic-
ky pokryvajicich jeden hudebni Zanr. Znamena to napft. vybrat pét popovych
skladeb®, které mohou nastrojové obsahovat kytaru, klavir, perkuse, zpév, pii-
padné dalsi nastroje
= kritérii volby seznamu pisni jsou aspekty estetické kvality, vyrazu, tématu,
hudebné vyrazovych prostiedk, pripadné oblibenosti (zde je nutno zachazet
velice opatrneé)
= ztéto zvukové banky obsahujici popovou hudbu vybere ucitel konkrétni pisen
(po domluvé se studenty) a ta se v ramci vyuky produkuje. Podobna zvukova
banka mizZe byt naplnéna metodickymi pisnémi jazzovymi, rockovymi apod’.
3) Kvalitnim vybérem naplnit pozadavek reflexe
= kvalitni vybér znamena v mnoha ohledech také velkou stimulaci a motivaci stu-
dentq, fada z nich vi o svych oblibenych kapelach a umélcich vic, nez jejich ucitelé
a hudebni produkce a pripadné recepce pak miize piispét k uvédomélejsi reflexi
V ramci praxe na stiedni §kole bylo autorem ptispévku zjiSténo, Ze napft. v jedné tridé
hudebni vychovy na Mendelové gymnaziu v Opavé je hned nékolik aktivnich kytaristd,
ktef plisobi v ramci ZUS v hudebnich souborech, nebo nezéavisle na $kolni instituci maji
kapelu. Pokud je situace prizniva a je moznost vytvorit z zakd hudebni soubor, mtze to
fakticky $kolu prezentovat i na vetejnosti (napt. v ramci vyrodi, bliZicich se svatkd, slav-
nosti apod.), coZ se na mnoha $kolach déje (byt bohuZzel jen v podobé §kolniho sboru).
Cilem prispévku bylo upozornit na zna¢nou strnulost RVP (s ptihlédnutim k hudebni
vychové) a na moznost vytvaret hodiny hudebni vychovy jako pruznou, kreativni a pod-
nétnou ¢innost. Takovou, jeZ studenty dokaze obohatit aktivnim zplisobem. Jednou z moz-
nosti je vyuzit pi'i vyuce hudebni vychovy elektrickou kytaru a vytvorit pro studenty dalsi
moznosti aktivniho hudebniho projevu.
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Barokova hudba a jej miesto v instrumentalnom eduka¢nom procese

Mgr. art. BLANKA PAVLOVICOVA

Katolicka univerzita v Ruzomberku, Pedagogicka fakulta, Katedra hudby, Slovenska republika

Abstrakt: Stereotyp vSeobecne je nieco, comu sa
kazdy z nds snazi vyhnit. Preto vznikajl rozne
vylepSenia, nové objavy. Novinky a chyby zabez-
pecovali pohyb a vyvoj konkrétnym smerom. Hu-
dobnd pedagogika tiez podliehala novdtorstvu a
vyvoju. Historické pramene a osobnosti 16. - 18.
storoCia aj napriek obrovskej vypovedi, ktord
za nimi stoji, stratili v 20. a 21. storocf stabilné
miesto. Verbdlna interpretdcia a chapanie spo-
minanych pramefiov nie je vidy jednoznacnd,
ale v kazdom pripade vedie k Gvahe a dalSiemu
badaniu problematiky. Ako nardbat s literatdrou,
pisanou v 16.-18. storo¢i a chapat ju, ndm poma-
hajti priekopnici starej hudby ako napr. Nikolaus
Harnoncourt (1929), Hans-Martin Linde (1930),
Reinhard Goebel (1952) a ini. Nielen ich publika-
cie, prirucky, instruktdze ale aj ich nahravky ndm
otvdrajl iny pohlad na hudbu baroka. Zaroven
nemame v (imysle popriet co bolo pristupné a po-
uzivané z literattry 20. storocia. Naopak, prehlad
o jednotlivych Skoldch, priruckdch, ndm pomdha
Sirokospektralne riesit konkrétne interpretacné a
technické problémy niekolkymi spdsobmi.

oy

Kliicové slova: hudobnd pedagogika, historické
pramene, novdtorstvo, Nikolaus Harnoncourt,
Hans-Martin Linde.

Abstract: Generally speaking, stereotype is so-
mething that every person is trying to avoid. This
is one of the reasons of new inventions and pro-
gess. New inventions as well as significant errors
have been providing development with a speci-
fic direction. Music education is also a subject
to innovations. Historical sources and people of
16th - 18th century lost their position within the
20th as well as 21st century despite the message
which was delivered by them. Verbal interpreta-
tion and understanding of the above mentioned
sources is not always clear, but it leads to further
exploration and reflection on the problem. How
to deal with literature written in 16th- 18th cen-
tury, moreover how to understand it, itis the task
for the pioneers of early music such as Nikolaus
Harnoncourt (1929), Hans-Martin Linde (1930),
Reinhard Goebel (1952) and others who help us
understand it. Not only publications, handbooks,
instructions but also their recordings open a diff-
erent perspective on music of the Baroque period.
At the same time, we do not intend to deny what
was available and used in the literature of 20th
century. However, on the other hand, an overview
of various schools and manuals help us while de-
aling with the broad interpretational and specific
technical problems in several different ways.

Key words: music education, historical sour-
ces, innovation, Nikolaus Harnoncourt, Hans-
Martin Linde.

Uvod

Kazdy dneSny zndmy ¢i menej znadmy interpret a pedagég presiel poc¢as Sttidia a v praxi
réoznymi Stadiami vo vyucbe. MoZno by sme sa mohli, na za¢iatok, zamysliet nad mottom
konferencie. ,Na pomoc pedagogickej praxe.” Preco vznika potreba pomahat pedagogickej
praxi? Do akej miery fungovali a fungujui principy, ktoré sa pouzivali v hudobnej pedagogi-
ke doteraz? Aké prostriedky su k dispozicii, a ¢i je vobec vola vyuzit ich.

Hudobnici, zaoberajuci sa historicky poucenou interpretaciou, boli pévodne hudobni-
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kmi, ktor{ absolvovali $tidium na modernom nastroji, ako ho pozname dnes v 21.storoci.
Vd'aka detailnejsiemu pohl'adu na barokovy repertoar, prostrednictvom historickych pra-
meilov, s moznostou pouzivania historickych nastrojov, pripadne ich kdpii, objavovali sta-
ronovy sposob. Dospeli a stale speju k spdsobu, ktory hudbu 16. - 18. storocia robi ZivSou,
sviezou, ma hodnotnd vypoved pre rozne kategérie I'udi, hudobnikov, ¢i laikov, predklada-
ju novy in$pirujtci pohl'ad na hudbu spominaného obdobia.

Tradicie versus novatorstvo

,Md-li se zvldsté mlady ucitel propracovat k principtim tvorivé prdce, musi se zbavit stere-
otypu pri preddvdni hudby a jen pouhého napodobovdni odpozorovanych a odposlouchanych
postupi, i kdyZ je zpocdtku pottebuje a neni hanbou, kdyZ z nich vychdzi.“!

Nechceme negovat jednotlivé spdsoby a metodické praktiky, ktoré boli vyuzivané v
pedagogickej praxi doteraz, skor by sme chceli otvorit ,férum®, kde by sme pomenovali
niektoré z problematik - v tomto pripade, v huslovej hre. RieSenia konkrétnych interpre-
tatnych, pedagogickych probémov, s ktorymi sa v praxi stretdvame nachddzame v r6znych
pramenoch (novsich, starsich), ktoré by sme mohli uplatnit v pedagogickej praxi.

Z vlastnej skiisenosti by sme mohli skonstatovat, Ze vyucba na ZUS, konzervatériach
aj vysokych skolach umeleckého zamerania na Slovensku je vo va¢sSine viazana na tradicie,
ktoré maju vel'mi stabilné aZ skostnatené miesto. Dnes mame k dispozicii r6zne metodiky
a Skoly zo 17. a 18. storocia, ktoré vel'mi jasne popisuji rieSenia technickej ale aj interpre-
tacnej stranky.

Do akej miery méZeme hovorit o novatorstve, ak hovorime o spdsobe a principoch,
ktoré popisal vo svojej Skole napr. Leopold Mozart: Versuch einer griindlichen Violinschu-
le(1756), Francesco Geminiani: The Art of Playing on the Violin??

Ddsledkom vyvoja a zdokonal'ovania husli po stranke stavebnej, zvukovej je vznik roz-
nych huslovych §kél v 20. storoéi, ktoré vychovali mnoZstvo tizasnych huslistov. Castokrat
poskytuji odpovede na riesenie technickych problémov aj novodobejsie husl'ové skoly, ale
nemaju univerzalnu platnost.

Na historické skoly ako st Leopold Mozart (1719 - 1787), Johann Joachim Quanz (1697 -
1773), Carl Philipp Emanuel Bach (1714 - 1788), Francesco Geminiani (1680 - 1762), Michel
Pignolet de Monteclair (1669 - 1737) sa v 20. storoci zabudlo, aj napriek tomu, Ze st omno-
ho komplexnejSie a rieSenie konkrétnych otazok je prostrednictvom nich Sirokospektral-
nejsie. Skoly, ktoré spominame, st pouZitel'né a aplikovatelné aj inymi hudobnikmi ako len
huslistami, flautistami, klaviristami. Po interpretacnej stranke st vyuzitelné pre rézne
nastroje. Hovoria nielen o technickej stranke, ale napr. o tempe, forme, estetike, castokrat
su prirovndvané napr. k spevu - najprirodzenejSiemu nastroju.

Ak vezmeme do tvahy vznik a vyuZitie jednotlivych §kol, metodickych praktik v 20.
storo¢i, mdzeme hovorit o metodickych priruc¢kach 17. a 18. storocia v 21. storoci ako
o novatorstve, nakol'ko aj tieto historické pramene st interpretované sicasnym peda-

1 Sedldk, Franti$ek a kolektiv. Didaktika hudebni vychovy 2. Statni pedagogické nakladatelstvi Praha, s.86
2 Francesco Geminiani: The Art of Playing on the Violin - prvé didaktické zverejnenie v roku 1751 v Londyne
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gogom, ktory je ovplyvneny dobou, vnimanim jednotlivych faz a prerodov vo vyucbe z
pozicie ziaka, alebo pedagéga. Nehovoriac o tom, Ze prave prostrednictvom historickych
dokumentov sa mozeme po interpretacnej stranke priblizit hudbe baroka s ohladom na
historicky poucend interpretaciu.

Barokova hudba je povazovana za nudnu

,Es gibt nicht ein Schulwerk, das man heute einfach hinnehmen kénnte, um dann zu glau-
ben: Wenn ich das studiert habe, wiefs ich alles. Man muf3 also bei Zitaten sehr vorsichtig sein
und méglichst den gesamten Zusammenhang mitberticksichtigen”?

Barokové hudba je u velkej miery Ziakov na ZUS a konzervatériach povazovana za
nudnd a preto malo hranu. Kontakt s barokovym repertodrom ostava na baze ,nutného
repertoaru”, ktorému chyba systematickost a postupnost naroc¢nosti vo vyucbe. Na dru-
hej strane pri minimalnom stretnuti sa s nahravkami, ktoré sa nesu v duchu historicky po-
ucenej interpretdacie sa pohl'ad vel'mi rychlo meni. Stava sa Ziv4, energickd a inSpirativna.

Dovolime si povedat, Ze repertoar, ktory sa hrava na ZUS a na konzervatériach na Slo-
vensku je velmi obmedzeny, neustale hrany, preto napady a inSpiracia vytvorit nieco nové,
hrat nieco iné alebo inak, st uz pri prvom kontakte Ziaka ¢i Studenta s tymto Stylovym
obdobim, odstidené na zanik a nezaujem.

Jednotlivé husl'ové Skoly 20. storocia riesSia technické, ale nie interpretacné problémy.
NerieSia estetické zasady, vyuzitelné v barokovom repertoari. Nevenuju sa zdobeniu, im-
provizacii, pouzivaniu smykov* podporujtce tane¢nost barokovych tancov etc.

Barokovy repertodr je povazovany casto krat za nudny aj preto, lebo sa vyucuje vel'mi
stroho, tempa st prehnane pomalé a hudba neobsahuje dostatok kontrastov, akcentov, po-
trebnt tanecnost. Nie preto, Ze by tam neboli, ale preto, Ze sa potieraju spajanim, aby sa dosi-
ahla spevnost, ku ktorej sme v minulosti boli vedeni. Zial, notovy material, ktory sa pouZiva
na umelecky zameranych Skolach je takisto mnohokrat ovplyvneny spominanym romanti-
zujucim spdsobom vyucby. R6zne vydania jedného a toho istého diela, podl'a toho, kto ich re-
vidoval, pripadne smykoval, maji vel'mi réznu hudobnii vypoved v porovnani s rukopismi.

Jeden z vel'mi ddlezitych priekopnikov historicky poucenej interpretacie, N. Harnon-
court® hovori vo svojej knihe Musik als Klangrede o neustidlom badani, opatrnom narabani
s citatmi a spochybiiovani toho, ¢o sme sa ucili, pretoZe neZzijeme v baroku a sposob, ktory
sa v tom c¢ase vyuzival je ndm sprostredkovany. Kazdy citat sa da interpretovat roznymi
smermi. Nabdda vnimat stvislosti a ¢itat medzi riadkami.

Tvorivost, fantazia, kreativita
»Zdkladnim rysem tvorivosti je objevovdni, vynalézdni a tvorba nového. Jde o osobity pristup
Jjedince k pozndni a kondni, rozdil medzi tim, co pFijal vaimanim, a vysledkem jeho ¢innosti.”®

3 HARNONCOURT, Nikolaus. 6. Auflage 2010 Musik als Klangrede. Wege zu einem neuen Musikverstandnis. Barenreiter, s. 53,
ISBN 978-3-7618-1098-9.
preklad citatu: ,Neexistuje dielo ($kola), ktoré by sme mohli prijat' s domnienkou: Ked' som to $tudoval, viem v$etko. S citaitmi sa
musf narabat vel'mi opatrne a podl'a moZnosti brat do uvahy celkové stvislosti.

4 Smyky- zadelenie slacika u slacikovych néastrojov. Prispdsobuje sa pouZivaniu tazkej, l'ahkej, pripadne menej tazkej a menej
Iahkej dobe. Nobiles - tah sla¢ika od spodnej ¢asti - od Zabky, k vrchnej ¢asti -k $picke. Viles- od $pi¢ky k zabke.

5 HARNONCOURT Nikolaus, narodeny 1929 v Berline. Violon¢elista a dirigent. V roku 1953 zaloZil ansdmbel ,Concertus musicus®,
ktory sa venuje historicky poucenej interpretacii na historickych nastrojoch. 0d roku 1972 je profesorom v na Universitat Mo-
zarteum v Salzburgu.

6 SEDLAK, Frantisek a kolektiv. Didaktika hudebn{ vychovy 2. Statni pedagogické nakladatelstvi Praha, s.128
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V obdobi 16. - 18. storocia sa vyzadovala od hudobnika vacsia angazovanost, Co sa
prevedenia diela tyka. Prejavovala sa vyuzitim zdobenia a improvizacie. Notovy material
nebol presne vypisany, ¢im hudobnici - interpreti mali moznost ukazat svoje kvality v
tvorivosti a fantazii uplatnenim ozd6b a improvizacie v hre.

Improvizacia je mozno sti¢astou vyucby hry na organ, ale nie vyucby slac¢ikovych na-
strojov. Pojem improvizacia pochddza z latinského slova improvisus, taliansky improvviso-
pred tym nevidené, necakané, prejav alebo jednanie bez pripravy’; ¢o vznika z okamzitého
napadu.® Je hra, ktora nie je nikomu z hudobnikov cudzia. Deti uz v utlom veku, este ked’
nepoznaju noty si vymyslaji rozne jednoduché melddie, ktoré variruju. M6zeme povedat,
Ze prave spominané prejavy su vychodiskovym bodom pre vyucbu improvizacie. T4 sa ne-
skoér moze formovat podla toho, ¢o je pre jednotlivca $tylovo blizke. Jazzova improvizacia,
barokova improvizacia, free jazz, improvizacia v sicasnej hudbe, organizovana improvi-
zacia. Vyzaduje si podobne ako hra na nastroji, ak chceme zautomatizovat konkrétne na-
vyky, cvik a prax.

Vyucba hry na nastroji vo vzdelavacom procese je silne viazana na notovy material,
¢im vznika u ziaka, ¢i Studenta neschopnost, pripadne strach pred nie¢im, ¢o v notach na-
pisané nie je. Improvizacia podporuje reakcie hudobnika na to, ¢o poc¢uje vdanom momen-
te, ¢im zabezpecuje Zivot a individualitu diela. Si¢asna improvizacia sa stava sti¢astou
pdvodného. Zivot diela mbZe byt upevneny prave prepojenim nie¢oho davneho so stiéas-
nym - improvizaciou.

Zdobenie, tiez oznacované pojmom diminticia pochadza od slova diminuere, ¢o zname-
na zmensit?; skratenie notovych hodnot™. Spdsob a vkus vyuzitia dimindcii sa lisil podl'a
toho v akom ¢asovom rozmedz{ a krajine sa vyuzivali. Je dolezité uvedomit si, ¢o vplyvalo
na skladatela a dielo v Case, ked ho pisal, v ktorej krajine Zil, z akej Skoly vySiel. Hudobnici
Casto krat cestovali a menili svoje pdsobisko.

Johann Joachim Quanz zadelil ozdobovanie do dvoch kategorii:

= presne dané, vypisané
= volné

Vypisané ozdoby vypliiaji melédiu a vd'aka nim nadobtda prieraznost a brilantnost.

Druhé kategéria zdobenia, ktora nie je presne vypisang, vychddza z melddie, ktorej
sucastou je.

Ornamentika, ktora sme popisali v prvej skupine je typické pre Franctzsko, druha pre
Taliansko.

Presidlovanim sa muzikanti ucili a osvojovali si maniere inych krajin.

Ako napr. na viedenskom dvore prichodom panovnika, Ferdinanda II. Roku 1619, kedy
nastala prevaha talianskych hudobnikov!! na viedenskom dvore, ktori uviedli hudbu baro-
ka a ovplyvnili hudbu spominaného obdobia talianskymi manierami.

V Anglicku bol citel'ny vplyv francizskeho pouzivania 0zddb, ale jednotlivé ozdoby
mali vlastné pomenovania a znacky.

7 LABORECKY, Jozef. Hudobny terminologicky slovnik, Slovenské pedagogické nakladatel'stvo. ISBN 80-08-01037-1.

8 http://slovnikcudzichslov.eu/index.php?page=find&word=improvizacia

9 LINDE, Hans-Martin. Kleine Anleitung zum Verzieren alter Musik. SCHOTT, ED 4758, ISMN M 001-05492-8

10 http://slovnik.azet.sk/pravopis/slovnik-sj/?q=diminticia

11 Bolinimi Giovanni Valentini (1582/83-1649), Antonio Bertali (1605-1669), Giovanni Felice Sances (?1600-1679), Antonio Calda-
ra (1670-1736)
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Nemecko bolo ovplyvnené najprv talianskym a neskor, koncom 17. storocia, franctz-
skym sposobom pouzivania ozdob. Preto poznali v Nemecku obidva sp6soby a aj ich su-
¢asne pouzivali.

Carl Philip Emanuel Bach najviac ocefioval sposob zdobenia, ktory ,vie Sikovnym spéso-
bom prepojit’ franciizsku brilantnost’ s lubozvucnostou a spevnostou.?

Zaver

V historickych primarnych a sekundarnych prameinioch mézeme najst mnozstvo im-
pulzov, ktoré st inSpirujtice nielen pre pedagégov, ale aj ziakov. Da sa predpokladat, ze
prvy kontakt s historickymi prameiimi je velmi komplikovany, ale ak vezmeme do tivahy,
zZe vSetko okolo nas podlieha vyvoju, ku ktorému potrebujeme dospiet, zvedavost a novy
spésob ndm umoZni oZivit barokovy repertoar a pribliZit hudbu spominaného obdobia
Ziakom, ¢i $Studentom. Jednym z délezitych prinosov znovu objavit barokovu literaturu,
traktaty, Skoly je ich aplikovatel'nost, ktora nie je obmedzena len na hudbu 16.-18. storo-
¢ia. InSpirujuci pre nas interpretov, pedagégov, ziakov, Studentov mozu byt priekopnici,
zaoberajuci sa starou hudbou, ich tivahy a popis jednotlivych praktickych skisenosti. St
nielen teoretikmi, ale aj praktikmi a hudobnu prax barokovej hry vedia opisat prakticky,
jasne, rétorikou nasho storocia. K spominanym priekopnikom patria mena ako Nicolaus
Harnoncourt (1929), Hans-Martin Linde (1930), Reinhard Goebel (1952), Bernhard Mor-
bach (1949), Andrew Parrott (1947), Sigiswald Kuijken (1944), René Jacobs (1946). Niek-
tori z nich sa striktne pridrziavaju informacii, nadobudnutych z historickych pramerov,
inf si dopraju uvolnenejsi vyklad sekundarnych prameiiov. V kazdom pripade informacie
spomenutych a d’al$ich nespomenutych interpretov, dirigentov, pedagégov, teoretikov st
vel'kou vyzvou pre vSetkych nas, ktori sa venujeme interpretacii, pedagogickej ¢innosti a
to nie len pri prevedeni barokového, ale aj neskorsieho az su¢asného repertoaru.
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InStrumentalne zrucénosti finskych Ziakov nadobudnuté Skolskou

hudobnou edukaciou

Mgr. LENKA HEDEROVA

Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici, Pedagogicka fakulta, Katedra hudobnej kultiry, Slovenska republika

Anotdcia: Prispevok sa zaoberd instrumentalnou
¢innostou ziakov dvoch vybranych $kél primar-
nej a sekunddrnej edukdcie vo Finsku. Predklada
ukazku vyucovania predmetu ,Hudba” v 6. ro¢ni-
ku, Strukttru a fungovanie hudobnej triedy gym-
ndzia a analyzuje priciny vysokej drovne instru-
mentdlnej hry Ziakov finskych skol.

Klicové slova: finska hudobna edukdcia, hudob-
né ndstroje, instrumentalna hra, vyucovanie.

Abstract: The article deals with instrumental
activities of students from 2 different Finnish
schools. The first class is from a primary school
and the second one is from a lower secondary
school. The paper reflects the teaching process
of Music Education in 6th grade and the structu-
re and the function of a special music class at a
grammar school. It also analyses reasons for high
instrumental knowledge of students in Finland.
Key words: Finnish music education, music in-
struments, instrumental playing, education.

Problematika inStrumentalnych ¢innosti je v sticasnosti ¢asto pertraktovana v odbor-
nej literature, zaoberaju sa nou ucitelia z praxe, hudobni psycholégovia a pedagogicko-
vyskumni pracovnici. InStrumentalna ¢innost je totiz Sirokospektralny fenomén, ovplyv-
neny mnohymi faktormi, z ktorych v slovenskych podmienkach dominuje nedostato¢né
materidlne vybavenie $kél, pocity nekompetentnosti ucitelov v nastrojovej hre, obmedze-
ny pocet hodin, dosledky reformy, ktoré eliminuji hodiny Hv (Hudobna vychova) v 8.a 9.
ro¢niku nizsej sekundarnej edukacie.

Iny pohlad na dant problematiku v$ak pontka finske $kolstvo. Predmet ,Hudba"! je
prednostne zamerany prave na nastrojovu hru Ziakov. Dovolime si predlozit niekol'’ko po-
strehov z pozorovania inStrumentalnych ¢innosti vyucovacich hodin na finskych $kolach.

Zanajdolezitejsie faktory povazujeme:
= miestnost

Takmer kazda Skola disponuje samostatne vyhradenou miestnostou, ktora je vybave-
na klasickym a narodnym l'udovym a elektrickym in$trumentarom, ktory je k dispozicii
pre kazdého ziaka. Inventar tvoria akustickeé a elektrické gitary, flauty, klavir a keyboardy,
sada bicich nastrojov a iné. Trieda tiez disponuje tradi¢nymi finskymi l'udovymi nastroj-
mi - kantilami, ktorych pocet koreSponduje s poCtom Ziakov v triede. St najobl'ibenej$im
nastrojom v prvych Skolskych ro¢nikoch.

1 Skolsky predmet Hudobnd vychova je vo Finsku pomenovany Music, teda Hudba, preto v prispevku zachovame jeho doslovny
preklad.
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Ilustraciou sii fotodokumentacné ukazky z instrumentélneho vybavenia finskej hudobnej triedy.

= technika

Kazda trieda disponuje modernou multimedidlnou technikou, medzi ktoru partia
Specialne pocitace pre ucely hudobného vyuzitia - okrem vyuzivania inych technoldgii
tak napliiaji poziadavku narodného kurikula o vyuZivani IKT (informa¢no-komunika¢né
technolégie) vo vyucovacom procese.

Finska hudobna edukacia mé4 v porovnani s nasou nepochybne naskok, ktory badat
najma v technickom vybaveni tried a $kol, a ktory nasledne skvalitfiuje vyucovanie nielen
Hv. Z daného faktu vyplyva, Ze aj samotna nastrojova hra ma vo finskom prostredi vacsie
kvantitativne, a nasledne aj kvalitativne, moznosti ako u nas.

» Kkoncepcia predmetu
In$trumentalna hra na hodinach ,Hudby* je podmienena aj koncepciou predmetu, kto-

ra uprednostiuje aktivnu ¢innost Ziakov pred ziskavanim teoretickych vedomosti a po-
znatkov z oblasti hudby.
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vy M

1. viacsi pocet vyucovacich hodin

Hodinova dotacia ,Hudby*“v 1. a 2. ro¢niku je 1 hodina tyzdenne, v 3. - 7. ro¢niku maju
ziaci 2 hodiny tyzdenne, v 8.a 9. ro¢niku si Ziaci vyberaju z réznych voliteInych predmetov
(vacsinou v pocte 5- 6 vyucCovacich hodin tyzdenne), medzi ktoré patri aj ,Hudba“.

2. filozofia k teérii cez prax“
Filozofia predmetu ,,Hudba“ vychadza z myslienky ,k tedrii cez prax*.

3. model ,teacher plays the piano, students sing“’
Model ,teacher plays the piano, students sing“ (ucitel hra na klavir, Ziaci spievaju) sa
v poslednych rokoch z vyucovania ,,Hudby* vo Finsku dplne vytraca.

4. absencia ucebnic

Dolezitym faktom je, Ze vacSina $kdl, ¢i uz primarnej alebo sekundarnej edukacie vo
Finsku nepouziva ucebnice, a to nielen na hodinach ,Hudby*, ale vobec. Material si pri-
pravuju ucitelia sami, pricom €asto vychadzaju z poziadaviek svojich Studentov, najma vo
vys$Sich ro¢nikoch. VSetci osloveni ucitelia mali svoj vlastny hudobny material, ktory aktu-
alizovali momentalnymi poZiadavkami.

Domnievame sa, Ze takato forma vyucovania je pre Studentov vel'mi zaujimava. Mysli-
me si, Ze prinasa neustale obnovovanie obsahu vyucovania, a to najma umozZnenim vyberu
materidlu samotnymi Studentmi.

Hodiny ,Hudby*
Nasledovny text prinasa pohlad na vyucovanie hodin ,Hudby“ na dvoch vybranych
Skolach, Gerby skola a Vasa ovningsskola Gymnasium, v meste Vasa vo Finsku.

Gerby skola

Zakladna skola je zriadena pre Svédsky hovoriacich finskych ziakov, t. j. vyucujicim
jazykom je Svédstina. Raritou je, Ze Skola ma posobisko v novej originalnej budove, ktoru
si navrhli podla vlastnych poziadaviek a predstav samotni ucitelia a Ziaci $koly (po kon-
zultovani s architektom). Je navrhnuta tak, aby spliiala rozne poziadavky utitelov a %ia-
kov. UZ tento fakt poukazuje na dobré finan¢né moZznosti §koly, z ktorych znacna cast bola
investovana do vntitorného technického vybavenia a $pecificky orientovanych priestorov.
Jednym z nich je hudobna trieda, ktora je samostatnou zvukotesnou miestnostou a je su-
¢astou hudobného komplexu, ktory tvori samotna trieda a cvicnd miestnost, a viacticelové
priestory, ktorych interiér je mozné variabilne obmienat’.

Samotna trieda je Standardne vybavena hudobnymi ndstrojmi: gitary pre kazdého Zi-
aka, elektrické gitary, keyboardy, bicie, klavir, rozne l'ahko ovladatelné hudobné nastroje
a mikrofény.

2 Podobnu koncepciu najdeme aj v $kolskych systémoch inych krajin, napr. v Anglicku, kde sa v ramci $kolskej hudobnej edukacie
vyucuje hrananéstrojialebo v USA, kde si méZu Studenti sami vybrat z ponuky predmetov, ktorych napliiou je hra na hudobnych
néstrojoch, zborovy spev, sélovy a komorny spev alebo predmety viac zamerané na teoretické poznatky a historiu hudby.
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Podla slov samotného ucitela, zarovei aj riaditela Skoly, Fredrika Sundella, prevazna
vacsina vyucovacich hodin je zamerana prave na nastrojovt hru ziakov, ktorua Fini povazu-
ju za dolezity prostriedok individualneho rozvoja a budovania socialnych vazieb v triede.

Ucitelia vychadzaju z lokalneho kurikula stanoveného mestom Vasa, ktoré vychadza
z narodného kurikula Finska, a ktoré hovori o prave kazdého dietata rozvijat zruc¢nosti
v hre na jednom vybranom hudobnom néstroji a 0 moZnosti vyskusat si hru na viacerych
hudobnych nastrojoch®. Gerby skola si pre nastroj kolektivnej hry vybrala gitaru, preto-
ze ako hovori Frederik je vhodnym nastrojom pre zaciatonikov a motivuje Studentov
k hudbe*.

Hudobna teéria a histéria je pre ucitelov na Gerby skole délezit4, ale jej vyucovanie
nemusi byt sicastou hodin ,,Hudby*.

Histéria moze, a podla slov ucitelov, ¢asto aj byva, sicastou ,Histdrie“, pripadne iného
predmetu. Rovnako aj l'udové piesne. Interdisciplinarne prepojenie predmetov a ich obsa-
hov je vo finskom slobodnom a demokratickom vyucovani bezny jav. Realizacia interdisci-
plindrneho prepojenia je ulahcena aj faktom, Ze priméarna edukécia zahfnaro¢niky 1.- 6.,
kde vac¢sinu predmetov uci jeden a ten isty ucitel.

Obsahova koncepcia vyucovacich hodin je determinovana ro¢nikom. 1. a 2. ro¢nik je
zamerany na spevacke a pohybové ¢innosti. V 3. ro¢niku sa ,Hudba“ venuje prevazne fin-
skej, Svédskej a lokalnej hudbe, hodiny si zamerané viac na hru a uplatiluje sa filozofia
,kazda trieda je ako hudobna skupina“, a Ziaci sa stavajt ,clenmi skupiny“®, v ramci ktorej
sa stale strieda obsadenie nastrojov. V 5. a 6. ro¢niku st obsahom predmetu populdrne
piesne, ktoré vybera ucitel spolu so ziakmi. Sest'krat roéne sa vietci Ziaci $koly stretavaju
v telocvicni, aby spolocne spievali finske a Svédske narodné a l'udové piesne.

Vasa ovningsskola Gymnasium
Gymnazium pontka moznost rozsireného Stidia hudby (Music Class), vytvarného
umenia alebo $portu. Studenti hudobnej triedy absolvujii hudobné kurzy (predmety):

Prvy ro¢nik:

JIntroduction je uvodom do $tudia hudby, kurz sa zameriava na nastrojovu hru, kde
vSetci ziaci musia zvladnut hru na aspoii troch hudobnych nastrojoch,

,Pop-history songs“ sa zaobera piestiami z histérie popu, Studenti ich prezentuji v po-
dobe ,kapely“, t. z., Ze v rdmci triedy sa formuji mens$ie hudobné skupiny a nacvicuji dané
piesne.

3 ,Every children has a possibility to be good at least in one instrument, and try as many instruments as possible” (Fredrik Sun-
dell, interview uskuto¢nené 16.5.2011)

»easy to learn for beginners, and makes students interested in music “(Fredrik Sundell)

»every class is like aband“ (Fredrik Sundell)

,band members” (Fredrik Sundell)

Jeden kurz pozostava z z 20-tich 75-mindtovych vyuéovacich hodin, ktoré prebiehaji v minimalnom rozsahu 6 tyzdnov alebo
dlhsie, no nepresahujti obdobie 2 ¢asti $kolského roku ($kolsky rok je rozdeleny na 4 ¢asti, pricom na konci kazdej ¢asti dostava-
ju ziaci hodnotenie v podobe nasho vysvedéenia).

N oG
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Druhy ro¢nik:

kurz ,Musicals“ ponika spektrum muzikalovych piesni, ktoré Studenti nacvicuju
a prezentuju,

,Pop songs“ sa zameriava na populadrne piesne, ktoré si Studenti sami vyberaju a mézu
siich zaradit do svojho repertoaru, az po schvaleni ucitelom.

Treti ro¢nik:

,Theatre project” sa venuje divadelnému projektu, Studenti pracuji samostatne, pod
minimalnym dohladom ucitela, na divadelnom projekte, ktorym sa prezentuju po jeho
ukonceni, spravidla na konci 2. ¢asti Skolského roka, v decembri.

,Final concert” znaci koniec $kolského roka, prindsa vol'nt prezentaciu hudobnej tri-
edy v podobe koncoro¢ného vystipenia, kde Studenti prezentuju vlastny vyber pripra-
venych skladieb, ktoré maji moznost nacvicovat pocas vyucovania, v ramci volitelnych
hodin.

Vo vSetkych troch ro¢nikoch gymnazia navStevuju Studenti povinne spevacky zbor.
V prvom ro¢niku absolvuji hodiny spevu a hudobnej tedrie, v druhom ro¢niku maji hodi-
ny spevu a kurz s ndzvom ,Studio lessons” (vyucuje Specidlny ucitel'), teda hodiny z hu-
dobného Studia, ktoré sa nachadza priamo v budove skoly. Prave pre existenciu viacerych
hudobnych predmetov sa naskyta Studentom prilezitost uplatiiovat inStrumentalnu hru
v ¢o najvac$om rozsahu. Ziaci klasickej triedy gymnazia absolvujti hodiny hudby v rozsahu
prvého a druhého kurzu prvého ro¢nika hudobnej triedy (,Introduction” a ,Pop-history
songs”), vdruhom a tretom ro¢niku si Studenti volia medzi jednym kurzom ,Music“ alebo
jednym kurzom ,Arts“. In§trumentalna hra je teda sicastou ktoréhokol'vek smeru gym-
nazialneho studia.

Prezentovany model vyuc¢ovania inStrumentdalnej hry nie je platny ploSne pre celd fin-
sku ,Hudbu“. Po predloZenych faktoch méZeme konStatovat, Ze spominané finske $koly
maju predpoklad dobrej hudobnej edukacie. Disponuju, okrem inych faktorov ovplyviiuj-
ucich vyucovaci proces ,Hudby*, materidlnym vybavenim, ktoré nepochybne prispieva ku
kvalite vyucovania a pre rovnaké doévody ju predurcuje na vyucbu inStrumentalnej hry.

V nasom zaujme je priblizit fungovanie kvalitného vyucovania ,Hudby“ na navstive-
nych $kolach. Prave pre kvantitu a kvalitu in§trumentalnej hry su tieto $koly vhodnym

nie in§trumentalnej hry v slovenskych podmienkach.
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Komorni verze symfonické basné Vltava ve vyuce hudebni vychovy

na 2. stupni zakladni Skoly

Mgr. PAVLA OLSAROVA

Ostravska univerzita v Ostravé, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebnivychovy, Ceska republika

Anotace: Prispévek je zaméfen na sezndmeni se
s komorn{ verzi symfonické basné Vltava v Gpra-
vé pro klavir na Ctyfi ruce. Déle je uveden model
dvou vyucovacich hodin, jez se snazi poukdzat
na moznosti, jakymi lze s jednou skladbou praco-
vat na vice drovnich v rdmci jednoho tematického
celku - symfonickd bdsen je zde vyuzita prede-
v3im pro poslechové ¢innosti a ndsledné také pro
¢innosti instrumentdlni.

Klicova slova: Bedfich Smetana, instrumentaln{
Cinnosti, poslechové ¢innosti, symfonickd basen
Vltava.

Abstract: The paper is focused on getting acqua-
inted with the chamber version of the symphonic
poem Vltava arranged for four hands piano. The
author presents a model of two lessons, which of-
fer options of working with one song on multiple
levels within a single thematic unit - the sympho-
nic poem is used mainly for listening activities
and subsequently forinstrumental activities

Key words: Bedfich Smetana, instrumental ac-
tivities, listening activities, symphonic poem
Vltava.

Uvod

Symfonicka basen Vltava a jeji vyuziti ve vyuce hudebni vychovy neni inovativnim
prvkem vyucovacich hodin, jelikoZ zde ma své misto pfi vykladu ucebni latky.! Cilem
mého prispévku je poukazat na existenci komorni nahravky téze skladby? a navrhnout
jeji praktické vyuZziti v hodinach hudebni vychovy se zaméfenim na prvky, jeZ poslechové
¢innosti obohati odliSnym zptsobem, nez dosud hojné vyuzivané nahravky orchestralni.
Dale v ramci propojenosti poslechu s dalsimi hudebnimi ¢innostmi uvedu i moznosti in-
strumentalnich a péveckych ¢innosti v navaznosti na vySe zminénou skladbu.

Symfonicka basen Vitava pro klavir na ¢tyti ruce

Bedfich Smetana jako vynikajici klavirni interpret a skladatel se ve své tvorbé symfo-
nickych basni nechal zpocatku inspirovat piitelem Ferencem Lisztem. Této hudebni formé
se zacind vénovat ve ,Svédském obdobi“, kdy vznikaji prvni symfonické basné Cerpajici na-
méty z literarnich dél svétovych spisovatelli - Richard III., Vald$tyntv tabor a Hakon Jarl.
Po navratu do Cech a nastupu jeho ugni choroby za¢ina komponovat cyklus symfonickych
basni, ktery je jiz zcela praci ¢eskou a program c¢asti je vytvoren samotnym Smetanou.
Autorska uprava celého cyklu pro klavir na ¢tyfi ruce nevznikla az po dokonceni celého
dila, jak je tomu béZné u jinych autord, ale vznikala v pritbéhu komponovani celého cyklu.
Jiz v roce 1875, tedy po dokonceni ¢tvrté symfonické basné v orchestralni tpraveé, sklada-

1 Symfonické baseii Vltava miZze byt pouzita k vykladu melodie, ¢eské narodni hudby, symfonické basné, programni skladby,
nastroje orchestru atd.
2 1.verze audio nahravky vznikla jiZ v roce 1995, ale zatim neni ve vyuce hudebni vychovy ve vét$iné pfipadech vyuzivana.
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tel vypracovava komorni tpravu vsech prvnich ¢tyt basni.? Kolem tpravy existuje mnoho
domnének, na néz je obtizné v literature dohledat odpovédi. Nelze poptit moznost, Ze se i
v této véci inspiroval u Ference Liszta, ktery sva orchestralni dila transkriboval do klavir-
nich verzi. Upravy jednotlivych basni vznikaly v priibéhu praci na orchestralnich partitu-
rach, takZe nelze zaroven uspokojivé vyvratit hypotézu, Ze tyto upravy slouzily hluchému
skladateli jako kontrola skladebnych postupti.

Pro dnesni dobu je dllezitost klavirni Gpravy ziejma predevSim v tom, Ze jsou zde
zachyceny vSechny podstatné motivy, jez maji byt zietelné slySitelné v orchestru, ktery je
v dneSnim sloZeni prece jen bohatsi, nez byval za Smetanova Zivota. JestliZe se tedy dnes
provozuje Ma vlast v jiné instrumentaci, nez pro jakou byla psana, dochazi ziejmé k urci-
tému zkresleni zvukovych pomérd mezi jednotlivymi skupinami nastrojt. V souc¢asnosti
tedy mize plny zvuk orchestru pohlcovat instrumentacni a strukturalni detaily, které
mohly vyniknout v orchestru mensiho obsazeni. Velky otaznik visi nad absenci interpreta-
ce dila v klavirni tipravé pro ctytiruce. Trvalo to témér dvé stoleti, nez u nas vznikla prvni
nahravka této verze, a to v provedeni Petra Jifikovského a Daniela Wiesnera.* Po tomto
zasadnim pocinu dua z roku 1995 se na nas hudebni trh dostala vroce 2003 dals$i nahravka
¢tyfruéni Upravy v interpretaci manzelli Igora a Renaty Ardasevovych.

Modelovy navrh vyucovaci hodiny

Vzhledem k malému povédomi Smetanovy klavirni Gpravy mezi pedagogy zde pred-
kladam jednu z moznosti, jak 1ze dle mého minén{ efektivné vyuzit zminénou verzi symfo-
nické basné pii poslechovych ¢innostech. Model je vytvofen pro dvé vyucovaci jednotky
v 9. ttidé zakladni Skoly, kdy podle ucebnice autorti Alexandra Charalambidise a kolektivu,
jenz je momentalné vyucujicimi Casto pouzivana, se déjiny hudby v ceskych zemich pro-
biraji pravé az v poslednim ro¢niku povinné $kolni dochazky. Poslech symfonické basné
Vltava miizeme tedy zatadit do tematického celku ,Cesky romantismus®“.

Uvodni motivaéni ¢ast provedeme na zakladé skupinové hry, kdy Zakéim rozdame pie-
dem pripravené karti¢ky s narodnostmi, jmény skladateldi a nazvy skladeb. Zaci budou
mit za kol prifadit k jednotlivym narodnostem jména skladatelli a jejich dila. Skupinovou
praci poté zkontrolujeme spole¢né na tabuli. Timto navaZeme na vyznam narodnich $kol
v obdobi romantismu a na dva hlavni ceské predstavitele - A. Dvoiaka a B. Smetanu.

V ramci zasad spravného postupu realizujeme prvni orientacni poslech se zamérem
vyvolat esteticky zaZitek. Zakiim zamérné neuvadime nazev poslouchané skladby a pus-
time jim komorni verzi, se kterou se do této doby nejspi$ nesetkali. Pro nas ticel postaci
prezentovat skladbu od jejiho poc¢atku az do konce ¢asti Venkovska svatba.” Nasledné je
ucitelem vedena diskuze o dojmech, které byly v Zacich skladbou vyvolany, dale o charak-
teru skladby a také o vyvolanych predstavach. Pomoci otazek zaky sméfujeme k vyjadreni

3 Zde miZeme také nalézt domnénku, Ze Smetana chtél piivodné zkomponovat pouze tetralogii, z ¢ehoZ vyplyva moznost nasle-
dovani postupii ostatnich skladateld upravujicich sva dokonéena dila.

4 SMETANA, Bed¥ich. My country. Hraji Petr Jifikovsky; Daniel Wiesner. Ceska republika: Studio Matous, 1995. 1 CD (74:38).

5 SMETANA, Bed¥ich. Md viast. Hraji Renata Ardasevova a Igor Ardasev. Ceska republika: Supraphon, 2003. CD (73:01).

6 CHARALAMBIDIS, Alexandros; PILKA, Jiti; CISAR, Zbyn&k. Hudebni vychova pro 9. rocnik zakladni skoly. Praha: SPN, 1998. ISBN
80-7235-012-9.

7 Tato ukdzka trva v podani manzeli Ardasevovych 3:26 minuty.
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mimohudebnich ptredstav, které v nich mohla skladba evokovat.

Pfi nasledném analytickém poslechu nas budou zajimat jednotlivé nastroje. K tomuto
poslechu vyuzijeme orchestralni nahravku od jejiho poc¢atku az do konce ¢asti Lesy-hon-
ba.? Ukolem tiidy bude zapsat nastroje, které hraji prvni pramen, druhy pramen, poté ty,
které autor urcil pro hlavni téma feky Vltavy a nakonec jeSté zapsat nastroje, podle nichz
poznaji nastup €asti Lesy-honba.

V poradi tretim poslechem - syntetickym - mladym posluchaciim zprostiedkujeme
poslech klavirni Gpravy stejné ¢asti® a Zaci budou mit za Gkol zaznamenat si na papir, jestli
i v této upravé objevili jednotlivé nastupy ¢asti, jez slySeli v predchozim poslechu. Nasled-
né dojde k analyze téchto pasazi a vyhodnoceni, zda i bez barevnosti ndstroji orchestru
jsme schopni podle pouzitych motivli poznat jednotlivé ¢asti.

Pred zavére¢nym samostatnym poslechem tfidu sezndmime s presnym programem
této symfonické basné s upozornénim na zmény v tempu, rytmu a zvukové barvé, které
jsou pro dané ¢asti typické. Zaci jiz mohou komplexné vnimat skladbu se viemi poznatky,
které se v predchozich poslesich dozvédeéli a v§imat si jich. Pro zavérecny poslech dopo-
rucuji klavirni nahravku predevs$im z dtivodu lepsi srozumitelnosti nastupu témat. Timto
dojde k plnému uvédoméni si vSech pfedem zminénych a zanalyzovanych poznatkl. Na
zakladé realizovaného poslechu dame zZakiim za domaci kol vytvarné zpracovat obsah
symfonické basné, ¢imz dojde k meziptedmétovym piresahiim do vytvarné vychovy.

V dalsi vyucovaci hodiné je idedlni navazat instrumentalni ¢innosti, kdy bude reali-
zovano pouze hlavni téma feky Vltavy. Zaci jiz maji pfedstavu a ve svych sesitech pozna-
menané, jaké nastroje se zde objevily. Pro notovy zaznam doporucuji pedagogim vyuzit
upravy skladeb ,Nebojme se klasiky" z nakladatelstvi Editio Barenreiter.!
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8 Tato ukézkatrva ptiblizné 2:44 minuty. Casovy tidaj je potizen dle nahravky Ceské filharmonie s dirigentem Rafaelem Kubelikem.

9 Tato ukazka v podani manzeld ArdaSevovych trva 2:34.

10 Tato publikace je schvalena a doporu¢ena MSMT. Bliz$i informace Ize nalézt také na www.nebojmeseklasiky.cz zaroveti s ukaz-
kou jedné z upravenych skladeb.
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. YLTAVA z cyklu symfonickjch basni MA VLAST (téma feky)
[ Alego B o=

Vzhledem k tomu, Ze se jednd o Zaky 9. ttidy zakladni Skoly, se predpoklada, Ze ovladaji
hru na nastroje Orffova instrumentare, z néhoz vyuzijeme triangly, cinelky a metalofon.
Dale zapojime zobcové flétny, a pokud je to mozné i elektronické klavesové nastroje - vyu-
Zijeme zde zvuk smy¢ct. I pres zdanlivou tézkost lze pri vhodném rozdéleni partti dosah-
nout vynikajicich vykont. Harmonicky doprovod, ktery je psan v akordech je mozno hrat
tfemi hraci, kdy kazdy z nich hraje tedy jen jeden ton, metalofon 1ze vyuZit napriklad misto
kontrabasu, ¢imzZ sice dostaneme odliSny zvukovy vysledek - cilem by méla byt kreativni
a tvoriva ¢innost a ne napodoba orchestru. V zavéru hodiny poté mizeme s zaky nacvicit
Izraelskou hymnu, jezZ ma stejnou melodii jako ¢eska Smetanova Vltava.

Ha-Tikva

Isracl’s National Aathem

Zavérem

Jsem si védoma, Ze vySe uvedeny model miize do znacné miry vyznivat idealisticky,
avS§ak mym cilem bylo predloZit model vyuky, ktery je pti kreativnim pristupu pedagoga
prinosny pro vSechny turovné zaki v bézné zakladni skole. Mnou ptredlozeny model obsa-
huje vSechny zakladni ¢innosti, které by mély byt realizovany ve vyucovacich hodinach
hudebni vychovy a jejich propojenost umoziiuje pedagoglim v ramci jednoho tematického
celku propojit vSe najednou a nic neopominout. Nejpodrobnéji je zde rozebran poslech,
ktery v praxi ¢asto byva ochuzovan a byva pokladan za pasivni a nevyzadujici od poslu-
chace zadnou c¢innost. Zde je tfeba apelovat na zlepSeni pedagogické reality, jelikoz po-
slech je fazen mezi ,nejnaroc¢néjsi dusevné emocionalni tkoly“. Vyse uvedeny model dvou
vyucovacich hodin se snazi ukazat moznosti, jakymi lze s jednou skladbou pracovat na
vice urovnich najednou. Propojenim nékolika praktickych ¢innosti - poslechem, ¢tenim
partitury, instrumentalni ¢innosti, zpévem a vytvarnym zpracovanim - si Zaci upevni zis-
kané poznatky a vice si zapamatuji.
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Hudebni fyziologie a fyzioterapie v prevenci a terapii
profesionalnich postiZeni hudebnikd

Mgr. Bc. MIROSLAV VENCEL

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, Ceska republika
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Anotace: Problematice zdravi hudebnikd se ve-
nuje u nds nedostatecnd pozornost. Vétsina
zdravotnich probléml souvisejicich s Cinnostf
hudebnikd se da ovlivnit fyzioterapii a cilenym
zdravotnim cvicenim. PFispévek pojednavd o op-
timdlnim modelu cviceni pro celkovou optimali-
zaci aktivit hudebnikd.

Klicova slova: Hudebni fyziologie a fyzioterapie,
hudba a zdravi, prevence a terapie profesiondl-
nich onemocnént, zdravotni cvicent pro studenty
hudby.

Abstract: Musicians” health condition is being
paid insufficient attention in both Czech and
Slovak Republics. It is possible that most of the
musicians” occupational disorders can be treated
by means of physiotherapy and focused condition
exercises. The paper deals with an optimal model
of training in the context of musician’s everyday
activities.

Keywords: body and mental training for music
students, musicand health, music physiology and
physiotherapy of musicians, prevention and the-
rapy of occupational disorders.

Na hudbu mtizeme nahlizet také z hlediska hudebni fyziologie. Tato aplikovana fyziolo-
gie si v§im3, jak funguji fyzické a mentalni procesy pti poslechu a (re)produkci hudby, jak
hudba ptlisobi na ¢lovéka na molekuldrni, bunécné, tkanové, organové a systémové urovni.
Zpravidla nejvic pozornosti se vénuje sluchovému organu, fyziologii zpivani a fizeni jemné
motoriky. Hudebn{ fyziologie je soucasti systematické hudebni védy (1). Soucasné zob-
razovaci techniky ndm umoznily sledovat mozkovou ¢innost v souvislosti s hudbou - jak,
kdy a které ¢asti mozku se aktivuji pfi hudebni ¢innosti, neuroplasticitu mozku sledova-
nim zmén neuronovych siti, vliv hudby na nervové i hormonalni fizeni pohybu, na emoce
i na kortikalni organizaci psychiky. Zobrazeni pohybu svalti a vnitinich organt pti hudbé
umoziiuje piesnéjsi analyzu pohybu, a tim pomaha k zlepSeni ergonomie hudebnikdi.

Vyznamnym tkolem hudebni fyziologie je vyzkum a popis procesu osvojovani si hu-
debniho dila interpretem (,cviceni“), vyzkum zakonitosti motorického uceni a proprio-
cepCni aferentace zabezpecujici koordinaci mezi sluchem a motorikou hraciho aparatu,
zhmotnéni hudebnich predstav v prostoru pomoci volnich ideokinetickych pohybd, vy-
tvatreni emoc¢né podbarvenych dynamickych stereotypt, neboli motorickych programi
mozku, jejich ukladani do pamétovych zaznami. Dale vyzkum procesi souvisejicich s kla-
sickym a emo¢nim podminovanim, pracovni, proceduralni motorickou a celkovou paméti,
védomou a nevédomou kontrolou a korekci motoriky a téz vyzkum psychofyziologickych
faktort ovlivnujicich interpretaci, poslech, vinimani a prozivani hudebniho dila jako je na-
priklad pozornost, motivace muzikanta a tréma.(7,8) Rozsah zde aplikovatelné fyziologie
je vSak jeSté mnohem Sirsi.
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S hudebni fyziologii a vSeobecnym lékarstvim souvisi fyzioterapie a medicina pro hu-
debniky (Musikermedizin), zabyvajici se diagnostikou, terapif a ptipadné prevenci speci-
fickych onemocnéni hudebnikd.

Dobré hudba ma pozitivni G¢inky na zdravi, o Cemz se sami mlizeme piesvédcit. Narts-
tajici profesionalizace klasické hudby v$ak znamend zvySujici se zatéz pro zdravotn{ stav
hudebnikd. Profesionalni hudebnictvi patfi mezi nejnaro¢néjsi lidské ¢innosti. Vyzaduje
neobvyklou pfesnost a rychlost pohybi po dlouhou dobu, ¢asto ve zvlastnich polohach,
pod psychickym tlakem a neustalou sluchovou kontrolou. Nedilnou soucasti hudebniho
nastroje je pro hudebnika jeho télo a mentalni proces fizeni motoriky.

Hudebni aktivity jsou spojeny se specifickym pohybovym projevem, ktery ovliviiu-
je navyky hudebnika p¥i jeho praci i v béZném Zivoté. Dlouhodobé cviceni vede jednak
k virtu6znimu ovladnuti hudebné interpretacnich funkeci, jednak k ptizptisobeni osobnosti
hudebnika k jeho ¢innosti. K tomu dochazi i na fyzické drovni, télo se pomalu, ale jisté a
relativné trvale méni podle toho, co se s nim déje. Tato adaptace ¢lovék-hudebni nastroj je
obdivuhodna. Avsaki zde jsou hranice adapta¢nich moznosti, jejichZ prekroceni je prekaz-
kou pro dalsi (zejména) hudebni ¢innost. P¥i¢inou problémi je naruseni optimalni funkce
pohybového systému, obvykle spojené s bolesti a omezenim pohybu. Hudebnici patti mezi
profesni skupiny s nejvy$sim vyskytem profesionalnich nemoci pohybového aparatu, coz
dokladaji viceré priizkumy. V roce 1986 probéhl priizkum ve ¢tyticeti osmi profesional-
nich orchestrech v USA, tykajici se zhodnoceni vlastniho zdravotniho stavu hudebnikd.
(2) Ze 4000 se prizkumu zucastnilo 2212 respondentti. 76% uZ mélo zavazné zdravotni
problémy, zna¢né omezujici provozovani hudby, 78% hracl na strunné nastroje udava-
lo bolestivé postizeni muskuloskeletalniho aparatu. K podobnym vysledkiim v Némecku
dospél také Dr. Jochen Blum (3), kdyz zkoumal zdravotni stav 1432 hraci na smyccové
nastroje ve vyznamnych némeckych orchestrech. 86 % mélo zkusenost s poruchou pohy-
bového aparatu, 14% hlasilo neurologické problémy, 46% dermatologické, 60% zrakové,
24% sluchové, 5,3% bolesti Celisti a zubi, 5% mélo problémy s vnitinimi organy a 1,8%
udava jiné potiZe. Jedna se o profesiondlni interprety evropské vazné hudby v produktiv-
nim véku. Tyto potiZe jsou zplisobeny naro¢nou asymetrickou pracovni zatézi hudebnikd
a téz celkovym zplisobem Zivota lidi v tzv. vyspélych zemich, jejichz zivotni styl sméruje
k civilizacnim nemocem nasledkem hypokinézy a nevhodného zatizeni.

Ve Weimaru srovnaval Dr. Seidel potiZe studenti hudby a orchestralnich hracd. Celko-
vé vic sinabolesti stéZovali studenti, jen v oblasti bederni patere to byli profesionalové.(3)
Z prizkumu vyplyva, Ze funkéni a nasledné i strukturalni onemocnéni patei'e maji pivod
jiz ve $kolském véku.

Rizika profesionalni hudebni ¢innosti pro pohybovy aparat z pohledu fyzio-
terapeuta:

Nerovnomérnou distribuci svalového napéti provazi kloubni decentrace (svaly udrzu-
jici postaveni napt. ramenniho kloubu tahnou jinak a hlavice neklouze v kloubni jamce tak,
jak by méla), které vedou k pretézovani a ke zrychlené amortizaci svalové-kloubniho apa-
ratu. V nadbytecné hypertonickych a hyperaktivnich svalech dojde po urcité dobé témér

v

vzdy k mikrotraumatizacim, cirkulaénim zménam a mikrozanétiim, coz vede k drazdén{
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receptorti bolesti - nocisenzori, a tim k vyvolani fenoménu bolesti. A bolest nas VZDY
zasahuje a méni ridici funkce CNS. ,Mozkem* jsou vybirany nahradni, antalgické (protibo-
lestivé) pohybové vzorce, ¢imz se vZdy méni pohybovy projevjedince a jsou timto ovliviio-
vany jeho jedine¢né naucené pohybové programy (napf. hra sonaty pro klarinet). Vznikla
bolest je vSak fenomén, ktery saha mnohem dal nez do motorickych funkcf jedince. Bolest
také vyrazné ovliviiuje naSe psychické ladénf - a vegetativni ladéni jedince, ¢imZ ,méni“
¢lovéka jako celek. Méni se tak jeho pohybovy projev i vnimani svéta. Kazda bolest limituje
clovéka v jeho vykonnosti a idealnim provedeni pohybu.

Hudebnik je ¢lovék, ktery zvySené vyuziva svalovy systém, potazmo cely motoricky
systém, a proto je u néj jeho ochrana dulezita a prevence proti bolesti je pro jeho jemnou
motoriku maximalné dilezita.

Zdravy Clovék prochazi urcitym fyziologickym vyvojem, ktery je ¢aste¢né geneticky
determinovan a ¢astecné zavisly od podnétd. U budoucich virtuost se uz v détstvi objevu-
je dlouhodoba a pohybové specificka aktivita, zptisob hry na jednotlivé hudebni nastroje
se v rizné mite vzdaluje od béznych pohybti. Hudebnik si cvi¢enim rozviji svou schopnost
vnimani a ovladani téla nerovnomérné, vice rozeznava c¢asti blizsi k hudebnimu nastroji a
nékteré Casti téla si uvédomuje nedostatecné. Cviceni hudebnich dovednosti nastésti roz-
viji vlastnosti a predpoklady, které se daji vyuzit i v jiném cvieni, zaméfeném na rizeni
pohybu.

Navrh terapeutického a profylaktického modelu na podkladé vyvojové
kineziologie:

Hudebnik by mél mit, tak jako kazdy clovék, zdravy, odolny a vnimavy organizmus,
ktery prosel fyziologickym vyvojem zejména v détstvi, coz umoziuje fyziologicky (sprav-
ny) zpisob vykonavani pohybt (napft. je k dispozici adekvatni fixace trupu a lopatky pro
pohyby horni koncetiny v ramennim kloubu, tak dilezita baze pro jemnou motoriku ruky)
a harmonicky svalovy tonus (miZeme zjistit aspekeci, palpaci a funk¢nimi testy pohybo-
vych stereotypl). Zdravy pohyb je ochrana pted bolesti, protoze kdyz je v poradku po-
sturdlni i jemna motorika, pod kontrolou psychiky, nedochazi k neekonomické zatézi a
mikrotraumatiim. Tento stav se musi budovat vhodnou aktivitou.

Na mnohych mistech v Evropé maji studenti hudebnich akademif moZznost v ramci vy-
uky cvicit napt. jégu, tai-chi, Alexandrovu, Feldenkreisovu, Pilatesovu metodu nebo vyu-
zit moznosti kompenzacnich cvic¢eni pod vedenim fyzioterapeutli. Je pottebné cvicenim
rozvinout vnimavost pro senzomotorické podnéty z kloubti, sval, $lach, chodidel a dlani,
z celé pokozky, vnitfnich organti, smyslovych organii a centra pro rovnovahu, téz pro pod-
néty z mozku. Tato vnimavost je piedpokladem pro védomé a spravné vykonavani pohybti.
Zpravidla je Zadouci zména pohybovych stereotypt, navrat k ptivodnim, geneticky kodo-
vanym pohybovym vzorclim, avS§ak zapomenutym v priibéhu ontogenetického vyvoje. Jde
vzdy o globalni pohybovy vzor. MiiZzeme vsak izolované testovat stereotypy, napriklad ab-
dukce vramennim kloubu, extenze a abdukce v kycelnim kloubu, posazenizlehu do sedu a
dalsi. Biomechanicky optimalni stereotypy pohybového projevu jsou fyziologickym zakla-
dem kazdého pohybu, cviceni, sportu, hry na kontrabas. Cviceni rozvijeji silu, vytrvalost,
rovnovahu, obratnost a koordinaci. Vhodnou aktivitou je napt. plavani (kraul), chize, jiz-
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da na koni, lezeni na strom. Nemél by se podceriovat vyznam béznych pracovnich ¢innos-
ti. Americké vyzkumy srovnavajici ispésnost rehabilitace osob s chronickym bolestivym
postizenim pohybového aparatu pomoci cviceni pod vedenim fyzioterapeuta v ambulanci
ve srovnani se skupinou lé¢enou pomoci béznych domacich aktivit (prace v domacnosti,
na zahradé apod.) zjistily zajimavy vysledek. ZlepSeni zdravotniho stavu obou skupin bylo
pribliZné na stejné urovni. Vyzkum poukdazal na vyznam béZnych pracovnich aktivit ab-
sentujicich v Zivoté priimérného soucasného evropského clovéka, zaroven vsak byl vyzvou
ke zlepSeni fyzioterapeutickych postupti. (4)

Jak zjistime, ktery pohyb a cviceni je prirozené? Na tuto otazku ndm davaji odpovéd
zdravé déti v procesu své vertikalizme (napfimovani a pohybu vpted), reflexniho plazeni
a otaceni se s prisluSnymi svalovymi souhrami potfebnymi k zajisténi zpevnéni trupu,
opory a Uchopu, polohy na ¢tytrech koncetinach a dalSich mezipoloh, sedu a stoje. Tyka se
to hlavné prvniho roku zivota. V dal$im pribéhu Zivota se z divodu plisobeni civilizacnich
a negativnich psychickych vlivl tyto vrozené fyziologické souhry vytraceji.

Na zakladé pozorovani pohybového projevu déti vznikla véda - vyvojovd kineziologie,
ze které se odvijely terapeutické postupy a metoda posturalni terapie.

Tato metoda se uspéSné pouziva v terapii funkénich poruch pohybového aparatu a
bolesti zad. Pfesnym nastavenim vhodnych vyvojovych poloh a stimulaci uréitych zén
umoziuje facilitaci reflexnich mechanizml pohybu. U dospélych je mozné spojit reflexni
stimulaci s védomym prozitkem prirozeného globalniho pohybového vzoru.

Cviceni posturalni terapie na bazi vyvojové kineziologie povazujeme pro hudebniky za
stézejni, pokud si chtéji obnovit geneticky kddované, avSak ¢asto zapomenuté pohybové
vzory (= zména nevhodné zménénych stereotypi), aktivovat fyziologické dychani a pohyb,
predchazet bolesti a odstraniovat pribézné vznikajici kloubni blokady a svalové spazmy.
Uprava pohybovych stereotypii ziskana terapif by se méla zobrazit v lep$i ergonomii hry
na hudebni nastroje, zde je vSak nutno pocitat s tendenci opétovného sklouznouti do sta-
rych navykd, kvili nutnosti koncentrace na hudebni vykon. Re$enim je opét spi§ cviteni
(tohoto modelu) bez nastroje nez védoma uprava ergonomie hrani ¢i zpivani.

U hudebniki se s¢itaji nevyhody klasickych civiliza¢nich chorob zptlisobenych selek-
tivni hypokinézou, statickou zatézi, stresem, nezdravou vyzivou a Zivotnim prostiedim
s profesionalnimi vlivy: asymetrickou jednostrannou dlouhodobou zatézi a pretézovanim
pohybového aparatu, trémou, castym abuzem (naduzivanim) alkoholu, drog, analgetik a
sedativ, existenénimi obavami. Cvi¢eni znamend postupné vytvareni Zivotnich navykd,
proto je Zadouci zacit s nim co nejdtive, dokud je ¢lovék mlady a miiZe se hodné naucit -
podobné jako v hudbé.

Cviceni Posturdlni terapie na bdze vyvojové kineziologie v naSem pojeti jsme aplikovali
do cviceni jogového charakteru.(5,6) Podstatnym znakem védeckého pristupu k cviceni
zUstava neustala kontrola pohybi podle vyvojové kineziologie, cvi¢i se v tzv. vyvojovych
fadach, které simulujf ontogenezi ¢lovéka v prvnich mésicich Zivota. Pokud ve smyslu za-
koni vyvoje klient nezvladne pohyb spravné ve vys$si pozici, ma se nastavit nizsi a leh¢i
poloha (nejnizsi je horizontalni). Cviceni vyzaduje pomérné velké mentalni tsili cvic¢iciho.
Vycvik terapeuta je naro¢ny na ¢as, pozorovaci schopnosti, vnimavost, védomosti a v p¥i-
padé certifikovaného zvladnuti této metody (podle Dr.Vaclava Vojty) i na finance.

Cviceni pro hudebniky ma svoje specifika, vétSinou se musi opatrné zachazet s horni-
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mi koncetinami a s organy, které prichazeji do kontaktu s hudebnim nastrojem. Vyvojova
kineziologie popisuje zaklady zdravé motoriky hudebnika.

Kompetenct terapeuta by mélo byt zvladnuti vhodnych terapeutickych postupt, praxe
ve cviceni, znalosti problematiky hry na hudebni nastroje, zpévu a tance a zvladnuti peda-
gogického a psychologického pristupu.

Je potiebné zdiraznit, Ze znalosti o Fizeni pohybu a prakticka cvi¢eni by se mély
stat soucasti hudebniho $kolstvi, vzhledem k tomu, Ze pric¢iny potizi lezi neziidka v in-
strumentalné-pedagogické metodice v obdobi hudebniho vzdélavani.

VétsSina mladych hudebnikt si viibec neuvédomuje, Ze existuje védni obor Hudebni
fyziologie. Nékteri spontanné vyhledavaji riizna cviceni. Pozitivni vysledky jim prinaseji
vice radosti ze hry.

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK v Praze spolu s Katedrou fyziote-
rapie a rehabilitace 2. Lékarské fakulty UK v Praze-Motole ptipravily cvicebni a edukacni
program, ktery je vhodny pro studenty a pedagogy konzervatori, ucitelskych fakult, hu-
debnich akademif a pro $koleni hudebnich pedagogti ZUS. Program je ti¢innou souéasti
terapie i prevence profesionalnich postiZeni pohybového aparatu hudebnikd jiz od raného
détstvi.

Literatura
ELSCHEK, 0.: Hudobnd veda stucasnosti. Systematika, tedria, vyvin. Bratislava: Veda, 1984. 388 s.

SATALOFF, R. T., BRANDFONBRENER, A. G., LEDERMANN, R. J.: Performing Arts Medicine 2" ed., 436 p.,
many figures London: Singular Publ. Group, San Diego,1998 ISBN 1-56593-982-4.

WAGNER, Ch. (Hrsg.) Medizinische Probleme bei Insturmentalisten: Ursachen und Privention mit zahlreichen
Abbildungen Laaber: 1995, ISBN 3-89007-195-3.

HNIZDIL, J., BERANKOVA, B.: Bolesti zad jako Zivotni realita Jejich piiciny, diagnostika, terapie a prevence. Praha:
Trion, 2000, ISBN-10: 80-7254-098-X.

VENCEL, M.: Therapy of postural disorders on the base of ontogenetical kinesiology as the means of musicians
ergonomy improvement In: Abstracts of 3-rd international congress on musicians medicine “Ergonomics and
Music”. Milano: 2008.

VENCEL, M., BITNAR, P.: Entwicklungskinesiologie als physiologische basis fiir musikalisches Training
Physiotherapie und Entwicklungskinesiologie der Prager Schule und ihre Nutzung in der Musikermedizin.
In: Abstracts 10. Symposium der Deutschen Gesellschaft fiir Musikphysiologie und Musikermedizin
,Musikphysiologie als Hilfestellung fiir die musikalische Praxis”. Dresden: 2011.

KOUKOLIK, F.: Lidsky mozek. Funkéni systémy. Norma a poruchy.
Praha: Prah, 2000, ISBN: 80-71783-79-X.
VELE, F.: Kineziologie pro klinickou praxi. Praha: Grada, 1997. ISBN 80-7169-256-5.

120 / Teoriea praxe hudebnivjchovy 1T



4. TEMA

SOUCASNE POTREBY VSEOBECNEHO HUDEBNIHO
VZDELAVANI Z HLEDISKA UTVARENI HUDEBNE POHYBOVYCH

DOVEDNOSTI ZAKU

Moznosti hudebné pohybové vychovy na Il. stupni zakladnich Skol

Mgr. LUDMILA VACKOVA

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogickd fakulta, Katedra hudebni vyichovy, Ceskd republika

Anotace: Pfispévek se zabyva zafazovanim hu-
debné pohybovych aktivit do hodin bézné hu-
debni vychovy na IL. stupni zékladnich Skol. Na
zdkladé dotaznikového Setfen se snazi prokdzat
pfinos a vyznam zapojeni téchto ¢innosti do ho-
din HV. Poukazuje na mozné ¢innosti, které lze do
hodin zapojit, a predkldda stru¢nou typologii hu-
debné pohybovych ¢innosti. Pfispévek zohlednu-
jerizika a Gskali zafazovdn{ téchto ¢innostia po-
davd ndvrhy, jak se s témito problémy vyporadat.
Klicova slova: aktivizace zaki, metody a formy
prace, pohybové Cinnosti, zazitkovy pfistup

Abstract: This paper deals with using music move-
ment activities in contemporary Music education
lessons at lower secondary schools. It is focused
on the problem of activating children through
these activities. On the basis of a questionnaire
research, it shows the benefit of these activities
for Music lessons at school. The paper presents a
brief typology of music movement activities and
warns about possible problems connected to in-
clusion of these activities in Music lessons.

Key words: activating children, experience as a
way of education, methods and forms of educa-
tion, music movement education.

Soucasné pojeti hudebni vychovy je zaloZeno na ¢innostnim pojeti, které predpoklada,

Ze 7aciv hodinach jednotlivé ¢innosti délaji, zabyvaji se jimi. I podle Rdmcového vzdéldvaci-
ho programu pro zdkladni vzdéldvdni je hlavnim ikolem vzdélavaci oblasti Uméni a kultura
(oboru hudebni vychova) umoznit Zakim proniknout do svéta hudby a hudebniho uméni a
pomoci jim porozumét ,hudebni fe¢i“, a to skrze ¢innosti, které se v hodinach odehravaji.!
Pozadavek ¢innostniho pojeti hodiny a aktivniho pristupu zakt k vyuce hudebni vychovy
vSak, jak si dobie uvédomujeme, neni Zadnym novym pozadavkem.

V souboru hudebnich ¢innosti v§ak stale prevazuji ¢innosti vokalni, ptipadné instru-
mentalni a poslechové. Hudebné pohybové ¢innosti stoji na okraji pozornosti uciteli a ne-

jsou do hodin hudebni vychovy systematicky zafazovany. Chceme se v tomto prispévku

1 Srovnej: Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. VUP: Praha 2007, s. 14.
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zamyslet nad tim, pro¢ tomu tak je a zda je viilbec mozné pohybovou vychovu do hodin
hudebni vychovy tispésné zapojit.

Divodem, pro¢ je pohybova vychova opomijena, miZe byt nedostate¢na ptiprava uci-
teld. Uvédomme si, Ze na pedagogickych fakultach se vyuce pohybovych ¢innosti vénuje
velmi kratka doba pripravy ve srovnani napt. s predméty zamérenymi na zpév. V daném
predmétu maji studenti zvladnout nejen sami si osvojit potiebné dovednosti, ale také se
seznamit s metodikou a didaktikou pohybové vychovy. CozZ je prakticky pri tak malé ¢aso-
vé dotaci, jako je kuptikladu 13 seminaii béhem jednoho semestru nemozné. Nepriznivé
podporuji pohybovou vychovu i dostupné ucebnice hudebni vychovy, nebot poskytuji na-
méty na pohybové ¢innosti pouze okrajové a nikde neexistuji metodické pokyny pro vede-
ni téchto &innosti. Casto se setkavame s nazorem, Ze realizovat pohybovou vychovu na II.
stupni zakladnich $kol je prakticky nemozné, protoze Zaci o ni sami nemaji viibec zajem,
nechtéji se do aktivit zapojovat a k vyuce se stavi pasivné.

Piesto se domnivam, Ze pohybova vychova je smysluplna a lze ji ispésné do hodin hu-
debni vychovy zarazovat. Na zac¢atku letoSniho Skolniho roku 2011/12 jsem provedla na
Zakladni skole v Brandyse nad Labem kratky prtizkum. Na otazky odpovédélo celkem 107
zaki z 6., 8. a 9. ro¢niku.

V prvni otazce méli Zaci za ukol vypsat, co podle nich bude naplni hodin hudebni vy-
chovy - co se bude v hodinach dit. Vedle poloZek jako je zpév pisni, hra na nastroje odpoveé-
délo 48 zakd, ze o¢ekava ,tanec, tancovani®.

odekavani cinnosti v HV

Druhé otazka byla formulovana trochu jinak. Zaci méli vyjadrit, jaké ¢innosti, jakou
napli hodiny by si oni idealné prali. [ v této otazce se pohybové ¢innosti objevovaly. P¥ani

vv v

zapojovat do hodin hudebni vychovy tanec projevila téméi ¢tvrtina dotazanych.

pirani zabywvat se pohybowymi Einnostmi
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Prestoze vyzkum lze vzhledem k nizkému poctu respondentt a jednotnosti vyuko-
vého stylu (zZaci jedné skoly) povazovat pouze za ilustrativni, a vysledky dotaznikového
Setfeni jsou primérné, poukazuji na to, Ze hudebné pohybové ¢innosti si zaci s hodinami
hudebni vychovy spojuji a o¢ekavaiji je. Je tedy tikolem ucitell ptipravovat a zafazovat tyto
¢innosti do hodin hudebni vychovy. Otazkou ovSem je, jak to presné délat.

Domnivame se, Ze prvnim predpokladem pro uspéSnou praci v hodiné je odvaha uci-
tele tyto ¢innosti détem nabidnou. Aby déti hudebné pohybové Cinnosti povazovaly za
samoziejmou slozku vyuky hudebni vychovy, je nutné jakoukoliv aktivitu zaradit jiz na
prvni hodinu hudebni vychovy, se kterou se zaci setkaji. Pouha verbalni informace nestaci
- je nutné détem poskytnou zazitek, zkuSenost, podle které si utvareji predstavu o naplni
predmétu.

Druhym vyznamnym aspektem je dodrzovani metodické fady pti vybéru ukoli a ak-
tivit zahrnujicich hudebné pohybové ¢innosti. Netspéch pti organizaci prace a zafrazova-
ni hudebné pohybovych Cinnosti prameni podle nas mnohdy z toho, Ze Zaci na II. stupni
zéakladnich $kol nejsou schopni zadany tkol splnit, nebot' nemaji potirebné dovednosti. Je
velmi diilezité ucit déti témto dovednostem postupné a rozvijet v nich hudebni a pohybové
schopnosti skrze dil¢i ukoly. Kazdy ucitel by si tedy mél uvédomit, které pohybové ¢in-
nosti chce détem nabidnout a zkontrolovat si, zda jsou déti schopny tyto ¢innosti ispésné
realizovat.

Nabizi se nyni otazka, které konkrétni ¢innosti spadaji do kategorie ,hudebné pohybo-
vé vychovy"“. Jako pohybové ¢innosti rozumime nejen pohyb celého téla (tanec, rizné typy
chlize ¢i béhu), ale i jeho ¢asti (napr. hra na télo), gestiku a v $irs§im pojeti i mimiku. Nabi-
zime zde typologii hudebné pohybovych ¢innosti, ktera by méla pomocijasné si uvédomit,
co bude naplni hodiny, jaké ¢innosti budou zaci vykonavat, jaké cile jimi mohu realizovat.

1. Tance a hotové choreografie
Chceme zde zdlraznit, Ze do hudebné pohybové vychovy nespada pouze vyuka tancg,
ale jde o $irsi soubor ¢innosti, které se prolinaji navzajem s ostatnimi hudebnimi ¢in-
nostmi. Pfesto tvoii nemalou ¢ast hudebné pohybovych ¢innosti. Ptijejich vybéru s ci-
lem dosaZzeni ispéchu ve vyuce nesmirné dtilezité postupovat v metodickych krocich.
Pro obs$irnost problematiky nebudeme v tomto ¢lanku o metodice nacviku tance po-
jednavat hloubéji. Do této skupiny hudebné pohybovych ¢innosti bychom mohli zara-
diti tance elementarni, které jsou uplatnitelné predevsim na I. stupni zakladnich skol.

2. Pohybové ¢innosti jako prostiedek porozuméni proudu hudebni ieci
Pohybovy zazitek je velmi intenzivni a prozitim hudby na vlastnim téle si Zaci mnohem
hloubéji uvédomuji zdkonitosti vystavby hudebniho dila a vyznamotvornost jednotli-
vych prostiedki. Do této kategorie spada napt. hra na télo, kdy rytmicka ¢i pohybova
struktura koresponduje s hudebni formou dila, pohybové vyjadiovani a zachycovani
hudebné vyrazovych prostredki ¢i formotvornych principid. Zaradili bychom sem i
rizné gestické ¢i (improvizacni) pohybové vyjadteni pocitii z hudby jako verbalizaci
emocionalniho prozitku.
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3. Rozvoj pohybovych dovednosti
Aby bylo moZné s Zaky vySe uvedené aktivity ispéSné napliiovat, je zcela nezbytné
rozvijet v nich pohybové dovednosti. Skrze dil¢i ikoly a Cinnosti jim utvaret jakousi
baterii pohybovych moZnosti a pomoci jim objevovat moznosti vlastniho t&la. Zaci dé-
lajijen takové véci, které znaji z predchozi zkusSenosti a které umi. Proto se nam nékdy
miiZe zdat, Ze jejich pohybové vyjadieni je velmi chudé a nedostacujici. Uvédomme si
vSak, Ze maji pouze minimalni prilezitost tyto své dovednosti rozvijet.

4. Pohybové hry

Nechut nebo stud, ktery Zaci mohou pocitovat pii vyzveé k hudebné pohybovym ¢in-
nostem, lze postupné prekonat zarazovadnim kratkych pohybovych her. Tyto hry
mnohdy spadaji do kategorie tzv. icebrakerovych her a slouzi mj. k uvolnéni atmosféry,
pomahaji prekonat ostych dotykat se vlastniho téla i spolupracovat s tane¢nim part-
nerem. Mnoho téchto her je nekolektivnich a zaroven veselych, v pfirozeném prostredi
hry se zaci chovaji uvolnéné a uci se tak chapat, ze pohyb je pozitivnim zazitkem. Je na
dovednosti kazdého pedagoga, zda dokaze navazat na zdkladé kratké hry na nékterou
konkrétni problematiku hudebniho dila ¢i oblasti teorie hudby.

Na zavér naseho prispévku si polozme otazku, co je vlastné v souc¢asném skolstvi cilem
pohybové vychovy v béznych hodinach hudebni vychovy. V zadném pripadé zde nechceme
nahrazovat taneéni ¢i pohybovou priipravu, ktera je vedena na ZUS. Jsme si védomi, Ze to
nenf realizovatelny cil. Hudebné pohybové ¢innosti nesmi byt néjakou oddélenou sloZkou
hudebni vychovy, nesmi se stat ¢innosti pro ¢innost. Mély by slouZit jako dalsi cesta a moz-
nost, jak se blize setkavat s hudbou, jak ji poznavat a porozumét jeji feci. Nasim tikolem je
nabizet détem doteky a priihledy do svéta hudby, vzbuzovat v nich chut zpivat, hrat na na-
stroj, tancit a tvorit. A jak jinak, nez skrze tyto ¢innosti maji déti pochopit, Ze je to krasny
zazitek, ktery nas obohacuje?
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Skotské tance v koncepci hudebné pohybové vychovy jako
prostiedek k vytvareni socialnich vztahl na stfednich Skolach

v ramci tridy a spolecnosti

Mgr. SILVIE SCHMUCKEROVA

Ostravskd univerzita v Ostravé, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebnivychovy, Ceska republika

Anotace: Pfispévek chce nabidnout mozZnosti
vyuziti pohybové transformace skotské tradic-
ni lidové hudby prostfednictvim jednoduchych
skotskych tanc v ramci edukacniho prostfedsi.
Popisuje spontdnni vtélesiovani do rytmiky a
melodiky skotské hudby prostfednictvim pohybo-
véinterpretace tanci pod pedagogickym vedenim
s prihlédnutim naintegracnivydsténitéchto spo-
lecenskych hromadnych tancd.

Klicova slova: hudebné pohybova vychova, skot-
skd lidova hudba, skotské tance, Stfedni odborna

Abstract: The paper wants to offer possibilities of
using movement transformation of Scottish tra-
ditional folk music through simple Scottish dan-
ces to the educational environment. It describes
spontaneous immersion in rhythm and melody of
Scottish music through motoric interpretation of
the dances under the supervision of pedagogues
with regard to the outcomes of social integration
of mass dances.

Key words: Higher Secondary Vocational Waldorf
School in Ostrava, musical motion education,

Skola waldorfska v Ostravé Scottish dances, Scottish folk music.

Uvod

Uloha pedagogti hudebni vychovy p¥i tvoreni kolektivu a priznivého tviréiho kli-
matu tfidy na stfedni $kole je ndro¢nda. Obzvlasté v prvnich ro¢nicich, kdy se z ditéte stava
dospély clovék, prochazi pubertalnim obdobim, které je bohaté na vnitini prozitky, es-
tetické hodnoceni okoli, vSeobecnou kritikou v$eho prichoziho a predevsim prichazi na
jiny typ Skoly, do nového kolektivu, do nového socidlniho prostredi. Adaptace je mnohdy
psychicky vycerpavajici nejen pro studenty. V hodinach hudebni vychovy se ostychavéjsi
studenti vyhybaji praktickym ¢innostem z divodu obav z posméchu ¢i nedspéchu. Tyto
obavy se postupné stanou v§eobecné platné pro celou tiidu, a tak se vytvari mnohdy ne-
tvlrdi prostredi, které podporuje mylna predstava studentd, Ze hodiny hudebni vychovy
jsou ,,odpocinkové“, Nasazeni pedagoga je v téchto pripadech neefektivni a je prijimano
s vSeobecnou nechuti.

V ramci vyuky hudebni vychovy se obvykle pedagogové uchyluji k hlasové vychoveé,
rytmické vychové, instrumentdlnim ¢innostem, hudebné poslechovym ¢innostem a teo-
retickym disciplindm (hudebni nauka, déjiny hudby). Hudebné pohybova vychova je veli-
ce Casto na stfednich Skolach zcela odstranéna z vyse uvedenych divodi a obav. Skotské
tance nabizi moznost, jak zapojit celou tfidu do aktivni spoluprace s pedagogem a také do
spoluprice mezi sebou navzajem. Nabizi moZnost, kde se miiZe uplatnit kazdy bez ohle-
du na pohybové dispozice, predchozi znalosti ¢i dovednosti a umozni vytvorit spole¢nou
atraktivni ¢innost pro cely kolektiv, nebot skotské tance nejsou tanci parovymi, ale sku-
pinovymi.
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Psychologické aspekty a socialné spolecenské vazby u pohybové transfor-
mace skotské lidové hudby

Skotska lidova hudba je interpretovana hudebni skupinou, ktera je tvorena obvykle
houslemi, akordeonem, flétnami, pianem a basou. U specifickych tanct je hudba tvorena
vyluéné skotskymi dudami. Vnimani této hudby ma uklidiiujici pisobeni a navozuje pocit
jistého navratu k ptirodé, ke spolecenstvi lidi, ktefi méli k sobé mnohem bliz, neZ je mozné
pozorovat v soucasnosti, k uméni se bavit bez technickych vymoZenosti. Kouzlo spociva
v zastaveni okamziku a vnimani pfitomnosti. Umoziiuje zastavit se, pohlédnout na sebe,
pohlédnout na ostatni.

P¥i spojeni skotské hudby s télesnym pohybem se kromé vlastni euforie z prozivané
radosti dostavi také pocit pospolitosti, potlaceni vlastni individuality v ramci kolektivni-
ho vytvareni tane¢niho modelu. Socidlné spole¢enské vazby jsou zde navazovany inten-
zivné, nebot se netvori mnohdy pary, tancovat lze s kymkoliv a ¢asto se tane¢n{ partneri
béhem jedné choreografie skotského tance vystridaji i vice jak 5 krat. Vznika spole¢na
¢innost, ve které neni nutné odhalovat vlastni tane¢ni uméni, je tvoieno spole¢né ,dilo“ a
vznika vzajemna podpora a tolerance.

Skotské tance

Skotské tance jsou rozsirené po celém svété. Jejich obliba vzrostla predevsim v sou-
¢asné dobé, kdy se tance provadéji parové nebo soélové. Skotské tance jsou oblibené na
spolecenskych akcich, jsou vyuzivany jako naplii zabavy na svatebnich hostinach apod.,
zvlasté pro jejich socializaéni u¢innost. Skotskym tanciim se vénuji profesionalové!, ale
také zacCatelnici, ktef{ se tanci nikdy nevénovali. Svou nenarocnosti jsou vhodné také pro
malé déti?, ¢i naopak pro starsi generace. Zakladem pro skotské tance je 12 zakladnich ta-
necnich figur, které zaruci po jejich zvladnuti mozZnost provedeni vétSiny skotskych tanct.
Skotské tance jsou naro¢né predevsim na choreografii, samotné kroky a technické prove-
deni klade diiraz na provedeni vytiibenost pohybt. Zvlastnosti je také samotna etiketa u
skotskych tanci?.

Vyuziti skotskych tanci v pedagogické praxi na adaptacnich kurzech (Kri-
nice 2011) pro 1. roc¢nik Stiedni odborné skoly waldorfské v Ostraveé

V zat{ tohoto roku se mi naskytla prilezitost vyjet na adapta¢ni kurz 1. ro¢niku Wal-
dorfského lycea do Ktinic jako zacinajici pedagog hudebni vychovy na zdejsi Skole. BEhem
adaptacniho kurzu jsem vedla hudebni ¢innosti. Pan reditel Mgr. Bretislav Kozusnik vedl
dramatickou vychovu a tfidni ucitel Mgr. Karol Lamacz mél v kompetenci sportovni napli
adaptacniho kurzu. Studentiim se tak dostalo pestré $kaly riznorodych ¢innosti, které

vzdy vecer koncily dvouhodinovou hudebné pohybovou vychovou. Studenti tak poznali

1 V Ceské republice je jedinym taneénim spolkem Caledonia Club, ktery se vénuje vyhradné skotskym tanctim. Klub piisobi od
roku 1998, vystupuji pod vedenim certifikované ucitelky Moiry Leith na skotskych slavnostnich vecerech, tzv. Burns Supper,
déle na keltskych svatcich Beltine ¢i na pravidelnych skotskych vecerech v Praze.

2 VLiberci funguje specialni zajmovy krouZzek - klub Koralek - pro déti pied$kolniho véku, kde se u¢i skotskym tanciim pod vede-
nim erudovanych skotskych tane¢nik.

3 O¢ni kontakt a usmév tane¢niho partnera je téméf povinnosti. Skotské tance ptimo vybizeji pro ptilezitostné flirtovani, nava-
zanf kontakti a spole¢enskych vazeb.
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skotské tance, pozorovali, sami se ucastnili a dokonce se nasli dobrovolnici, ktefi s nami
pedagogy tan¢ili skotské tance i nepovinné témé¥ do vecerky. U¢innost skotskych tancii
jsem tak mohla nejen vypozorovat, ale sama na sobé prozit, nebot jsem se vSech lekci,
které vedl pan Feditel Mgr. Bietislav Kozu$nik*, nad$ené zicastnila. Studenti béhem par
okamzik ztratili ostych, nenucené se bavili, byli si oporou a citili se svobodnymi (para-
doxné i presto, Ze tance se provadéji hromadné).

Zavér

Skrze vlastni cennou zkus$enost, kdy jsem mohla pozorovat iZasné zmény v jednani a
chovani studentt pti prvotnim formovani kolektivu v 1. ro¢niku na stfedni skole, mohu
skotské tance doporucit jako jednu z moznosti, jak primét studenty k hudebné pohybové
¢innosti bez stresu a vSeobecné platnych obav. Jako prosttedek pro sebevyjadieni studen-
tl v obdobi, kdy tak dbaji na obraz, ktery si o nich déla okoli, a buduji svou socialni pozici
v novém kolektivu.
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5. TEMA

SOUCASNE POTREBY VSEOBECNEHO HUDEBNIHO
VZDELAVANI Z HLEDISKA HUDEBNE POSLECHOVYCH CINNOSTI
A PROPOJENYCH AKTIVIT (HUDEBNI DILNY)

Interaktivni prezentace: Novy trend pri poslechu hudby na

zakladnich uméleckych Skolach.

Mgr. ADELA SLADKOVA

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogickd fakulta, Katedra hudebni vychovy, Zakladni uméleckd Skola Chrudim,

Ceskd republika

Anotace: Prispévek pojedndvd o novych specific-
kych mozZnostech vizualizace s vyuzitim interak-
tivnich didaktickych prezentaci v poslechovych
¢innostech nejen na zakladnich uméleckych
Skoldch. Charakteristickym rysem uvedenych mo-
delovych situaci je snaha o aktivni zapojenf détf
pfi poslechu skladeb.

Klicova slova: sluchova analyza, hudebni nauka
na ZUS, hudebni pedagogika, modelové situace

Abstract: The article deals with new specific
possibilities of visualisation, using interactive
didactic presentation in listening activities not
only at elementary schools of musicand fine arts.
The characteristic feature of model situations is
the effort to engage children more into listening
activities.

Key words: auditive analysis, listening to music,
music education, music theory at elementary
schools of musicand fine arts.

Interaktivni prezentace je neocenitelnd, ¢i spiSe nedocenitelna pomticka. Pokud jste si
osvojili alesponi zaklady prace s programy jako MS PowerPoint, Sound Forge, Windows Movie
Maker apod., miZete pied détmi snadno vykouzlit mnoho interaktivnich multimédii jako
pohadky, filmy, obrazky, hudbu, kvizy, tajenky, a tak je ptimo vtdhnout do magie hudby.

Interaktivni film

Jednim z uc¢innych aktiviza¢nich prostredkl mize byt tfeba kinoautomat (po vzoru

naseho prvniho interaktivniho filmu Clovék a jeho diim z roku 1967, kdy divaci na EXPO 67
v Montrealu mohli pfimo zasahovat do déje filmu). Interaktivni film (potaZmo zminovany
kinoautomat) se da ve Skolnich podminkach jednoduse vytvorit v aplikaci MS PowerPoint
pomoci kombinace videosekvenci a vlozenych hypertextovych odkazii.
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Mtij kinoautomat Labutiho jezera se zac¢ina uplatiiovat v situaci, kdy se Odeta ma roz-
hodnout, zda si chce vzit za muze Rudovouse. V tu chvili zacina interakce. Déti zvoli jednu
z moznosti, potvrdi ji kliknutim a pomoci hypertextového odkazu jsou pfesmérovany na
jinou stranku. Volba moZnosti je samotna pfimo stvorena pro vloZeny rizny zptsob volby
dal$ich moznosti, jako je hlasovani déti, losovani. Volba téch, co zodpovi spravné otazku
at uz z hudebni nauky, nebo souvisejici s filmem atp. MoZnosti je spousta a je dobré tento
moment vyuzit, protoze déti jsou v tu chvili velmi dobfe motivované.

enit s Odetou

o odmitne
vous ji zakleje

Interaktivni prezentace zamérena na emocionalni sdéleni ve skladbé
Zajimavé naméty k poslechu hudby nabizi dalsi prezentace, ktera se zaméfuje na sé-
mantiku hudby. Zaci jsou zde opét aktivnimi tviirci, zasahuji do déje, nebot si klikanim
vybiraji ze tfech moznych zvukovych ukazek. Bezprostredné po jejich poslechu se je sna-
Zi charakterizovat, diskutuji o jejich obsahu a ptirozenym zpidsobem tak ziskavaji vel-
ké mnozstvi zkuSenosti s vyrazovymi prosttedky, s uspoiadanim hudebnich myslenek,
s funk¢nimi zvlastnostmi hudby a podobné. Touto aktivni tvorivou Cinnosti si déti rozsi-

Princ dostane kusi k narozeninam
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fuji slovni zasobu pottebnou pro vysloveni vlastnich dojmt, pocitl a prozitk{, a tim pak
ziskavaji dalsi zkuSenosti k vyzralejSimu hodnoceni skladeb z hlediska fyzického i emo-
cionalniho naboje. VSechny jejich vypovédi je potieba ocenit a motivovat je tak k dalsim
uvaham. Po zvoleni hudebni ukdzky presunou obrazek noticky k dané ikoné (amplionek),
svilj vybér si pak mohou zkontrolovat odsunutim labuté a pre¢tenim popisku. Na dal$im
snimku kliknutim spusti videoukdzku. Spusti tim urcitou ¢ast baletniho predstaveni,
nebo pohadky Labuti princezna (pro mladsi déti) podloZenou opét Cajkovského hudbou.
Na zavér pak mohou shlédnout cely balet, coz je pochopitelné urcita forma odmeény.

Labuti jezero stokrat jinak

Jako priklad se da také uvést pouziti hlavnich motivi pfi interpretaci odliSnym zpti-
sobem, jinou a pro déti tieba zajimavou a atraktivni formou. Na nasledujicim obrazku je
vidét ¢astinteraktivni prezentace, kdy zaci maji moznost vybrat si mezi nékolika intrepre-
tanimi pojetimi, nebo pouzitim probirané hudby ve sportu, reklameé nebo jako podkresu
pro dalsi vyuZiti. Ale urcité se najdou i priklady, které budou mit lokalnf vyznam a budou

z youtube, nebo cokoliv jiného, co u déti vyvola pocit ,no to preci zname*.

Labuti jezero

= Balet

m Akrobacie

7 Krasobrusleni

2 Ledni revue

2 Videoklip

8 Animovany film

g Hra na sklenice od vina

Zavérem

Vyuzitim powerpointovych prezentaci na interaktivni tabuli se snazim probouzet
kladnim principem je vyuzit hravost ditéte a jeho prirozené zatazeni do déje, vyuziva se
stejnych prostredki, na které je zvyklé z vlastnich her. Lze tedy na zavér konstatovat, Ze
prostirednictvim vizualizace se déti dokazi ve skladbach prokazatelné mnohem lépe zori-
entovat, prozivat je a nachazet v nich radost.
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Sémantické vazby hudebni recepce skladeb s antickym
mytologickym namétem u stfedoskolskych studentl

Mgr. DAVID KOZEL

Ostravska univerzita v Ostravé, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebnivychovy, Ceska republika

Anotace: Pfispévek se zabyva vlivem mytologie
na hudbu. Anticky mytus s hudebnimi prvky je
chdpan jako inspiracni podnét pro hudebni kom-
pozice s dlirazem na instrumentdlni programni
hudbu. Interpretacnim vychodiskem mytologic-
kych hudebnich skladeb je teorie archetypli Carla
Gustava Junga. Soucasti prispévku je zprava o
provedené vyzkumné sondé do hudebni recepce
studentll pomoci metody sémantického diferen-
cidlu.

Klicova slova: antika, archetyp, hudebni recepce,
mytologie, sémanticky diferencidl.

Abstract: The paper is focused on the influ-
ence of mythology on music. Classical myths
with music elements are understood as in-
spiration sources for music works, especially
for instrumental program music. Mythological
music compositions are interpreted by the theory
of archetypes by Carl Gustav Jung. The paper also
includes an account of research, conducted by the
method of semantic differential, aimed at music
reception of students.

Key words: archetype, classical period, music re-
ception, mythology, semantic differential.

Antickou mytologii chapeme jako fundamentalni soucast evropského kulturniho dé-
dictvi se silnou symbolickou bohatosti, ktera svou svébytnou a esteticky hodnotnou ode-
zvu mj. nalezla v hudebnich skladbach na mytologicky namét (s odliSnou mirou reflexe
mytologického motivu). Zakladnim predpokladem vyuziti antickym mytem inspirova-
nych skladeb v hudebni vychové je schopnost studentl v zakladnich dimenzich vnimat
sémanticky prostor mytologickych namétl a jejich zprostredkovani hudebnim dilem.
Vychazime z teze, Ze slozity a komplexni hudebni prostor skladby (tradi¢né popisovany
opozitnimi ¢asoprostorovymi adjektivy a dale odbornym vyrazivem muzikologické ter-
minologie) se prolina s prostorem mytologického ptibéhu a jeho archetypalni symboliky
ve smyslu teorie Carla Gustava Junga.! Edukacné je proto potiebné rozkryvat, pojmenova-
vat a prozivat uvedené hudebni a mytologické prostory v interakci, jez vede k estetickému
obohaceni jedince v konkrétnim sociokulturnim prostiedi. Jestlize ma hudba vlastnost
ramcoveé a zprostiedkované (se zna¢nou mirou rozvolnénosti sémantickych vazeb) nést
mimohudebni obsahovost a vyznamovost (rozuméj mytologickou, ale i psychologickou -
archetypdlni), afirmace tohoto tvrzeni umoziiuje edukacné rozsifovat vychozi, vstupni
fundamentalni hudebni recepci studentti,> amplifikovat jejich estetické univerzum, poma-
hat, naznacovat, otevirat moznosti podob imanentniho byti mytologie a hudby. Zjisténi po-
vahy hudebni recepce edukantii zabranuje apriornim, svazujicim a direktivnim pristupim
k aktivitdm spojenych s poslechem hudby.

Vyzkumna sonda do hudebni recepce byla plosné zamérena na studenty stiednich $kol,

1 Prispévek vychazi z autorovy ptipravované disertaéni prace Anticky hudebni mytus a jeho responze ve stiedo$kolské hudebni
vychové, kde se zabyvame relaci mytu a hudby, teorii archetyp, analyzou a interpretaci vybranych skladeb a podobou vyuZiti
mytem inspirovanych skladeb v teoretické i praktické roviné hudebni vychovy.

2 Recepciznaéné diferencovanou - podmifiovanou osobni, sociokulturni zku$enosti a aktivitou jedince, dosavadni edukaci.
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ve kterych je v urcité podobé realizovana hudebni vychova. Z vySe vymezeného rozsahlé-
ho zakladniho souboru stifedoskolskych respondentt jsme se specifickym zadmérem vy-
tvorili vybérovy soubor studentii Janackovy konzervatore a Gymnazia v Ostravé (JKGO),
¢imz jsme se omezili na konzervatorni a gymnazialni vzdélavani. Vyzkum byl realizovan
v pribéhu mésice kvétna 2011 v pro tento Gcel uvolnénych vyucovacich hodinach vseobec-
nych a odbornych predméti (délka 45 minut).

Celkovy pocet respondentd: 123.

Konzervatof: 85 (39 chlapcd, 46 divek), z toho obory hudba, zpév: 55 (29 chlapct, 26 divek), obory

hudebné dramatické uménf, tanec: 30 (10 chlapc(, 20 divek).

Gymnazium: 38 (14 chlapc(, 24 divek)

Vékovy diapazon: 15-18 let. Primérny vék: 16,69.

Pro cil zjisténi kvality recepce skladeb inspirovanych antickym hudebnim mytem?
dospivajicimi jsme vybrali metodu sémantického diferencialu v kombinaci se zvukovym
dotaznikem. Ve vyzkumu jsme se pokusili propojit a zuzitkovat generovana sémanticka
pole mytologickych postav na zakladé analyzy a interpretace antickych mytologickych
prament a archetypalni symboliky (archetypy hrdiny, promény, animy atd.) se sémantic-
kymi poli (spiSe jiz prostory) hudebnich skladeb a zjistit, zda je jsou dneSni studenti schop-
ni vnimat v symbidze, zda pro né hudba mize mit v urcitych ohledech mytickou kvalitu,
zuzitkovatelnou v hudebni edukaci v kontextech umélecké vychovy. Vybrané skladby byly
pred konstrukci vyzkumu interpretovany sémanticky (archetypalné) s vyuzitim modifi-
kované komplexni analyzy.

Zakladem vyzkumné sondy je konstrukce sémantického diferencialu, s jehoz pomoci
respondenti zaznamenali svlij sémanticky prostor vnimanych skladeb na mytologické na-
meéty. Jednotlivé polozky diferencidlu tvoii dvanact bipolarnich dvojic, Skalovanych sedmi
stupni ¢iselnych hodnot 1-7: verbalizovatelnych napft. zpisobem: 1 velmi, 2 dosti, 3 spise,
4 ani - ani (neutralni bod), 5 spise, 6 dosti, 7 velmi. Udaje jsou identifikovatelné na nize
uvedené ukazce zaznamového archu.*

1234567

12 krasna oskliva
11 pomala rychla
10  proménliva stala
9  klidna vzru$ena
8 silna slaba
7 tupd ostra
6  veseld smutna
5 lehka tézka
4 tézkopadna hbitd
3 hrbolata hladka
2 hruba jemna
1 zamlZena jasna

3 Jde o mytus strukturné ovlivnény urcitym hudebnim prvkem - napf. mytologicka narace vzniku hudebniho nastroje, popis
¢inkt hudby na ¢lovéka, povahy hudby apod.
4 Adjektiva jsou zde ¢islovdna sestupné pouze pro uéel prehlednosti v tomto textu a vyhodnocen.
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Podminku reprezentativnosti napliiuje jejich rovnomérné rozdéleni mezi vSechny tii
zakladni faktory diferencialu: hodnoceni (dvojice 12, 9, 6, 1), potence (dvojice 8, 5, 3, 2), akti-
vita (dvojice 11, 10, 7, 4). Prevenci stereotypniho vypliiovani je reverzni podoba pozitivniho
a negativniho naboje dvojic 11, 7, 5, 4, 1.5 Pouzili jsme vyhradné adjektivni $kaly, u kterych
jiz bylo zjisténo a ovéreno syceni konkrétnim faktorem. Podminka relevance se vztahuje na
vhodnost adjektivnich $kal vzhledem k posuzovanému objektu. Tento sémanticky diferen-
cial je modifikované zaloZen na tom, Ze respondentiim nebyli znami autofi a nazvy expo-
novanych ukazek, vypliovali zaznamovy arch po poslechu predem neidentifikované hudby.
Aplikovali jsme proto takové skaly, které bychom mohli pouzit pti asocia¢ni deskripci my-
tologické postavy v jeji symbolické komplexnosti (viz pozndmka o analyze antické myto-
logie a skladeb) a zaroveri hudebniho proudu. Data z téchto sémantickych diferenciali po-
chazi primarné z kontaktu studentl s hudbou, sekundarné (pro studenty neuvédoméle) je
pri interpretaci aplikujeme na mytologii, abychom mohli potvrdit, nebo vyvratit tvrzeni, zZe
vlastnosti hudebnich struktur pouzitych skladeb mohou zapricinit estetickou zkuSenost a
asociace jedince homomorfni s mytem jako nositelem archetypalni symboliky.

Celkoveé bylo pouzito Sest hudebnich ukazek v tomto poiadi:

1. 1. Stravinskij: Orpheus (Lento sostenuto)

V. Novak: Pan (Prolog)

C. Debussy: Nocturnes (Sirenes)

K. Kupka: Picassiada (Orfeova smrt)

B. Britten: Six Metamorphoses after Ovid (Pan)
K. Szymanowski: Metopy (Wyspa syren)

Ukazky ¢. 1, 4, a 5 bylo mozné pustit pomoci reprodukéni techniky v celé délce, v dal-
Sich ptipadech jsme volili (pokud to umoziioval charakter hudby) vyrazové a stavebné
koherentni celky do 5 minut délky, aby délka hudebni ¢asti testu neptesdhla 30 minut.
Studenti byli slovné instruovani ke spravnému vypliiovani zadznamovych archd, stejné tak
byly sjednoceny vyznamy pouzivanych adjektiv.

Pfi administraci dat byly studenty graficky zaznamenané $kaly pirevedeny na nume-
rické hodnoty 7-1 (zohlednéni nereverznich a reverzich adjektiv), z nichZ byl vypocitan
aritmeticky primér (ozn. ) a zpfrestujici median (ozn. ). Dilezitym ukazatelem je smé-
rodatna odchylka (ozn. ), urcujici vypovédni hodnotu primeéru - statistickou sourodost
vybérového souboru. Vzhledem k objektu vyzkumné sondy a rozpéti skal byly urceny
nasledujici hodnoty variance rozptylu: > 1: jednoznacna shoda; 1-1,499: pfimérena sho-
da; 1,5-1,999: ptijatelna shoda; < 2: statisticka nesourodost. Zadna z namétenych hodnot
ve vyzkumu nedosdahla kritické hodnoty 2, mtizeme proto konstatovat jejich statistickou
sourodost. Na vysledky v rozmezi pfiméiené shody neni v textu upozoriiovano, komen-
tovana je naopak jednoznacna shoda nebo prijatelna shoda, ktera jiz poukazuje na vyssi
rozptyl. ZjiSténé hodnoty jsou prezentovany v nize umisténé tabulce a grafu sémantického
diferencialu (na ose x jsou naneseny numerické skaly, na ose y jsou oznaceny cisly dvojice
adjektiv), vychazejicich z primérnych hodnot. Vzhledem k rozsahu piispévku se omezime
pouze na skladby inspirované mytickym Panem, vyhodnotime vysledky jednotlivych $kal
diferencialu polozku po poloZzce, konfrontujeme recepci skladeb s mytologickou naraci a
komparujeme obé skladby s identickym namétem.

S

5 Privyhodnocovani diferencidlu uvadime pro piehlednost grafu kompletni seznamy $kél adjektiv v ptivodni (tj. nereverzni) podobé.
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Skaly Novak Britten ;‘
X X|s X X |s

12 krasna-oskliva 563 |6 |1,107 |3,35 |3 |1,459 "
11 rychla-pomald 411 |4 [ 1,427 |4,49 |5 |1,364 s
10 proménliva-stala 503 |5 |1,337 |42 5 11,776 ’ s
9 klidna-vzrusena 335 |3 |1,487 |3,2 3 |1,48 / .
8silnd-slaba 4,46 |5 |1,077 | 4,48 |5 | 1,405 .
7 ostra-tupa 492 |5 (1,109 |54 6 | 1,55 ’
6 veseld-smutna 4,83 |5 1,057 |398 |4 |1,346 !
5 tézka-lehka 305 |3 |1,497 |354 |3 |1,375 C !
4 hbitd-tézkopadna 529 |5 [1,208 | 506 |5 |1,427 3
3 hrbolata-hladka 376 |4 | 1,547 | 462 |5 |1,631 2
2 hruba-jemna 2,76 |3 | 1,09 (3,89 |4 |1,442 - 1
1jasna-zamlzend 545 |6 [1,302 |542 |6 | 1,368 I ’ _:’_N“; ;m.-. . '

Hudba Novakova Prologu z Pana byla studenty ohodnocena jako dosti krasna (5,63),
ani rychla, ani pomala (4,11), spiSe proménliva (5,03), spiSe vzrusena (3,35), spiSe silna
(4,46) a spise ostra (4,92). Sesta $kala byla oznaéena za spise veselou (4,83), pata za spise
lehkou (3,05) se smérodatnou odchylkou na hranici pfimérené shody (1,497), ¢tvrta za
spise hbitou (5,29). Jedina ptijatelnd smérodatna odchylka (1,547) byla zjiSténa u Skaly ani
hrbolat4, ani hladka (3,76), jeZ je zaroveil druhou vyjadienou neutralni hodnotou v tomto
diferencialu. Pomoci zbyvajicich bipolarnich adjektiv respondenti popsali ukazku jako spi-
Se jemnou (2,76) a dosti jasnou (5,45).

Brittentiv Pan nabyl nasledujici adjektiva: spise osklivy (3,35), spiSe rychly (4,49) a spiSe
proménlivy (4,2, median 5) s vy$si mirou statistické nesourodosti (1,776) v ramci prijatelné
odchylky. Nasledné dosahl hodnot spiSe vzruseny (3,2), spiSe silny (4,48) a dosti ostry (5,4,
medidn 6) se smérodatnou odchylkou 1,55. V rozmezi pfiméiené shody soubory se nacha-
zely dalsi tri $kaly: ani smutnd, ani vesela (3,98), spiSe lehka (3,54, median 3) a spiSe hbita
(5,06). Treti skalové adjektivum mélo hodnotu spiSe hrbolata (4,62) s prijatelnou sméro-
datnou odchylkou 1,631. Zbyvajici polozky: ani hruba, ani jemna (3,89) a dosti jasna (5,42).
Sumarné se vyskytly dvé neutralni hodnoty a tti ptijatelné smérodatné odchylky.

Komparace diferenciall ukazala znacnou podobnost obou skladeb, jejich hudebni re-
cepce respondenty se podstatné liS{ pouze ve $kale 12 - zatimco Novakova skladba byla
vnimana jako dosti krasna, Brittenova jako spiSe oskliva. Celkové se vyskytlo Sest (tj. po-
lovina) shodnych bodi verbalizovanych identickych skal, zbyvajicich pét se lisilo pouze
o jeden bod. Tato vyznamna shoda-podobnost se projevila i v grafech obou diferenciald,
zachovavajicich homomorfni vinovity pribéh po celé své délce (kromé odkazované skaly
12). Dynamicnost diferenciali je mirné chudsi, vétSinou se pohybuje v celkovém diapazo-
nu kolem sttedovych bod, z tohoto diivodu hovotime spiSe o nuancich v hudebni recepci,
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ale zfetelné se projevujicich v celém diferencialu. Ve dvou pripadech u kazdé skladby skaly
dosahly polaritné druhého bodu ze tfi moznych, rozsiruji timto jejich dynamicnost. Nej-
drive se vénujme identickym Skalam. Finalni adjektiva spiSe proménliva a spiSe vzrusena
vychazeji z charakteristik hudby, spiSe silna odrazi pouzité dynamické hudebné vyrazové
prostiedky a moznosti obou nastroji, spise lehka a spise hbita zase vyrazové, obtiZznostni
a kinetické kvality hudby, posledni shodna $kala dosti jasna zvukovou kvalitu skladeb a
jejich prehlednost, srozumitelnost. Jednostupiiovy rozdil se ukazal u $kal ani rychla, ani
pomala u Novaka, kde je odrazem probihajicich tempovych a agogickych zmén, znemoz-
nujicich presné jednotici tempové urceni, skala spiSe rychla u Brittena reagovala ziejmé
na pohybovou hustotu hobojového partu, diference (kviili ¢itelnosti textu je dale uvadime
v posloupnosti Novak - Britten) spiSe ostra a dosti ostra odpovida realizované zvukové
kvalité klaviru a hoboje, spiSe veseld odkazuje k sjednocené vyrazové linii komentované
Casti skladby, ani smutn4, ani vesela na casté stfidani vyrazu na malé plose, skaly ani hr-
bolata, ani hladka a spiSe hrbolata odrazi melodické odlisnosti skladeb, spiSe jemna a ani
hrub4, ani jemna kone¢né na vyrazové vlastnosti.

Zna¢na podobnost sémantickych diferencialt obou skladeb nastoluje otazky po moz-
nych pric¢inach tohoto jevu. Identicky namét Pana sceluje obé kompozice znacné volné. Vy-
brana ukazka z Novdkova Pana je ivodem do monumentalni skladby filozofické povahy,
exponuje nékolik zavaznych hudebnich myslenek v narativni $iti hudebniho ¢asu, Britte-
nlv Pan je naopak znamy anticky pribéh uvozujici koncentrovanou miniaturou, upozorneé-
me také na kontrast vyrazovych moznosti klaviru a hoboje, v neposledni fadé na stylovou
odli$nost obou skladatelii a ¢asovy rozdil bezmala 40 let mezi obéma skladbami. Studenti
pi{ poslechu hudby podobné zareagovali na zvolené hudebné vyrazové prostredky (zaji-
mava je ovSem preference Novaka pred Brittenem ve $kale krasna - o8kliva, na jejiz presné
zdivodnéni je sémanticky diferencial malo detailni, zfejmé jde o vyrazové charakteristi-
ky, zvukovost obou nastrojti, celkovou odli$nost skladeb), pouzité autory sice z odli$nych
umeéleckych, hudebné sémantickych a kompozi¢nich diivodd, ale vychazejicich z podobné
akcentovanych inspiracnich bodl analyzovaného sémantického pole mytu o Panovi, vét-
Sinou v jeho pozitivnim aspektu (viz mytologickd asociace této postavy zvlasté v rovinach
rychlosti, proménlivosti, vzrus$eni, sily, lehkosti, veselosti nebo smutku, hbitosti, hrubosti
nebo jemnosti, jasnosti atd.)

Podobnosti - odliSnosti ve vyznamech skladeb jsou vysvétlitelné poukazem na objek-
tivni vlastnosti jejich hudebnich struktur a v hudebné pedagogickych vyzkumech s vyu-
zitim sémantického diferencidlu opakované zjiSténou konstantnost hudebni recepce stu-
dentt. Pro zkoumany vztah mytu, hudby a recepce hudby stfedoskolskymi studenty je pro
nas podstatné zjisténi pro namétovou dvojici Pan (Novak, Britten) je typickd vyznamova
blizkost, tato skutec¢nost potvrdily predchozi analyzy a interpretace vysledkii sémantic-
kych diferenciald uvedenych skladeb.

Realizovand vyzkumna sonda u konzervatornich a gymnaziilnich student pomoci
sémantického diferencidlu doloZila, Ze edukanti jsou nezavisle na své individualné odlisné
kulturni a vzdélanostni Grovni schopni ve véts$iné ptipadii receptivné konstantné vnimat
a hodnotit skladby inspirované mytem v korelaci s jejich sémantickymi poli (toto tvrzeni
vychazi ze zde neprezentovanych vysledi recepce skladeb na ndmét Orfea a Sirén). Také
byla prokazana zna¢na podobnost recepce skladeb s identickym namétem, coz se shoduje se
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zjiSténymi vysledky teoretickych analyz téchto kompozic. Pro edukac¢ni praxi maji uvedené
skutecnosti zavazné disledky a empiricky ovéfuji navrhovanou koncepci vyuziti antického
hudebniho mytu ve stfedoskolské hudebni vychové, jelikoz lze v teoretické i praktické po-
dobé vychazet ze sdilenych obecnych receptivnich konstant, zakladnich uzlovych sémantic-
kych bodt, pomoci nich pak poukazovat na komplexni vztahy mezi mytem a hudbou, vyjad-
fovaci schopnosti hudby (jak je urcity mytologicky prvek vyjadiren hudebné, v jaké podobé
bychom jej oc¢ekavali vzhledem k namétu apod.), pronikat do jeji i mytologické struktury
na stale $irsi a slozitéjsi rovni, amplifikovat uzité hudebni a mytologické symboly dalSimi
umeéleckymi dily, rozsirovat moznosti hudebni (umélecké) recepce studentd.
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Anotacia: Prispevok prindsa pohlad na nové hu-
dobné zazitky v objati star$ej kultdry. Prostred-
nictvom realizovanych hudobno-dramatickych
projektov so Studentmi Filozofickej fakulty Pre-
Sovskej univerzity v autentickom prostredi skan-
zemov a mdzef nartneme ndmety pre praktické
realizovanie tzv. muzedlnej pedagogiky v oblasti
hudobnej vychovy, ich dopad na psycho -socidlne
formovanie skupiny a sprostredkovanie Zzivosti
zazitkov smerom na detského divaka.
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vost v hudobnej vychove.

Abstract: The paper provides a view into new
musical experiences connected to older cultu-
res. Through music - drama projects realised with
students from the Faculty of Philosophy, Univer-
sity of Presov in the authentic area of open air
museum and museums, we will outline ideas for
the practical realisation of the so-called muse-
um pedagogy in Music Education, theirimpact on
the psycho-social group formation and authentic
experiences as they are perceived by children au-
dience.

Key words: Music Education, music - educational
project, museum education, experience educati-
on in Music Education.

,V dobe silne narastajucich tendencii pragmatického pristupu k existencii uz davnejsie
zistujeme, Ze dochadza k zanedbavaniu aktivit, ktoré nepriamo suvisia so $kolou, nerea-
lizujd sa v nej. Ale st plne hodnotné hlavne elementdrnym edukac¢nym zalezitostiam a ich
obsahu v stvislosti s vychovou k umeniu a vychovou umenim“!(Bycko, 2005, s. 6). Preto
realizacia polyestetickych projektov v priamo stvisiacom ,historickom prostredi“ nado-
buida rozmery moderne pedagogickej discipliny muzeoedukoldgie, ktorej cielom je vyu-
Zivanie vizualneho umenia v procese umeleckej edukacie a interdisciplinarnych vztahov.
Pociatky tychto snah siahaju eSte do obdobia socializmu, kedy pracovnici mtizei spracova-
valijednotlivé podnety s urcitou tilohou a ideolégiou a prezentovali tak umelecky material
- vacsinou vytvarny, Gzitkové umenie, historiografia a pod. Avsak vacSine chybalo a chyba
pedagogické vzdelanie. Délezitou ulohou dnes je postavit edukacné programy na meto-
dologickych a didaktickych zadsadach. Stotoziiujeme sa s tvrdenim M. Cubjaka a paraleli-
zujeme s hudobnym umenim: ,,... v podstate nie je ziaden problém interpretovat umelecké
dielo z Cias renesancie, baroka, romantizmu atd. na zaklade réznych metéd a vytvarnych
technik... Co tu je vlastne podstatné pri novej edukacii, je predov$etkym hladanie nového
dorozumievajiceho kddu, prostrednictvom ktorého by mohla mat’ aj v dnes$nych ¢asoch
umelecka edukacia svoj efekt"2.

Podla B. Felixa a E. Langsteinovej v esteticko-vychovnych predmetoch je: ... prave hl-
boky zazitok, vlastné prezitie, stotoznenie sa s autorom umeleckého diela cielom, ktory

1 Bycko, M. 2005:Co je to muzeoedukolégia? In: Muzeoedukolégia. Vyd. Miizeum moderného umenia A Warhola Medzilaborce,
2005.1SBN80-968703-9-4.s. 6
2 Cubjak, M.2005: Absencia zapadného kultirneho terorizmu. In: Muzeoedukolégia. tamze
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moze (ale nemusi!) motivovat naslednu intelektualizaciu (zaujem o encyklopedické fakty,
o autorovi, diele, zanri...). Pri svojom vyjadrovani pouzivaju tieto predmety jazyk dojmov,
bohaty na metafory, prirovnania a neobvyklé spojenia. Vysledkom teda nie je subor ve-
domosti, ale skor mnozstvo zazitkov, emocionalnych skisenosti, vlastného prezivania.”®

Polyestetické projekty realizované so Studentmi Katedry hudby InStitdtu hudobného
avytvarného umenia Filozofickej fakulty PreSovskej univerzity su realizované v autentic-
kom prostredi skanzemov a muzei. Projekty st realizované formou hudobno-vychovnych
koncertov pre Skoly a nasledne st natocené ako didaktické filmy pre $koly.

Aky vyznam ma tento fakt?

Prinasa nové mozZnosti realizacie tzv. muzealnej pedagogiky v oblasti hudobnej vycho-
vy, dalsie hudobné zazitky, ich ,Zivost“ v objati starsej kultiry ako aj dopad na psycho-
socidlne formovanie skupiny a sprostredkovanie zivosti zazitkov smerom na detského
divaka.

Zasadenie deja hudobno-vychovnych projektov do presne zodpovedajiiceho prostredia
ma za nasledok hlbsie stotoZnenie sa s dejovou liniou, s obdobim, v ktorom vznikali sklad-
by a mozno i so samotnou kultdrou, v ktorej boli tvorené. Prostredie je sicastou motiva-
cie, ,urychlovacom” navodenia atmosféry a prinasa aj ,ducha doby“. Ak odznie barokovy
hudobno-vychovny projekt v prostredi barokového kastiela, aj ti zaryti odporcovia vaznej
hudby sa zrazu ocitnt pred ornamentmi obrazov, nabytku, ¢i zrkadiel a zrazu ta hudba
oZije, dotkne sa srdca a ,jednoducho tam pasuje“ (z vypovedi detskych posluchacov). Pre
zdoraznenie tohto motivacného faktora si sklisme porovnat tuto realitu s prostredim te-
locvi¢ne $koly, kde vacsinou vychovné koncerty prebiehaju... Vyber prostredia stvarnenia
polyestetického projektu ma dotvarat sviatocnost situacie, inSpirovat.

Pri zostavovani hudobno-vychovnych koncertov sa riadime vlastnym scenarom na vy-
brany ndmet. Pozastavme sa pri vybere nametu:

Namety prevazne ¢erpame z rozpravok a pretavujeme ich do rozpravkovych pribehov,
Co je beznou praxou. Tie si modifikované pre Ziakov 2. stupiia zakladnej Skoly, tak aby
boli prijaté z hladiska ich veku. St prepracované do tej podoby, aby spliiali hlavne nauént
stranku, vychovny ciel a sprostredkovali hudobné zazitky.

Pribehy s prvkami rozpravok, ¢i rozpravkové pribehy nam pomahaji metaforizovat
podstatu hudobnych zazitkov a samotného deja, pomahaju stisit racio a ,prepnut sa do ira-
ciondlnej“ prijimajticej a emocionalnej polohy. Z psychologického hl'adiska su ,...rozpravky
najcistej$im a najjednoduch$im vyrazom kolektivne nevedomych psychickych procesov.
Ich hodnota pre vedecky vyskum nevedomia teda prevysuje hodnotu vsetkého ostatného
materidlu. Rozpravky zobrazuju archetypy v najjednoduchsej, najhutnejSej a najpresnejsej
podobe. V tomto ¢istom tvare nam archetypové obrazy poskytuju najlepsi navod k poro-
zumeniu procesom, ktoré sa odohravajui v kolektivnom psyché.

Na tejto pozicii si vyberané aj hlavné postavy, ktoré budu zobrazovat zakladné vzorce
I'udskej psychiky a spravania sa. Uvedieme to na priklade najnovsie realizovaného projek-

3 Felix, B. - Langsteinov4, E. 1998: Metodicka prirucka k u¢ebnici Hudobna vychova pre 8.ro¢nik zakladnych $kdl. SPN Bratislava,
1998.1SBN 80-08-02707-X.s. 34
4 Franz, M.-L. 1998: Psychologicky vyklad pohadek. Portal Praha, 1998. ISBN80-7178-260-2.s. 15
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tu s ndzvom BAROK VS. SUCASNOST, ktory bol natoéeny v priestoroch Sari§ského muzea
ako didakticky film pre skoly®.

Hlavna postava - rola otca, ktory si cti tradicné hodnoty a vedie k tomu i svoje dve dcé-
ry cez hru na hudobny nastroj. Dej sme situovali do baroka. Jedna dcéra inklinuje k baro-
kovej hudbe a dodrziava vSetky pokyny. Druha dcéra - rebeluje, nepaci sa jej hudba, doba,
v ktorej Zije a pod... jednoducho tuzi po poznani, po zmene. Tento obraz nepostihuje len dej,
ale aj nam vlastné hlboko ukryté pohnttky a ,tvare duse“. Aj my na jednej strane ideme
v $lapajach nasej kultury, rodiny, tradicie, no zaroven dichotomicky tiZime po zmene, po
niecom novom. Experimentujeme, hl'adame. Aj tento obraz rodiny (otec a dve dcéry) je
obrazom l'udskej psychiky s celou jej zloZitostou a rozporuplnostou. V rozpravkovom pri-

Projekt Barok vs. siicasnost

5 Projekt bol realizovany 4.2.2011 ako v§stup projektu MS KEGA ¢. 272-031PU-4/2010
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behu vsak chyba obraz matky - animy. Tento obraz akejsi nevyvazenosti potom dokresl'uje
jednak pocet dcér (dve), ale najméa dcéra, ktord hlada pokrok, novost a nadej. Zapletka
pribehu je v preneseni sa do Casopriestoru stcasnosti (vel'mi znamy model) a po konfron-
tacii dvoch svetov - barokového a suc¢asného, po uznani hodndét oboch ,svetov, pokra-
Cuje v rozuzleni, Ze aj sucasna hudba je krasna a hodnotna (si dokonca uznané moderné
skladby a tance sucasnych trendov), no postavy sucasnosti zdoéraziuju, Ze hrat Bacha, ¢i
Telemanna je dnes sti¢astou normalneho vzdelania kazdého ZUS-kara (ZUS - zdkladna
umelecka $kola). VSetky postavy zo sicasnosti predvedu diela baroka, (zahraji a dokonca
napr. Bachovu invenciu odspievajt), ale aj sicasné skladby vaznej hudby, gospel, Pop, hip-
hop. Pribeh kon¢i rozuzlenim, ktoré tlmoci otec hudobnickej barokovej rodiny slovami: ,Je
jedno v akej dobe Zije$. Ak sa venuje$ hudbe dokladne a naplno, tak si frajer v kazdej dobe“.
Pribeh ma teda aj vychovny a moralny impulz a samozrejme nducny (prierez vokalnou a
inStrumentalnou hudbou baroka, pohlad na tance baroka a sucasnosti...). Na tomto pries-
tore sme ponukli obsah jedného z projektov pre ilustraciu moznosti, inSpiraciu a konkre-
tizaciu zamyslenia sa nad psycholégiou konstruovania pribehov.

,V mytoch, sagach alebo inom komplikovanejSom mytologickom materialy st zakladné
vzorce l'udskej psyché prekryté dalsim kultirnym materidlom. V rozpravkach je naproti
tomu Specifického kultirneho materialu d'aleko menej, takze sa v nich zakladné vzorce
psyché zracia jasnejsie.“®

Namet a literdrny scendr je Studentmi konfigurovany do scendra, ktory je vzdy ,usity
na mieru” $tudijnej skupine. Zohl'adniujeme inklinovanie k interpretéacii jednotlivych Stylo-
vych obdobi (ak vac¢sina zo skupiny napr. navstevuje komorny orchester a maji v repertoa-
ri barokové skladby, analogicky - ak pdsobia vo folklérnom stibore a pod.), prip. origindlne
osobitosti (zatlenenie do scény napr. frsku kapelu, jazzovi spevacku..). Vetky fakty je
potrebné preskiimat, vyselektovat, skoncipovat do jednoty a ak sa da ziskat aj pridana
hodnotu s osobitostami skupiny.

Studenti sa oboznamuju s dramaturgickou pracou, musia spravne zvolit vyber i pora-
die skladieb, ktoré budu interpretovat. K ich novym skdsenostiam patri aj fakt, Ze drama-
turgicka vystavba hudobného repertodru musi uzko koren$pondovat' z celkovou vystav-
bou celého koncertu (z literarnym textom, s replikami, s jednotlivymi scénami a pod...).
Odrazom doby a posunom trendov v oblasti hudobno - vychovnych koncertov (alebo v su-
Casnosti nazyvanych aj koncertmi pre $koly) za poslednych napr. len 30 rokov je nielen
obsah, sprievodné slovo, stvarnenie a pod. ale aj pouzitie modernej techniky. Samozrejme,
Ze najzakladnejSim hudobnym materidlom je hudobnd skladba. Sprostredkovanie hudby
sa deje predovsetkym prostrednictvom zivého predvadzania, hrou na hudobnom néastroji,
spevom, tancom ale aj moze byt ,tlmocené” vnimanim hudby z CD, DVD - nosicov. Pred-
stavenie skladby ziakom hrou na hudobnom nastroji alebo spevom, je efektivnejsie, zau-
jimavejSie oproti poc¢uvaniu z nosicov. (Niekedy vSak nastrojové moznosti, ¢i l'udsky hlas
nie su postacujice pri vacsich hudobnych obsadeniach, ani pri naro¢nych az virtuéznych
dielach. V tom pripade je autentickejsie pustit Ziakom hudbu zo zvukového nosica a napri-
klad znazornit' a zdéraznit edukaény motiv pantomimouy). Ulohou je vyberat si reprezen-
tativne diela pre pochopenie vytyceného prvku s prihliadnutim na vekové a posluchacske

6 Franz, M.-L.1998: Psychologicky vyklad pohadek. Tamze.
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osobitosti. Hudobné ukazky je vhodné doplnit o notovy material, alebo aspor jeho ¢asti
na ukazku a tiez ako pomdcku pri sledovani hudobného priebehu, ¢i pomdcku pri speve.
V projektoch s trvanim jednej vyucovacej jednotky (45 mintt) je obsiahnutych vzdy okolo
30 minut ,Cistej hudby*, spevu, ¢i tanca. Zvysok tvori dramatizacia, ¢i zapojenie detského
percipienta.

Polyesteticka vychova, ako pedagogicko-esteticka koncepcia, sa zameriava na spa-
janie viacero druhov umenia a prepojenie umenia s vedou a kultirnou politikou (Holas,
2004). Pojem ,aisthésis“ predstavuje vnimanie a pochadza od Aristotela, ktory pod tymto
pojmom rozumel aktivizaciu zmyslov a predstav, ,polyaisthésis” predstavuje koncepciu
viacrozmerného vnimania z 5 aspektov - dimenzii: zmysel pre priestor, ¢as, spolo¢nost,
vedu a umenie. Uplatiiovanie jednotlivych ,dimenzi{“ v rdmci polyestetickej vychovy v
edukacnom procese je efektivne. Aj u Studentov badat flexibilitu hudobného myslenia, ich
reakcie s pohotovejsie - rozvija sa ich fluencia a v tvorbe alebo definovani novych pro-
blémov, ndpadov, suvislosti sa uplatiiuje aj ich jedinecnost. Spojenie roznych druhov ume-
ni umoziluje rozvoj nielen kognitivnych funkcif, ale aj nonkognitivnych, ¢o sa priaznivo
prejavi v komplexnom predveden{ projektu. PoZiadavka na tvorivost Studenta i pedagéga
v polyestetickej vychove sa prejavuje ako prvorada. Bez tvorivého myslenia a konania sa
poznanie eliminuje na teoretické osvojovanie si ziskanych vedomosti a takmer neumoz-
nuje aplikaciu poznatkov v praxi. Podl'a Hlavsu, Jurcovej (1998) sa na kreativitu mézeme
pozerat z roznych hladisk - ako na komponent a vysledky ¢innosti, ako na prostriedok
a hladisko pri analyze réznych systémov, ako na potrebu alebo vlastnost osobnosti - preto
je nutné vidiet problematiku hudobnej kreativity komplexne.’

Celostné ponatie hudobno-vychovnych koncertov (projektov) odzrkadluje mak-
roStruktiru nasho zivota (su ¢asto krat odrazom doby, trendov a pod.), v poiiati celkového
hudobno-dramatického predvedenia a mikrostrukturu v jednotlivych hudobnych predne-
soch, v ich dramaturgii, v rekvizitach, v umeleckych ¢innostiach (hudobnych ¢i drama-
tickych). Integracia vytvarného umenia a literatury napomaha scelovat hudobno-drama-
tické dielo, zaroven dekorovat hudobné predvedenie diel a zdmerne zacielit' pozornost
posluchacov k jednotlivym uréenym a vytypovanym segmentom celého projektu.

Ak je mostom od aktérov projektu k detskému divakovi - posluchacovi rozpravka, prip.
rozpravkovy pribeh, tak k jej interpretacii mozno vyuzit niektoré funkcie vedomia. Ma-
rie -Louise von Franz (1998) dava do pozornosti, Ze tzv. myslitel'sky typ bude poukazovat
na Strukturu a spdsob, akym su jednotlivé motivy spojené. Citovy typ ich usporiada do
hodnotovej hierarchie, ¢o je tieZ v skutku raciondlne. Citova funkcia umoziuje vsak tplna
interpretaciu rozpravky, ¢i pribehu. Percepény typ si poprezera symboly a bude ich ampli-
fikovat (zvacsovat, rozsirovat) a intuitivny typ vidi subor obrazov v jednote. Teda bude
mat najvacsie nadanie k celostnému ponatiu pribehu, a sice Ze rozpravkovy pribeh nie je
len rozvlacny dej, ale v skutocnosti jediné posolstvo.

Prave z tohto pohladu sa javia polyestetické hudobné projekty kvalitativne prehlbuj-
ucim poznanim vo svete hudobnej tvorivosti (pre Studentov - tvorcov, aktérov, ale aj pre
detského percipienta). Pre Studentov plati, Ze ¢im st funkcie ich vedomia diferencovanejsie,
tym lepsia a hlbSia mozu byt samotna interpretacia nielen hudby, ale aj dramatizacie deja.

7 Hlavsa-Juréova In: Slavikova, Z. 2000: U¢itel hudby na prahu 21.storo¢ia. Vyd. Matus, Jovsa. ISBN 80-968348-3-5.s. 64

5.téma/ 141



Stvarniovanie deja, interpretacia hudobnych diel - ¢i uz vokalna, inStrumentalna, ale-
bo hudobno-pohybova dava priestor pre formovanie ,kolektivneho ducha“ Vytvaranie
novych komunikacnych moZnosti v ramci skupiny (cez dej, alebo hudobntl interpretaciu),
hl'adanie rieSeni cez rézne imagindcie, emo¢né nasadenie pri stvarneni rolf atd. to vSetko
dava priestor pre istl socidlnu vychovu a vytvorenie siete kvalitativne inych socidlnych
vztahov, ako doposial. Prax ukazuje, Ze mnoho ,utiahnutych“ jedincov prave v tomto dru-
hu umenia vynikne, prip. st l'udsky neuveritel'ne spolahlivi a nApomocni a to meni pohlad
celej skupiny na cloveka. Vznikaju nové vazby. Samotna hudby v sebe nesie potencial emé-
cii a prezivania, ¢im vytvara stmel'ujtci prvok (nielen v komornej hre, tanci, ale aj pri cel-
kovej realizacii, ndcvikoch). Nielen komunikacia medzi postavami deja, ale aj komunikacia
s ,hladiskom“ ddva priestor pre zvySovanie zdravého sebavedomia, zbavenie sa neistoty
atrémy.

Osobitnu kapitolu tvori popri vybere prostredia aj tvorba rekvizit, prip. Power Poin-
tové prezentdcie s portrétmi skladatel'ov, ¢i ukdzkami architekttira a vytvarného umenia.
Navymedzenom priestore sastretdvame s kompexnostou pribliZzenia jednotlivych muzic-
kych schopnostiazru¢nosti. Hudobna vychova, ¢i hudobné umenie je otvoreny systém, kto-
ry umoziuje a poskytuje spajanie hudby s inymi druhmi umenia, poniika moznost prisp6-
sobenia uc¢iva moznostiam a schopnostiam Studentov, Ziakov, regionalnym podmienkam
atd’ Integracia poznatkov z roznych oblasti zabezpeci kvalitnejsSiu, komplexnejsiu vyucbu
a trvalejSie vedomosti. Tieto interdisciplinarne prieniky v hudobnom umeni poukazujt na
kompaktnost vnimania $tidia jednotlivych predmetov v ramci odboru hudobna vychova,
ale aj na integraciu d’alSich umeni.

Hudobné tvorivost, umeleck4 hudobné tvorba sa neda kvalitativne zrovnavat' s vedec-
kou tvorbou, ale proces umeleckej tvorby k vedeckému badaniu mozno prirovnat. Proces
umeleckej tvorby je taktiez zlozity, vyzaduje si vel'ké znalosti, badanie, Stidium a obrov-
sky ponor do problematiky. No ma eSte jednu dimenziu - obrovskd emocionalnu aktivitu
ako prisamotnom procese tvorby, tak aj pri jej prezentacii - interpretdcii, ¢o pri umeleckej
tvorbe dodava d'al$i rozmer. Z uvedeného dovodu poukazeme eSte na ddleZitost kultivacie
tvorivého myslenia, ktoré je schopné stimulovat pravu hemisféru a intuiciu (Slavikova,
2000) aj prostrednictvom tvorivej prace na polyestetickych projektoch. ,Vychova k ume-
niu na baze kreativity sa tak stava tréningom voci otvorenosti svetu, vedie k intuitivnej,
autentickej percepcii a k holistickému systémovému mysleniu o veciach, problémoch, po-
maha prekondvat egocentrizmus, vytvara pocit I'udskej dostojnosti, je predpokladom do-
zrievania evolu¢ného ¢loveka.®

Popri emocionalnych, umelecko-estetickych, nau¢nych a vychovnych cieloch ma pre
detského percipienta kontakt s hudobno-vychovnymi koncertmi, ¢i polyestetickymi pro-
jektmi aj vyznam spolocensky. Je to ochota podielat sa na hudobnych zazitkoch, zdielat ich
a prezivat, komunikovat' s hudbou a o hudbe. V procese je samotna vychova k hudbe. Pre-
to je nevyhnutné pdsobit na kognitivne, emociondlne a senzomotorické zlozky osobnosti
a inSpirovat ich k vlastnej hudobno-tvorivej aktivite.

8 Slavikova, Z.2000: tamZe, s. 64
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Vizualni imperialismus aneb Pro¢ vidét slysené...?

Mgr. KATERINA SABOVA

Ostravskd univerzita v Ostravé, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebnf vychovy, Ceskd republika

Anotace: Pfispévek reflektuje propojeni poslechu
hudby s vizudlnim vjemem v historickych kontex-
tech i v soucasnych tendencich monopolizace op-
tického, coz vyhovuje pfistupu k uméni, které je
predkldddno jiz hotové, které se konzumuje. Toto
propojeni se pokousi zhodnotit z hlediska jeho
pedagogického pfinosu a upozornuje na existenci
tfirovin, skrze néz mizeme vizualizovanou hudbu
snadnéji didaktizovat.

Klicova slova: fetisizace dila, komercionalizace
interpreta, porozuméni hudbé, pfedstavivost,
vizualizace hudby.

Abstract: The study reflects a connection of
music to visual perception in a historical con-
text and current trends of monopolization of
the optical, whichisin agreement with current
approaches to art that is presented as a me-
ans of consumption. The author is trying to
evaluate this interconnection in terms of its
educational benefits and points out existen-
ce of three levels through which music can be
visualized effectively in music education.

Key words: commercialization of an artist,
fetishising of works, imagination, music appre-
ciation, music visualization.

Vizualizace provedeni hudebniho dila v historickych kontextech

V dobach davno minulych, kdy si hudba jesté dostate¢né nevydobyla svoji autonomii
(napt. z dGvodu propojeni s ritudlem, magii, sakralnimi znaky apod.), nelze diisledné dife-
rencovat ,vizualni“a ,auditivni“jako dvé svébytné kategorie. AvSakipozdéji, napt. v este-
tickych paradigmatech baroka, miizeme nalézat zdivodnéni symboliky vzneSenosti violy
da gamba coby nastroje hornich spolecenskych tfid! prostednictvim vizualniho vjemu ze
hry, kdy drZzeni nastroje (nepouziva se bodec, nastroj se drzi jen mezi koleny) si od hrace
narokuje pouzivani minimalniho pohybu. Uvédomime-li si kontinualni pribéh hudebnich
déjin, dojdeme k zavéru, ze v provedeni urcitych hudebnich dél vizualni aspekt dokonce
prinasi mimohudebni pointu celé kompozice jmenujme alespont Haydnovu Symfonii
¢. 45 fis moll ,Na odchodnou“ (1772), orchestralni miniaturu Leroye Andersona The ty-
pewriter (1950) ¢i Kageldv Match (1956, zfilmovano 1965).

cu
1

Dvacaté stoleti s sebou prinadsi touhu po nové smyslovosti a sebereflexi médif, jeZ Ma-
rianne Kesting nazyva ,muzikalizaci divadla a teatralizaci hudby“.? Sémanticka vyprazd-
nénost slov se snazi emancipovat se od e¢i a naopak pronikani hudby do prostoru, nastup
reprodukovanych zvuki a elektrickych nastroji nuti hudbu prekracovat své hranice a
osvobodit se od tont a zvuki. Slovy Marianne Kesting: ,Sebereflexe vlastniho média plodi
na scéné automaticky zrcadlovy odraz, dalsi jevi$té na jevisti.”®

1 Mednansky, Karol. Viola da gamba v kantatach Johanna Sebastiana Bacha. Presov: Suzvuk 2006, ISBN 80-89188-15-X, s. 24.

2 Muzikalizaci divadla nechapejme ve smyslu pouhé scénické hudby ¢i zvukového podmalovéni; mluvit o ni miiZzeme az tehdy,
pievezme-li hudba roli dialogu tam, kde o dialogu jiz hovofit nemtiZzeme.

3 Kesting, Marianne. Muzikalizace divadla a teatralizace hudby. Hudebni rozhledy, 1970, s. 118.
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Mysl mnoha skladatell se tak nezaobira jen znéjicimi podnéty, ale své skladby kom-
ponuji s ohledem na jeji vizualni Gcin.* Osobity nazor na souvztaznost vidéného a slySené-
ho prinasi Igor Stravinskij ve své Hudebni poetice: ,...divadlo se domaha nasi pozornosti
tim, Ze se obraci souc¢asné na zrak a na sluch. A zrak je ze vSech naSich smysli nejvice
spjat s intelektem a sluch se v tomto ptripadé soustted’uje na artikulovany jazyk, ktery je
nositelem obraznych predstav a pojm@.“ °* Dfive zmifiovany Mauricio Kagel nefixuje své
predstavy o dile pomoci akustické partitury, ale komponuje partituru inscenace; jeho dila

se stavaji instrumentalnim dramatem.®

Nebezpeci vizualniho imperialismu - posluchaci, kteri se divaji na hudbu...?

Pojmem ,vizualni imperialismus“ zamysli Kurt Blaukopf charakterizovat monopol op-
tického signalu prevazujicitho v masové kulture. Poslucha¢iim takova vizualni berlicka pii
poslechu hudby miZe byt napomocna jednoduse proto, Ze jim piimo predurcuje to, co si
pri poslechu hudby maji pfedstavovat. Pasivni konzum piedstavy totiz nevyzaduje Zadné
vnitin{ dsili po intimn{ deSifraci autorského kédu. Roger Scruton ve své studii po vzoru
Coleridge rozliSuje mezi predstavou a predstavivosti: ,Zuslechtujici sila predstavivos-
ti spociva v tom, Ze nové usporadava svét, a tim v reakci na néj usporadava nové i nase
city. Naopak hotova predstava ¢asto znehodnocuje, protoze vychazi z predpokladt hotové
emoce, kterou nemize ani zdokonalit, ani kritizovat, pouze ji Zivit."”

Pedagogové casto radi v poslechovych hodinach inklinuji k programni hudbé,
protoZe pak dochaz{ k vnimani hudby, u které posluchaci vyzaduji vidy néjaky piibéh ¢i
navod ke svym predstavam. Priprava na vyuku, spocivajici v nastudovani ,obsahu” dila,
je velmi pohodlna i pro laiky a kamufluje nedostatek jejich percep¢nich zkusenosti, ,jenze
tato cesta vede k modelliim, ne k jejich obraziim. Kdyz pak dojde k hudbé, ktera zadny mo-
del nema3, jako jej nemaji Mozartovy symfonie, posluchaci nechapou, protoze nevédji, co je
tu k chapani.“®

Druhou markantni hrozbou samotcelné preference vidéného pred slySenym je
fanatické uctivani téch, kdo hudbu provadéji, bez jediného ndznaku vzdani ucty tém, bez
nichz by tato hudba nevznikla nebo bez naznaku ucty k hudbé samotné. ,Dnesni umél-
ci chtéji, aby uménf slouZilo jejich kariéram a nikoliv aby sami slouzili uméni.“® ProtoZe
uspésna kariéra zavisi na systému reklam, jejich image je v soucasné dobé medializovana a
bulvarizovana do té miry, Ze kult interpretd se prodava jako Zzadana obchodni znacka.l* Ty
funkce, které bychom méli povazovat za druhotné (choreografie, kostymy, svételné efek-
ty), pak vystupuji do poptedi, podbizeji se a nevyzrali posluchaci je ptijimaji jako hlavni
kritérium svého estetického soudu: libi/nelibi (respektive bavi mé/ nebavi mé).

V pejorativnim smyslu o mechanismech pédiového chovani hovori Milo$ Navratil, kdyz

4 Tento skladatelsky modus v3ak nelze redukovat jen na obdobi moderny (viz pojem fotisma).

Kesting, Marianne. Muzikalizace divadla a teatralizace hudby. Hudebni rozhledy, 1970, s. 118.

6 Scruton, Roger. Piedstava, piedstavivost a prodejnost. Priivodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kultuie. Praha: Academia,
2002,s.85.

7 Hurnik, Ilja. Uméni poslouchat hudbu. (Booklet k CD). Praha: Supraphon, 2004.

Gablik, Suzi. Selhala moderna? Olomouc: Votobia, 1995, s. 74.

9 Podle Adornaje dokonce ,poslucha¢ proménovan v akceptujiciho kupce cestami nejmensiho odporu.“ Adorno, Theodor W. O fetiso-
vém charakteru v hudbé a regresi sluchu. Studijni material Masarykovy univerzity Brno, pieklad Ivan Vojtéch a Mikulas Bek.

10 Navratil, Milo$. 0 mimohudebnich aspektech koncertu ¢ili o $a§kdrnach na pédiu. Talent, ro¢. 12,2010, ¢.7,s. 22.
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ika, ze se v koncertnich sinich spolu s umélci podilime na ,jakychsi mimovolnych happe-
ninzich“*. Musime pak dat za pravdu Adornovi, nebot' karnevalizovand hudebni kultura
se opravdu stava fetiSem. Ne vZdy dostojime pravému vyznamu slova ,collere” (péstovat,
starat se, hlidat, chranit). SpiSe se nabizi otazka, zdali uz si nezadavame s uméleckou de-
fektnosti, kdyZ pomocijinych smysli zatraktiviiujeme ta dila, kterd jsou po hudebni stran-
ce stale nadcasova a atraktivni, ale senzacechtivému posluchaci tyto kvality uz nestaci.

Vizualni vjem hudby z psychologického hlediska

Podrobime-li schematické tvrzeni, ¢im vice smyslii zapojime do vyuky, tim je vysledek
efektivnéjsi“ seridznim védeckym argumenttim, zjistime, Ze vyzkumy probéhnuvsi v mi-
nulosti se jednoznacné neshoduji na zlepseni poslucha¢skych dovednosti pomoci vizual-
niho stimulu. Napt. zavéry z vyzkumnych Setfeni Oberdina (1967) ¢i Thompsona (1972)
neshledavaji zadny signifikantni rozdil v porozuméni hudbé mezi skupinami s vizualni
oporou a bez ni, naproti tomu Haack (1970) hodnoti tuto bisensorickou posluchaéskou
praxi jako efektivnéjsi.

Annette Zalanowski se zaobira otdzkou vizudlni versus verbalni pobidky p¥i porozu-
méni hudbé nehudebniki'? v zavislosti na dominujici mozkové hemisféie. Pfestoze se na
hudebni percepci podileji svou mérou obé mozkové hemisféry (prava hemisféra je vSak
pri zpracovavani hudebnich podnétti povazovana za nadrazenéjsi), vysledky jejiho badani
vedou k zavéru, Ze zatimco ptitomnost vizualniho podnétu je vhodnou pomtickou pro oso-
by s dominanci pravé hemisféry, pro osoby preferujici levou hemisféru mutize byt dokonce
Skodliva. Varuje tak pted zjednoduSenymi zavéry a upozornuje na nutnost diferencova-
néjsiho pristupu k poslechovym ¢innostem.

Hudebné didakticka potence audiovizualnich prezentaci pri sluchové-per-
cepcnich ¢innostech

Ackoli se neslusi lkat zalozpévy védeckym jazykem, nemtizeme predstirat, Ze uspora-
dani uc¢eben hudebni vychovy v ¢eském teritoriu vZdy dovoluje bezbariérové prezentace
audiovizudlnich projekci. Preneseme-li se pi‘es tento resitelny nedostatek, narazime vza-
péti na druhy: na nasem trhu neexistuje uspokojivy sortiment tituli (materialné didak-
tickych pomtcek) nabizejicich hudbu v jeji vizualizované podobé. Ne vSechny nahravky
sleduji transformaci hudebné vyrazovych prvki do podoby vidéného, nékteré se soustiedi
zejména na ilustraci déje ¢i pribéhu; i v tomto pripadé ale erudovany pedagog mtize nalé-
zat mnoha vychodiska pro praci s poslouchanou skladbou.

Nakonec i samotné sledovani partitury pomaha dodavat konkrétnéjsi schémata na-
sledné slySenym abstraktnéj$im jeviim. Kresbou ¢i animaci mizeme vyjadrit formu, dy-
namiku, kinetiku, melodiku, artikulaci, fakturu a mnoho jinych hudebnich atributt. Za
vSechna dila nabizejici kongenialni transformaci zvukového a zrakového pripomeinime
alespon produkt z dilny Walta Disneyho Fantasia (1940).

11 ,Hudebnici zpracovavaji hudby jinym zpiisobem neZ nehudebnici, coZ se projevuje vétsi aktivacilevé hemisféry.” Franék, Marek.
Hudebni psychologie. Praha: Univerzita Karlova, 2005, s. 118.

12 Zalanowksi, Annette. Music Appreciation and Hemisphere Orientation: Visual versus Verbal Involvement. Journal of Research in
Music Education. Vol. 38,1990, No. 3, p. 203.

146 / Teoriea praxe hudebnivjchovy T



Zavér

Obsah prispévku se snazil alesponl v hrubych konturdch naznacit nesnadnou ulohu
hudebnich pedagogt v dilematu pti volbé ukazky pro sluchové-percepéni ¢innosti: audi-
tivni versus audiovizudlni. Uspokojivé reSeni nenabidne ani prvoplanové vyhybani se ja-
kémukoli kontaktu s vizualizovanou hudbou pod zaminkou ochrany dila pted estetickou
devalvaci, ani jednostranna preference vseho, co je plné hotovych obrazl a vabné piedné
pro oko. Pri vybéru ukazky musime diferencovat rtiznou miru funkce optického dopro-
vodu v riiznych dilech. Zatimco nékde je soucasti autorského konceptu a s dilem splyva
natolik, Ze je od néj neoddélitelny, jindy vznika dodatec¢né jako promyslena didaktizovana
pomiicka ¢i jako samotiéelna vizualni kulisa, prevence proti nudé. Re$eni problému necht
predavame nasim zakim v podobé poselstvi metaforizované alegorie, Ze neni v§echno zla-
to, co se tipyti...
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Komunika¢né kompetencie Ziaka nizSieho sekundarneho vzdelavania
v oblasti percepcie hudby a ich rozvoj v hudobno-eduka¢nom

procese

Mgr. LUBOMIRA VRABLOVA
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Anotacia: Prispevok poukazuje na chapanie hud-
by a jej miesto v zivote mladych ludi - Skolskej
mlddeze existenciou viacpocetnej funkcie hudby
v sticasnom spolo¢enskom a kultdrnom priestore,
¢o smeruje k profilu Ziaka a jeho aktudlnym ko-
munikaénym kompetencidm. Ako hlavny fenomén
zdoraziuje masmédid a virtudlnu inteligenciu
aich dopad na mladého ¢loveka v okruhu vnima-
nia hudby.

oy

Klicové slova: hudobné prekoncepty, internet,
kultdra, mlddez

Abstract: The paper points out understanding of
musicand its placein young people’s lives - scho-
ol youth by existence of a multiple function of
musicin socio-cultural contexts, which leadsto a
profile of a student and his/her actual communi-
cative competencies. As a central phenomenon, it
focuses on masmedia and virtual intelligence and
their impact on the youth in the sphere of music
perception.

Key words: culture, internet, music preconcepts,
youth.

Pévod terminu ,pocivanie hudby“ ako zauZivaného oznacenia procesu percepcie hud-
by v hudobnej edukacii mozno hladat v historickom vyvine hudobnej vychovy na Sloven-
sku, no mozno ho chapat’ aj ako vypoved o pasivnom pristupe k tomuto procesu. Je vse-
obecne zname, a nejde len o metaforické vyjadrenie, Ze je mozné vela pocivat a pritom
ni¢ nepocut a pod. Uvedenym chceme naznacit dolezitost pojmu proces a v iom prebie-
hajticich mechanizmy, pomocou ktorych sa percepcia hudby v instituciondlnom vzdela-
vani m6ze zmysluplne, systematicky a cielavedome realizovat. V ramci nasho prispevku
pribliZime psychicky proces, ktory mozeme rozvijat v spolupraci s pedagogickymi vedami
a s vyuzitim sucasnych technickych moznosti v hudobnej edukacii.

V chéapani pojmu percepcia, nech uz je narabanie s nim v rozli¢nych literattirach ako-
kol'vek rozne, vychddzame z kons$truktivistického pristupu teérie kognitivnej psycholo-
gie, ktory hovori, Ze v priebehu konstruktivneho vnimania vnimajuci jedinec tvori (kon-
struuje) kognitivne pochopenie podnetu. Ako zaklad konstrukcie pri vystavbe percepcie
nepouziva len senzorické informacie, ale aj doposial nadobudnuté vedomosti, vyssie ko-
gnitivne procesy ¢i efekt kontextu. (Sternberg, 2002) V pedagogickych vedach vychadza
konstruktivizmus zo skuto¢nosti, Ze mysel Ziaka nepredstavuje prazdny priestor, ale Ze
kazdy ziak ma vzdy vytvorenu konstrukciu svojho poznania o svete. Hoci tato konstrukcia
moZze mat nevedecky, skor intuitivny charakter, predsa existuje a pri kontakte s novymi
informaciami dochadza k jej naslednej rekonstrukecii. Nova konstrukcia je vzdy zadsadnym
sposobom ovplyvnena tzv. prekonceptami Ziaka, t. j. dovtedaj$imi poznatkami, zruc-
nostami, skisenostami, mentalnymi $trukturami. Logicky z toho vyplyva, Ze ked nové
poznatky nadvazuji vhodnym sp&sobom na prekoncepty, ich zaclenenie do konstrukcie
subjektu moZze byt efektivne. Naopak, pri nereSpektovani prekonceptov dochadza nielen
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k nevyuzitiu kognitivneho a osobnostného potencialu subjektu, ale niekedy k odmietaniu,
len ku konformnému formalnemu prebratiu, negativnej afektivite, kognitivnej disonancii
a pod., ktoré nie su pozitivne. Menované atributy st vysledkom prace ucitelov realizu-
jucich klasicky model transmisivneho vzdeldvania, pri ktorom prenésaju definitivne in-
formdacie a poznatky do mysle Ziaka bez toho, aby sa zaoberali tym, ¢o uz v mysli Ziaka
existuje. Pritom v siiCasnej technickej a multimedialnej dobe neexistuje snad’ oblast, ktora
by mohla predpokladat tol'ko pozitivnych prekonceptov, ako hudba (ktoré ale nevyuziva).
Ziaci st doslova obklopeni hudbou, po¢tvajti oblibené Zanre, k ich predstavitelom maju
niekedy prehnane pozitivny az ,kultovy“ vztah, rozlisujy, selektujt, vedia zd6vodnit pre-
¢o obl'ubuju niektorych interpretov a inych nie. RozliSujui kvalitu od nekvality a maju tak
rozsiahle vedomosti a skisenosti (najméa v $tadiu sekundarneho vzdeldvania). V hudobnej
vychove ide vSak vo vacsine pripadov o ,cudzi“ svet hudby, ktory do ,0zajstného” sveta
akoby nepatril. U¢itelia nevedia ¢o ,s nim“ a vobec ho neakceptuji, najjednoduchsie, aby
mali pokoj. Niekedy ho blahosklonne respektuju (niekedy a len po istu hranicu), ale zruc-
nosti a sposobilosti na jeho vyuzitie nemaji. A pritom prave svet hudobnych prekonceptov
moZe byt zdrojom efektivnej hudobnej vychovy (Fridman, 2010).

Poznat hudobné prekoncepty dnesnych mladych I'udi znamené najst zdroj, kde sa
ich prekoncepty utvaraju a kde sa v istej miere a na istej tirovni prejavujg, a su teda aj
dévodom na detailnejSie vnimanie a zaoberanie sa niektorymi javmi sicasnej hudobnej
kultury. ,Music is everything®, tak oznacuje R. Podpera (2006) suc¢asnu kultiuru, ktora
ponuka mladost nie ako prechodné obdobie, ale ako ciel' a naplnenie Zivota, prepoziciava-
juc si tento nazov z jednej z vtedajsich sérii bratislavskych podujati elektronickej tanecnej
hudby. PiSe o nendrocnej funkcii ,vybitia energie”, ktorti hudba s nedostatkom tvorivej in-
Spiracie plni po¢as nocného zivota mladych l'udi, o kolektivnej extaze, ktoru pontka hud-
ba umocnena vysokou hladinou akustického tlaku pri takomto spdsobe recepcie mladych,
ako aj o absolutnej dominancii hudby nad ostatnymi zaujmovymi aktivitami a naplnenim
ich zivota pasivnou posluchovou, tane¢nou a zabavnou socialnou funkciou hudby. Tak opi-
suje Podpera socidlne hl'adisko hudobného fetiSizmu a néasledne pripomina dostupnost
lacnej elektroniky k prehravaniu zvukovych zaznamov, nepretrzitost vysielania hudby
réznymi stanicami a Sirku medialnej ponuky hrani¢iacu s neprehladnostou, kratkodobu
a nedostato¢nit hibku hudobnych podnetov, zvyk poétvat hudbu, hudobné umenie v role
pozadia (background music) atd’., ktoré oznacuje ako hudobny fetiSizmus z hl'adiska kvan-
titativneho. ,Technicki nadSenci prepadavajuci auditivnemu hedonizmu ¢asto baziruji na
parametroch, ktoré presahuju redlne moznosti bindrneho pocutia a ktoré st nad rdmec
fyzikalno-akustickych poziadaviek, ktoré kladie I'udské ucho voci kvalitnému zvukovému
zaznamu“ (2006, s. 86). Za tychto podmienok sa ocita percepcia hudby v hudobnej eduka-
cii v tazkej pozicii. Ziaci, ktor{ travia v mimo$kolskom ¢ase vel'a hodin na online socialnych
sietach klikanim, ,likovanim“ a inak, maju ¢asto lepsi prehlad o hudobnom diani, aktual-
nych hudobnych interpretoch ako samotni uéitelia. Skolska fonotéka uz nestaéi a tech-
nické moznosti $koly na sprostredkovanie reprodukovanej hudby v mnohych pripadoch
tiez zaostavaju za tymi, s ktorymi prichadza ziak do kontaktu v domacom prostredi. Moze
ucitel’ postavit hodinu percepcie hudby na jednom CD nosici diela Carmina Burana, hoci
akokol'vek kvalitne interpretovaného, ked' len na samotnej web stranke youtube sa zobra-
zi vySe 5 000 vysledkov hl'adania pri zadani slovného spojenia Carmina Burana Carl Orff,
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na ktoré si moéze ziak l'ubovolne klikat? Pri hesle I feel pretty West Side Story pontikne
spominand web stranka vyse 3 000 vysledkov, Ave Maria Schubert takmer 8 500 vysled-
kov a napriklad pri skladatelovi Antoninovi Dvoidkovi takmer 6 000 vysledkov hl'adania.
Uvedeny vyber je absolitne ndhodny, nie je nasim cielom uvadzat ¢isla a Statistiky inych
vednych odborov. Pouzivatelia vedia, Ze hl'adat tieto ¢isla a odkazy nevyzaduje Ziadne Spe-
cidlne technické zru¢nosti. Napokon vedia to uZ Ziaci zakladnych $kél.

Poznat hudobné prekoncepty dnesnych mladych 'udi znamena pre nds zamerat sa na
interneta online socidlne siete, konkrétne na socialnu siet Facebook. Vychadzame z fak-
tov v su¢asnom hudobnom dianfi, akymi su:

= existencia internetu ako prostriedku spajania fanisikov po celom svete,

= ocakavanie jeho vzrastajiiceho vyznamu pri rozvoji hudobného Zivota, ako aj
v boji o posluchaca,

= Virtualna hudobnovkusova komunita, ktora je ukazkou nového integracného
socialneho fungovania hudby: nie je ohrani¢ena ziadnym geografickym tuze-
mim, komunikujui spolu sympatizanti z rozli¢nych krajin, bez rozdielu rasy,
veku, z vacsich miest i vidieka ap. Prostrednictvom webovych stranok a dis-
kusnych skupin priaznivci interpreta ¢i Zdnru vzajomne zdiel'aju svoje skuse-
nosti, nazory a pocity a hl'adaja l'udi, ktor{ st im v tom podobni. Rozvoj inter-
netu poskytuje stale vacsi priestor na Sirenie hudobnych nahravok, informéacie
o0 hudobnych novinkach, moznost zhliadnutia videoklipov a po¢uvania hudby
resp. aspon zvukovych ukazok v ramci priameho nakupu cez pocitacovu siet’...”
(Podpera, 2006, s. 77).

= vyuzivanie socidlnych sietf aj v hudobnom marketingu ako prilezitosti stat sa
relevantnymi v rozhovoroch zakaznikov.

Socialna siet Facebook:

= ma spomedzi vSetkych socialnych online sieti najvacsiu clensku zakladnu (pol
miliardy - rok 2010) a globalne pokrytie,

= sliZi na propagdciu firiem, ich produktov, osobnosti, hudobnych skupin, spe-
vakov, knih a filmov,

» pomaha spdjat rézne komunity, ale najma organizovat' a popularizovat rézne
podujatia vacsieho ¢i mensieho charakteru,

= ako pracovny nastroj vyuzivaju Facebook mnohi politici, novinari, herci, hu-
dobnici (R. Miiller, M. Hvorecky, D. Hevier), ktor{ otvorene hovoria o in§pirativ-
nych diskusiach prostrednictvom neho,

»  vkomunikacii s 'udmi ma dominantné postavenie ako primarny komunika¢ny
kanal aj v roznych krizovych situaciach - povodne ai. (Kyska, 2010, Shih, 2010).

Vyskumnd sprava o urovni medialnej gramotnosti mladych l'udi na Slovensku
zroku 2007 prinasa informacie o prostredi webovych komunit, kde je Coraz popularnejsie
online zdiel'anie videozaznamov a inych obrazovych stborov, s ktorym ma najviac skuse-
nosti skupina oslovenych stredoskolakov. Dalej sprava z vyskumu zddraziuje nizky zau-
jem o vyber medidlnych formatov, ktoré nemaju len zabavnu funkciu, ale svojim obsahom
a formou mézu napomahat prezivaniu osobného zivota, v interakcii s rovesnikmi, v par-
ticipacii na Zivote komunity a pod. Naopak, pozitivnym zistenim je zdujem mladych I'udi o
diskusiu a zdiel'anie zazitkov, poznatkov a skusenosti suvisiacich s medialnych obsahom,
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ale opat v kontraste so zavaznym zistenim, Ze tento ich zaujem nie je prili$§ podporova-
ny zaujmom zo strany pedagégov. Vysledky vyskumu apeluji na vyuzitie skutocnosti, ze
sticasni mladi I'udia na Slovensku st ¢oraz viac online generaciou, na vyvinutie Usilia
aspon ¢iastocne prispiet k usmerneniu mladych l'udi k hodnotnym a bezpe¢nym obsahom,
nielen v prostredi internetu, ale i ostatnych médii. Jednym z odporacani vyskumu, ako sa
mdzZeme docitat v zavere vyskumnej spravy, je ,podporovat vznik a ¢innost novych inter-
netovych portalov, zaujmovych diskusnych for, blogov a d’alsich socialnych sieti, ktorych
obsah mézu vytvarat priamo mladi I'udia. Nemusi pritom ist len o zdielanie textovych
informacii. Vel'ky potencial maju aj interaktivne rieSenia suvisiace s fenoménom Web 2.0
- zdielanie video a audio stiborov, fotografii a pod. Spektrum potenciadlnych tém je naozaj
Siroké - od prevencie drogovych zavislosti, cez bezpefnost' na internete aZ po diskusiu
o réznych medidlnych forméatoch. (http://www.iuventa.sk/files/documents/.../628-Me-
dia_mladez_FINAL.pdf)

Pri zamerani sa na internet a online socialne siete tak vychddzame z potreby aplikacie
najnovsich badani v oblasti hudby a médii na Slovensku do eduka¢ného procesu a odpo-
vede na vyzvy realizovanych vyskumov a $tudif niektorych individualnych snaZzeni, ako aj
kolektivnych univerzitnych ¢i tistavo-vednych projektov, napriklad v potrebe ,konkreti-
zovat vyznam informacnych technolégii pre sféru hudobného zivota na priklade internetu
a pouzivania globalnych internetovych aplikacii, akymi si propagacia hudobnych produk-
tov, nakupovanie po sieti, zdielanie siborov s hudobnymi nahravkami v kontexte aktual-
neho stavu internetizacie Slovenska... (Lexmann, 2005). Faktom je tieZ, Ze vzdelavacia
hodnota zvukovych a obrazovych médii nie je automaticky dand. Prave naopak, prijimanie
jednotlivych informacii tymito médiami mdze prebiehat pasivne, takéto informacie samé
osebe nemaju ziadnu hodnotu. AZ vnitornym vytvaranim suvislosti aspoil medzi dvoma
informaciami davaju kazdej z nich hodnotu a vyznam. Hodnota informacie teda vznika
pri vntitornom aktivnom prepajani toho, kto informaciu prijima, nie samotnym médiom.
Pasivne prijimané informdcie st preto vZdy manipulativne. Cim menej aktivity vyZaduji
média od pouZzivatela, tym viac ju musi vynakladat sdm zo seba. (Buermann, 2009)

Fenomén zameranosti volnocasovych aktivit mladych l'udi na virtualny priestor
mozno odsudzovat, mozno sa burit, moralizovat’ a tak len prehlbovat este stale existuj-
ucu priepast medzi inStituciondlnou pripravou Ziakov a ich kazdodennym Zivotom. Ale
mozno ho i spravne vyuzit ako predpripravu ku kvantitativnym a kvalitativnym zmendm
v kognitivnej, afektivnej a psychomotorickej oblasti, ktoré chceme u ziakov docielit.
Napokon, uplatnit multidisciplinarny pristup je pri vyskume hudobnej kulttry postindu-
stridlnej spolo¢nosti nevyhnutnostou. (Lexmann, 2005) Parafrazujiuc Bermanna ohl'adom
pouzivania novych médii, ¢im vedomejsie k nim pristupujeme - teda pokial ich pouziva-
me cielene podla ich prednosti a slabin - tym viac pre nas predstavuji skuto¢ny prinos.
Musime si teda neustéle uvedomovat prednosti a nevyhody, prilezitosti a hrozby novych
médii a foriem komunikacie; a to nie preto, aby sme zniZovali ich vyznam, ale aby sme im
pripisovali hodnotu, ktoru skuto¢ne maju a aby sme s nimi na tomto zaklade vébec mohli
vedome zachadzat.
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Sme presvedcCeni, Ze virtualne hudobné preferencie mladeze mozno v hudobno-
edukacnom prostredi pouzit a v spolupraci ucitel'a a Ziaka budovat ziakovu vlastnt identi-
tu v socidlnom kontexte ako autokonstrukciu, aby ziak porozumel sam sebe, svojmu mies-
tu vo svete a spolo¢nosti, preto je pre neho z u¢iva relevantné to, o mu viac pomaha stat sa
tym, kym chce byt. Budovaniu identity napomaha konfrontécia s ndzormi druhych, dialég,
koopericia, podielanie sa ucitela spolu so Ziakmi na kons$truovani reality prostrednic-
tvom diskusie o doterajsich ponatiach, skisenost Ziaka s realitou prostrednictvom ¢in-
nosti, vyvolanie pocitu rozporu medzi doterajSim ponatim Ziaka a novou skisenostou,
pomoc pri hl'adani rovnovahy atd. Mdme snahu pochopit’ socidlne siete ako nové mé-
dium v prinose novych moznosti prace s webom, umiestnit ho do kontextu (v nasej ponati
hudobno-edukaéného), porozumiet, ako k nemu pristupovat’ a pochopit vyhody, vytvorit
novy tvorivy priestor, v ktorom méZe byt jednotlivec fyzicky alebo duSevne aktivny. Ok-
rem toho, reSpektovanie existencie socialnych sieti a sietovej komunikacie ako nového ko-
munikaéného fenoménu a jeho adekvatne vyuzitie vo vyucovani vnimame ako pozitivny
jav kurikularnej koncepcie, ktorej snahou ma byt priprava mladej generacie na zivot, a to
v stale globalizovanejSom a virtualnejSom svete.
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Anotacia: Prispevok predstavuje Gspesni vyu-
covaciu metédu a dramaticky Zaner obdobia hu-
manizmu a renesancie - Skolskd hru, z hladiska
jej cielov. Specificky sa zameriava na jej pedago-
gicko - didakticky prinos. V druhej ¢asti priblizuje
zaclenenie jednotlivych hudobnych ¢innosti do

pre uplatnenie hudobnodramatickych ¢innostf

Abstract: This paper presents a successful tea-
ching method and the dramatic genre of huma-
nism and renaissance - school theater, especially
from the point of view of its educational goals.
Specifically, it focuses on pedagogical and didac-
tic benefits and impacts on art education. In the
second part, it describesintegration of particular
music activities into school theater in the past as

v sticasnosti. a source of inspiration for the application of mu-

sical theater exercises today.
Kliicové slova: skolska hra, vyucovacia metdda,
hudobnd edukécia, hudobné ¢innosti, Jan Amos
Komensky.

Key words: school theater, teaching method, mu-
sical theater exercises, John Amos Comenius.

Prispevok si kladie za zakladné vychodisko zname latinské prislovie, ktoré v preklade
znamena: “Histéria je ucitel’kou mudrosti“. Pre sucasny edukacny proces by nepochybne
bolo prinosné nahliadnut’ do foriem vzdelavania minulosti. Paralelou k uvedenému pris-
loviu by sa nasledne stala aplikacia rokmi osvedcenych vychovnovzdelavacich metdéd na
stcasné podmienky a moznosti ich uplatnenia v Skolskom systéme.

Jednou z uspeSnych vyucovacich metdd realizovanou na Gzemi sucasnej Slovenskej
a aj Ceskej republiky bola viac ako 300 rokov $kolska hra. Tento na vtedajsie ¢asy ,novy*
dramaticky zZaner obdobia humanizmu a renesancie k ndm z nemeckych univerzit priniesli
protestantski Studenti. Z uvedeného dovodu sa hry najskor uplatnili na protestantskych
Skolach, a az neskor ich vo svojej pedagogickej praxi zacali uplatiiovat rézne rimsko-kato-
licke rehol'né rady - napr. jezuiti, piaristi, franti$kani, sestry Notre Dame (porov. Cesnako-
va - Michalcova, M.: Z divadelnych, 1997, s. 9).

Skolské hry boli prostriedkom na dosiahnutie réznych ciel'ov:

1. NaboZensko - propagac¢nych

V ¢ase reformdcie a protireformécie slizila $kolska hra v oboch prostrediach - katolic-
kom a aj protestantskom hlavne ako propagacny prostriedok. Napriklad jezuitska Skolska
osnova z r. 1591 odporucala divadelné predstavenia ako vychovny a nabozensko-propa-
gacny prostriedok. Ked'Ze hodnotné hry sa pozi¢iavali (v uvedenom kontexte sa pod po-
jmom ,pozic¢iavali“ mysli preberanie hier, resp. motivov a ich nasledna aplikacia vo vlast-
nom prostredi), pre kazdy pripad sa podrobovali prisnej cenzure.
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2. Reprezentacnych

Skolské hry sluzili aj na reprezentaciu $koly pred rodi¢mi a mecénmi. Zarovet prezen-
tacia hier pred mecenasmi sluzila ako prejav vdaky a zaroven prosby o nové milodary na
zabezpecenie hmotnych potrieb Skoly. Medzi verejnostou boli hry velmi popularne, pre-
toZe Casto boli pre chudobnych jedinou prilezitostou na uspokojenie kultirnych potrieb.

3. Pedagogicko - vychovnych

Hlavny dévod vzniku §kolskych hier boli ich pedagogické a didaktické funkcie. Casto
sluzili ako pomdcky pocas expozicie uciva, alebo na fixaciu nejakého dolezitého faktu, uci-
va a podobne. Nemame vedomost o tom, Ze by sa autori v $kolskych hrach venovali neja-
kym minoritnym a nepodstatnym témam. Skor naopak - va¢sSinou slizili na nadobudnutie
délezitych vedomosti. Okrem toho Ziaci po¢as nacvi¢ovania hier ¢asto ziskavali potrebné
prezentaéné a iné zru¢nosti. Coskoro sa stali obl'ibenou metédou na sprijemnenie a spest-
renie vyucovania'. Prostrednictvom realizacie hier sa Ziaci cvicili v latinskom jazyku a ré-
torike. Martin Luther okrem toho zddraznil moralno-vychovné ciele hier, ktoré sa snazili
dosiahnut tym, Ze za ndmety hier si volili postavy z biblie alebo histérie. Hlavni hrdinovia
sa vyberali podla toho, & splfiali kritérium pozitivneho vzoru pre Ziakov. Potvrdzujiicim
faktom je, Ze Terentius sa hraval CastejSie ako Plautus, ktory bol vulgarnejs$i%. Lutherove
myslienky boli neskorSom obdobi podkladom pre d’al$i vyvin divadla v reholiach, ktoré
rovnako kladli vel'ky déraz na moralne ponaucenie vyplyvajice z hier.

Na Lutherove nazory o poslani skolského divadla neskor nadviazal a rozvinul ich aj Jan
Amos Komensky. Skolska hra bola jednou z foriem jeho pedagogickej metddy, ¢o dosved-
Cuje aj skutocnost, Ze $kolské hry postavil na prvé miesto v u¢ebnom plane $kol a zaslazil
sa o ich rozsirenie v celej strednej Eurdpe*. Pre Komenského boli hry poméckou, aby sa
$kolska praca zmenila na hru a potesenie °.

Zaclenovanie hier do vyucovania praktizoval s vedomym vychovnym zamerom, ktoré-
ho cielom bolo ulah¢it Ziakom osvojenie si latin¢iny a inych disciplin. Na zaklade vlastnej
sktsenosti tvrdil, Ze niet GcinnejSieho prostriedku, ktorym by vzbudil v Ziakoch zaujem
o Skolsku pracu ako sutazivost. Tento motivacny faktor je aktualny a platny aj v sti¢asnos-
ti. V Skolskych hrach sa uviedlo na javisko takmer celé u¢ivo. Z tohto dovodu mdZeme kon-
Statovat, Ze ich uvddzanim na javisku dochadzalo aj k verejnej skiske Ziackych vedomosti,
¢o priamo zdoraznoval sim Komensky®. Komensky odportcal nacvicovat’ a prezentovat
hry v trojmesacnych intervaloch.

Uvadzanie hier s jasnym eduka¢nym charakterom a cielom viedlo k transferu a fixacii
vedomosti aj u publika, ktoré vacsinou tvorili dospeli divaci. Preto je na mieste hovorit
v tejto suvislosti aj o poc¢iatkoch, aj ked neformalnych, vzdeldvania dospelych.

Dal3im z vychovnych ciel'ov, ktoré si kladlo pravidelné vystupovanie Ziakov na javisku
pred verejnostou bolo okrem uz spominanych skolskych reprezenta¢nych zaujmov aj zba-
venie sa ostychavosti. Herecké umenie ziakov zohravalo ddlezitu ulohu pri vystipeniach,

porov. Cesnakova - Michalcova, M.: Z divadelnych, 1997, s. 19, 88-89
porov. Cesnakova - Michalcovd, M.: tamzZe,s.9-10, 76

porov. Cesnakova - Michalcova, M.: tamzZe, s. 84, 109

porov. Cesnakova - Michalcova, M.: tamzZe, s. 9, 19

porov. Cesnakova - Michalcovd, M.: Kapitoly, 1967,s. 75

porov. Cesnakova - Michalcova, M.: Z divadelnych, 1997, s. 51-52
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pretoze hry boli spociatku po latinsky a aby obecenstvo porozumelo obsahu museli Ziaci
dobre ovladat neverbalnu komunikaciu resp. rec tela - vyrazy gestikulacie a mimiky ’.

Velmi vyznamnu ulohu v skolskych hrach zohravali hudobné ¢innosti. Hud-
ba bola nevyhnutnou sucastou predstaveni. Pritomnost hudobnych doplnkov
v hrach niekedy dosvedcuju len zapisy o odmenach Studentom v i¢tovnych kni-
hach mesta alebo poznamky v tlatenych programoch verejnych predstaveni,
pripadne zachované rukopisy $kolskych hier, v ktorych sa nachadzaji zaznamy
o zaradeni jednotlivych hudobnych ¢innosti do ich obsahu. Scénické poznamky
hier obsahuju nielen predpisand hudbu a tanec?, ale ndjdeme v nich aj pokyny
typu: nasleduji hudobnici, umiestnenie hudobnikov... Z konca 17. st. pochadza
hra Amoris divini in animam fortis usque ad mortem crucis dilectio, obsahuju-
ca noty pod textom’. Vzhladom na miniméalne inscena¢né zaznamy tykajuice
sa hudby, nie vzdy vieme o aky Zaner, typ a druh hudby i$lo. Vieme vsak, Ze
hudobné vlozky zastavali viaceré funkcie:

podfarbovali resp. sprevadzali dej,

umociiovali jeho emotivne posobenie,

rozdelovali jednotlivé vystupy a dejstva - prestavky medzi dejstvami vy-
pliiala hudba, zborovy spev, tanec alebo kratke medzihry?°.

Z hudobnych ¢innosti sa v $kolskych hrach uplatnovali:

spevacke cinnosti - zohravali v Skolskych hrach vyznamnu ulohu. Vacsinou
i$lo o zborovy spev ktory prezentovali niekedy aj dva chory!'.

pohybové ¢innosti - v $kolskych hrach zastupoval tanec napr. balet. Existuju
zaznamy, Ze v hre o Janovi Krstitelovi vystupovalo v baletnych scénach az 53
tanecnikov, a celkovo v nej ti¢inkovalo 142 o0s6b'2.

Vieme, Ze ucitelia obsadzovali do hier vel'ké pocty ucinkujtcich z pedagogic-
kych dovodov.

inStrumentalne ¢innosti - sved¢ia o nich scénické poznamky o mieste
umiestnenia orchestra. ?

V Trnave bolo v 17. storo¢i divadlo s priestorom asi pre 50 ¢lenny orchester*.

percep¢né cinnosti - poc¢ivanie hudby v minulosti neprebiehalo tak syste-
maticky ako sa uskuto¢fiuje dnes. Zaradenie vys$sie spominanych troch hu-
dobnych cinnosti do hier, spev, hra na nastroj, tanec, vSak predpokladalo aj
percepcné schopnosti na istej irovni. Ich pritomnost v skolskych hrach treba
chapat nepriamym sp6sobom, avSak pre ispesné zvladnutie ostatnych hudob-
nych ¢innosti boli nevyhnutné.

porov. Cesnakova - Michalcovd, M.: Z divadelnych, 1997, 5.20-21
porov. Cesnakova - Michalcova, M.: Z divadelnych, 1997, s. 92
porov. Cesnakova - Michalcova, M.:
porov. Cesnakova - Michalcova,
porov. Cesnakova - Michalcova, M.: Kapitoly, 1967, s. 86
porov. Cesnakova - Michalcova, M.: Z divadelnej, 2004, s. 63
porov. Cesnakova - Michalcova, M.: Kapitoly, 1967,s. 112
porov. Cesnakova - Michalcova, M.: Z divadelnych, 1997, s. 98

Z divadelnej, 2004, s. 60-64
.: Z divadelnych, 1997, s. 21, 86
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Najobvyklej$im obdobim, pocas ktorého sa prezentovali Skolské hry bol zaciatok
a eSte CastejSie koniec $kolského roka's. Medzitym sa uvadzali predstavenia, ktoré boli
menej slavnostné a trvali kratSie. V zaznamoch piaristu Frantiska Handka sa dozvedame,
zZe ,actus scholasticus” - $kolské divadelné predstavenie trvalo od deviatej do dvanastej
hodiny'®. Hry bolo zvykom uvadzat' pri vyznamnejsich cirkevnych slavnostiach, vel'kych
sviatkoch alebo pri vol'be richtéra, kedy sa okrem hier uplatriovali spevacke ¢innosti aj
pocas omse ¢i koncertu?’ .

Hudobna vychova v sticasnosti kladie déraz na zazitok, a azZ potom na poznatok . Vy-
ucba je postavena na principoch muzickej a polyestetickej vychovy, vyuziva spevacky, in-
Strumentalny, pohybovy, tane¢ny, dramaticky prejav Ziaka a snazi sa o komplexny rozvoj
osobnosti. Ciele hudobnej edukacie sa zameriavajl na rozvijanie hudobnosti Ziaka a bu-
dovanie kladného vztahu Ziaka k hudbe®. Na zaklade uvedenych skuto¢nosti mézeme kon-
$tatovat, Ze §kolska hra je metédou, ktora spiiia si¢asné ciele a trendy hudobnej edukacie.
Vyuzitie Skolskych hier v sti¢asnosti by bolo mozné v ramci projektov alebo zaujmovych
krazkov. Ich realizacia si vSak vyZaduje premyslent koncepciu, v rdmci ktorej nesmie chy-
bat' komunikacia a spolupraca.
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Svycarska inspirace creafon aneb k moZnostem kreativniho uchopeni

poslechovych cinnosti

PhDr. JIRINA JIRICKOVA, Ph.D.

Zakladni umélecka skola, Mlada Boleslav, Ceska republika

Anotace: Creafon je kreativni zvukova hra, kterou
vytvofil Svycarsky hudebni pedagog Markus Cslo-
vjecsek. Nevyzaduje se v ni mnoho dovednosti,
zato vSak vysokd mira vnimavosti k nabizenym
podnétlim. Creafon motivuje hrace k spontan-
nim objeviim a experimentovdni. Nabizi pozitek
z vlastni tvofivosti i tvofivosti druhych, zkuse-
nost s hrou s akustickymi, hmatovymi a visudl-
nimi modely. Autorka pFispévku creafon hrala
s rozlicnymi skupinami déti a také se Gcastnila
workshopu vedeného Markusem Cslovjecskem.
Creafon dnes predstavuje inspiraci ke kreativnimu

Abstract: Creafon® is a creative sounding game
invented by Markus Cslovjecsek. It works accor-
ding to the principle of “low skills - high sensiti-
vity”. It encourages players to spontaneous dis-
coveries and motivates them to experiment. The
suggestions for playing with creafon® are, among
other things, about enjoying one’s own creativi-
ty and creativity of the others and about playing
with accoustic, tactile and visual forms. The au-
thor of this paper has played creafon® with vari-
ous groups of children. Based on this experience,
as well as on her participation in the workshop

uchopeni poslechovych ¢innosti. led by Markus Cslovjecsek, she wants to present
this game as an inspiration for creative listening
activities.

Klicova slova: hra se zvuky, kreativita, poslech,

poslechové ¢innosti, integrace

Key words: creativity, integration, listening acti-
vities, listening to music, sounding game.

Zvysujici se pocet domacich spotiebici, které ke své ¢innosti ptirozené vydavaji zvu-
ky, radio vyhravajici v mnoha doméacnostech od réna do vecera, obrazovka televize jako
kulisa, za okny hlucici dalnice, v usich nekone¢ny proud empétrojek. V autobusech mést-
ské dopravy vyhrava reklama, stejné jako v cekarné u lékare. Ve Skole déti o prestavkach
poslouchaji nejnovéjsi pisné z mobili a studenti pfi psani seminarni prace poslouchaji
zpravy z internetu. Zijeme ve stale hluénéjéim svété. A i kdyZ ziZime tento viudyp¥itomny
hluk pouze na hudbu, nebudeme prehanét, kdyz pro vSechnu hudbu, ktera se na nas vali
bez ohledu na to, zda chceme ¢i nechceme, pouzijeme oznaceni hudebni smog. Jak si na
chvili od toho v§eho hudebniho ,ramusu” odpocinout, nebo mu dat alespoii smysl? Jednou
z moZnosti je zahrat si ve Svycarsku vyvinuty a patentovany creafon® nol.

creafon® nol neboli , znéjici kreativni hra pro vSechny*! je dilem Svycarského hudebni-
ho pedagoga Markuse Cslovjecska (1958), ktery pedagogicky ptlisobi na Piddagogische Ho-
chschule Nordwestschweiz. Na zac¢atku byla snaha autora jednoduchym zptisobem ukazat
cestu k notovému pismu gymnazistim. Studenti tehdy pod vedenim Cslovjecseka vyspos-
louchdavali zvuk kiidy a snazili se jej elementarné hudebné zaznamenat. V jedné z dalsich
hodin ptiSel jeden ze studentti s napadem pracovat s vinitym karténem. Z tohoho napadu
pak vznikla fada seminari a didaktické mozZnosti uplatnéni karténu v hudebnim vyuco-

1 Creafon. [online]. Portal hry creafon® [cit. 10. 10. 2011]. Dostupné na WWW: <http://www.creafon.com>.
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vani Cslovjecsek shrnul spolu s Marii Spychiger v publikaci MUS IK oder MUS IK nicht?
v roce 1998 (slovni hiicka pouzita v nazvu publikace odkazuje nejen na hudbu (Musik),
ale rovnéz na hravost, ke které by ¢lovék nemél byt nikdy nucen (v dialektu ,mus ik?“ =
»,musim?“). Cslovjsecska napadlo, Ze by rad sviij napad primyslové vyrabél. Protoze ale o
vlnitém karténu publikoval jiZ dfive, nemohl ziskat patent. Proto svij piivodni napad dale
rozvijel, az dospél k podobé, kterou prezentuje jako creafon® no1?.

Ideu hry lze predstavit mnoha citaty. Jednim z nich, kterym je hra inspirovana, je vy-
rok Huga Kiikelhause: , Schwache Reize wirken auslésend. MdfSige Reize entwickeln. Starke
Reize hemmen. Uberstarke zerstéren.”, coZ 1ze volné preloZit jako: ,Slabé podnéty umozZriuji
zacit, stiedni podnéty rozvijeji, silné podnéty brzdi a prilis silné ni¢i.“ creafon je kreativni hra
s ¢asem, zvukem a formou, ktera nabizi minimalistické prostiedky.

Creafon tvoti 48 hracich karet z kliZe a Sest umélohmotnych plektrd. Hra funguje na
principu ,jednoduchad manipulace - vysoka aktivace” (“low skills - high sensitivity” ¢i
,einfache Handhabung - hohe Anregung“). Na jednotlivych hracich kartach jsou vyrazeny
ryhy, které se podle typu karty od sebe lisi svou vzdalenosti. Rozdily ve vzdalenostech ryh
jsou minimalni a prejizdénim plektru pres né karty vydavaji rizné zvuky. Také tyto zvuky
znéji pomérné jemné a v relativné malych odliSnostech. Pro praci s témito kartami je tak
zapotiebi se velmi soustiedit a pracovat v nezvykle tichych dimenzich.

Jak na dotyk, svou formou, tak i zvukové je creafon prosty zamérné. Diky své jedno-
duchosti jej dle jeho autora lze vyuzit jak v klidnych rozjimavych chvilich jednotlivce, tak
i vramci napriklad hudebné vychovného procesu se skupinou zakd ¢i studentd. (Pri zaha-
jeni sériové vyroby hry byl creafon ptiivodné zamyslen pro ,kreativni lidi“, teprve pak pro
zaky a studenty.) Na jedné strané minimalistické pojeti karet, co se formy tyce, na druhé
strané exkluzivni material. Cerna kiiZe nejen Ze hezky vypada, ale také oslovuje ¢ichové
buniky hrace a je ptijemna na dotyk. Spliiuje tak zcela bez vyhrad estetické hledisko. Cre-

2 Vsoucasnosti jiz existuje dal$i, tenotkrat multimedialni publikace nesouci nazec creafon® , totiz creafon® app’s, ktera byla
vydéna v zaii tohoto roku. creafon® app’s nabizi interaktivni variantu pivodni hry, kdy po¢ita s vyuzitim iPadu a iPhonu a
pracuje s dilem Camille Saint-Saénse Karneval zvifat. V blizké dobé by se na trhu dle slov autora mély objevit dal$i publikace.
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afonem se mohou zabyvat v podstaté vSechny vékové skupiny. JiZ z ndzvu hry je mozné si
odvodit, Ze k této hi'e bude zapottebi tvirci pristup. Je na hraci ¢i skupiné hracq, jaka si
vytvori pravidla.

Vychodiskem hry creafon jsou poslechové ¢innosti, které se tykaji minimalistickych
zvukovych kvalit vzniklych hrou plektru na karty. Hraci na karty jsou spontdnné motivo-
vani k tomu, aby se sami pokusili o vytvareni rozmanitych kombinaci karet, aby experi-
mentovali a diky tomu tak také vytvareli elementarni hudebni kompozice. Na zakladé vyse
uvedeného je patrné, Ze creafon neni ve své podstaté jedna hra, ale promysleny soubor
hracich karet v modernim designu, s nimiz lze prakticky délat cokoli. Je na pedagogické
erudici vyucujictho a hudebné tvotivych schopnostech hract, v jakych souvislostech a
v jaké kvalité karty vyuziji. Sdm autor nabizi uplatnéni Creafonu v kterémkoli vyucovacim
predmétu. Podle néj se totiz pti hie uplatiiuji vS§echny druhy inteligence, které stanovil
Howard Gardner. Spravné uvadi, Ze pokud se tyce hudebni inteligence, hraci zabyvajici
se creafonem skladaji karty, kombinuji je a experimentuji s nimi. Riizny zpiisob hry plek-
trem, stejné jako variovani jejich poradi urcuje barvu, délku, vysku a silu vznikajicich
zvuk. Na hraci je ptitom poZadovana minimalni instrumentalni dovednost. Hra prispiva
k soustiedénému vnimani a rozvoji sluchové paméti i rozvoji jemné motoriky hracu. Pri-
spiva k rozvoji elementarnich hudebné tvorivych schopnosti a ve spolecné hie nékolika
hract ptirozené vyzaduje schopnost vzajemné spoluprace mezi hraci.

Autorka prispévku v priibéhu nékolika let creafon predstavila nékolika skupindm
hracd. Nejmlad$imi hraci byly déti z prvnich tfid zakladnich $kol, nejstarsimi pak dospéli
lidé stredniho véku. Naptic vSemi vékovymi kategoriemi lze fici, Ze creafon hrace zaujal.
Malé déti se dovedly soustiedit na hru samou jen omezenou dobu, coZ ptrirozené souvi-
si se schopnosti pozornosti primérené jejich véku. Pocet hraci byl od dvou do patnacti a
prostiedi variovalo od hodiny hudebni vychovy na zakladni Skole po neformalni setka-
ni v rodinném kruhu. Pro v§echny vékové kategorie platilo, ze hraci byli zpoc¢atku velmi
prekvapeni tichosti hry i tim, Ze pravidla hry byla spole¢né utvarena az v pribéhu hry.
Studenti a star$ilidé se zkraje v podstaté svorné ptali: , A to ma byt v§e?“ Postupné je v§ak
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mnozstvi moznosti modelt ke hi'e zaujalo tak, ze vydrzeli nad hrou stravit velmi dlouhou
dobu. Spole¢né jsme ,ozvucovali“ predméty kolem nas, obrazky, zachycovali hrou plektry
na karticky pribéhy a nalady. Vychodiskem bylo bud' konkrétni dilo, nebo naopak se hraci
nechali inpirovat improvizaci jiného hrace a na ni navazali. Hrou jsme napodobovali smys-
leny indiansky jazyk. Ve dvojicich jsme vytvareli otdzky a odpovédi, hrali si na hudebni
formu. Creafon hrace motivoval k vskutku spontannim objeviim, experimentovani a leg-
raci. Inspiroval je také k hledani obdobnych mozZnosti vyjadreni na ,nehudebni“ predméty
a dospélé hrace k zamysleni a debatam o mnozstvi hluku okolo nas. Creafon kromé toho
plnil i roli muzikoterapeutickou.

Trochu nadnesené by se dalo shrnout: creafon® nol je hra nabizejici zkuSenost s hrou
s akustickymi, hmatovymi a vizualnimi modely. Je ve své podstaté velmi jednoduchd a
pritom nabizi nepteberné mnozstvi moznosti pro integrativni hudebni ¢innosti. Kéz je
pro nas inspirujici praveé tou svou jednoduchosti. Diky této jednoduchosti pak zbyva velky
prostor na kreativni uchopeni hudebnich ¢innosti obecné a s tim souvisejici cil, kterym je
vnitini prozitek z hudby.
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na gymnaziich v u¢ebnici Hudebni vychova pro gymnazia’
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Anotace: Prispévek se vénuje vyuZiti duchovni
hudby v poslechovych ¢&innostech hudebni vy-
chovy na gymnaziich. V§imd si vybéru duchovni
tvorby na kompaktnich discich, jeZ jsou pfilohou
ucebnice Hudebni vychova pro gymndzia I, II
kolektivu autor(i A. Charalambidise, Z. Cisafe, L.
Hurnika. Snazi se nastinit mozné aktualizace té-
matu zejména do soudobé hudby.
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Abstract: The paper is devoted to using sacred
music in listening activities during Music lessons
at grammar schools. It focuses on the selection
of works of sacred music on compact discs, which
serve as a teaching aid to the textbook Hudebni
vychova pro gymndzia I, IT written by A. Chara-
lambidis, Z. CisaF, L. Hurnik. It describes possible
innovations of the topic for contemporary music.
Key words: grammar school, listening activity,
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Koreny evropské artificialni hudby mtizeme nepochybné spatiovat v hudbé duchovni.
Bylo to pravé duchovenstvo a cirkev, které zadsadnim zptisobem ovliviiovaly a podnécovaly
dalsi rozvoj evropské hudby v jejich ranych fazich. V hudebni oblasti si duchovni hudba
zachovala své vysadni postaveni po celou dobu stfedovéku, ale i renezance a zejména ba-
roka. Duchovni tématika v hudbé se vSak vyskytovala i v priibéhu dal$ich stoleti. Ztratila
sice své vysadni postaveni, ale spolu s dal$imi druhy hudby se stale komponovala jak v ob-
dobi klasicismu, romantismu, tak i v hudbé moderni. Ani soudobi skladatelé se duchovni
tvorbé nevyhybaji.

Duchovni hudba méla své vyznamné misto jiz v pocatcich formovani kfestanstvi a ma
je doposud. Hudba v chramech byla ¢asto jediny typ hudby, se kterym se Sirsi laicka vetej-
nost méla moznost setkat, a tak kromé své liturgické funkce plnila téz funkci vzdélavaci a
estetickou. Kultivovala a vychovavala prosté lidi, a to i v dobé existence a plného rozvoje
hudby svétské. Je proto potreba ji vénovat patiicné misto ve vyuce hudebni vychovy na
vSeobecné vzdélavacich skolach.

V minulosti byla duchovni hudba z ideologickych divodi z uc¢ebnic prakticky vytlacena,
jeji vyznam z hlediska formovani evropské hudebni kultury opomijen, dila s duchovni té-
matikou se provadéla jen ojedinéle. Také liturgicka hudba provadéna v kostelich proZzivala
obdobi tpadku, jeji diivéjsi vysoka uroven degradovala, nova dila vznikala jen sporadicky a
Casto tajné. Nezajem o tento druh hudby pak vedl k jeji deprofesionalizaci, amaterizaci a di-
letantismu, s jakym je stale jeSté i dnes mnohdy provozovana. Je proto zapotiebi téz v ramci
vSeobecné hudebni vychovy na Skolach vénovat tomuto typu hudby naleZitou pozornost a
zdlraznit studentim vyznam tohoto druhu hudby, stejné tak jako v nich probudit zdjem o
dalsi vzdélani v této oblasti, motivovat studenty k hlub$§imu z4jmu o problematiku duchovni
hudby, nebo snad dokonce probudit zjem o aktivni ¢innost na poli duchovni hudby.

1 CHARALAMBIDIS, A., CISAR, Z., HURNIK, L. Hudebni vychova pro gymndzia I. II. SPN 2003. ISBN 80-7235-211-3.

5.téma/ 161



Charakteristika u¢ebnice Hudebni vychova pro gymnazia

Pokusme se nyni zamérit na zastoupeni duchovni hudby v rdmci dvoudilné ucebnice
Hudebni vychova pro gymnazia, kolektivu autord A. Charalambidis, Z. Cisaf a L.Hurnik.
Jedna se o ucebnici pomérné novou, vydanou v roce 2003, vyhovujici platnym ucebnim
osnovam pro predmét Hudebni vychova na gymnaziich. Ucebnice se snazi vhodné zastie-
Sovat a integrovat vSechny discipliny, které by v hudebn{ vychové mély byt obsaZeny. Je
zaméfiena jak na historicky vyvoj uméni, aplikaci nékterych poznatkd z hudebni teorie,
vyvoj hudebnich forem, funkci hudby, $irsi za¢lenéni do kontextu uméni, tak i na praktické
¢innosti. Poskytuje dostatek notového materialu pro zpév i rozvoj zakladnich instrumen-
talni dovednosti studentd. Vénuje se jak hudbé artificialni, tak i nonartificialni. Ke kazdé-
mu dilu této ucebnice vysly dva kompaktni disky s vhodnymi hudebnimi ukazkami. Prvni
nese ukazky hudby artificidlni, druhy obsahuje priklady hudby nonartificialni. Interaktiv-
ni ¢ast ucebnice piinasi fadu podnéti a dopliikového materialu k poslechovym ¢innostem.

Zastoupeni duchovnich skladeb v poslechovych ukazkach k ucebnici
Hudebni vychova pro gymnazia a podnéty moZné aktualizace tématu
predevsim soudobou hudbou.

Hudebni ukazky k u¢ebnici Hudebni vychova pro gymnazia jsou fazeny chronologicky
podle vyvoje déjin hudby. Jako prvni v ramci duchovni hudby se zde setkame s ukazkou
zidovskych zalmu. Studentiim je na této ukazce nazorné piedstaven rozdil mezi respon-
soridlnim a antifonalnim provedenim Zzalma. U¢itel, ktery se vice vénuje problematice du-
chovni hudby, je jisté schopen aktualizovat toto téma a piedstavit studentlim soucasnou
podobu Zalmu, tak jak je provadéna v ramci katolické liturgie. Domnivame se, Ze je vhodné
tuto aktualizaci doplnit téZ informacemi o soudobém skladateli liturgické hudby a autoro-
vi soucasnych zhudebnéni zalmt, dnes jizZ zemrelém pateru Josefu Olejnikovi. Studenti se
také v ramci praktickych ¢innosti mohou pokusit o provedeni Zalmu.?

Dals$i zaFazenou ukdzkou duchovni hudby je gregoriansky choral. Zde je studentiim
predstaven rozdil mezi melismatickym a sylabickym zpévem. Velmi zajimavy je téZ prak-
ticky ukol k této ukazce, a to pokus o tropovani melismatické pisné Vale (slovo znamena
pozdrav ptilouceni). Velmi zdbavnou formou je tak snadno vysvétlena problematika tropt
a nasledné sekvenci. Bylo by vsak ptrinosnéjsi, kdyby byla zachovana choralni notace. Je
mozné studentlim piipravit pro srovnani kratky aryvek choralu jak v notaci choralni, tak
v piepisu do soudobé notace. Pti predpokladaném zajmu je mozné vysvétlit studenttim,
jak tato notace fungovala, co ktery znak znamenal a tieba si i vyzkouSet néjaky dryvek
z choralni notace piezpivat. Notovy material v choralni notaci miiZzeme cerpat z Liber can-
tualis®. Dale je mozné také pracovat se sekvencemi, predvést jejich ¢eské verze, naptiklad
z kancionalu.*

Nasleduji ukazky lidového jednohlasu s duchovnim ndmétem, pisné Hospodine, pomi-
Iuj ny a Ktoz jst boZzi bojovnici. U pisné Ktoz jsi boZzi bojovnici se maji studenti pokusit
vyjmenovat skladby, ve kterych je tato pisen citovana. Pisent Hospodine, pomiluj ny je dopl-

2 Napt. OLEJNIK, J. Responzoridini Zalmy pro nedéle, slavnosti, svdtky, pamdtky a mse spojené s ur¢itymi obfady. Pro vechny liturgické
cykly. Matice cyrilometodéjska, 2010. ISBN 979-0-90040107-6.

3 Monk of Solesmes. Liber cantualis. Paraclete Pr, 2009. ISBN 1557250405.

4 Kanciondl - spole¢ny zpévnik ¢eskych a moravskych diecézi. Praha: Zvon, 1992. ISBN 80-7235-211-3.
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néna i notovym zapisem, je mozné ji tedy se studenty téz zpivat. Jako aktualizaci je mozné
predstavit studentiim dalsi verze této pisné. Je mozné pouzit troji zhudebnéni této pisné
zapsané v riznych staletich, tak jak jsou uvedeny v kancionalu®. Jednotlivé verze pak ma-
Zeme srovnavat a hledat rozdily v jednotlivych notovych zapisech.

Dals{ ukazky se vénuji tématice raného vicehlasu. Jedna se o dvé organa Benedicamus
Domino a Magnificemus Domino. V souvislosti s organem je uveden také anglicky gymel
v paralelnich terciich a sextach. To jsou intervaly vyuZzivané téz ¢asto vlidovém dvojhlasu.
Studenti se v ramci tohoto tématu mohou pokusit vytvorit druhy hlas k néjaké jednoduché
lidové pisni, tak aby pouzili pouze tercie a sexty, a tak se pokusit vytvorit gymel.

Nasleduje nékolik ukazek ze m$i Machautovy - La Messe de Notre Dame, Palestrinovy -
Missa tertia super Jesu Christe a K. Haranta z PolZic - Pétihlasé mSe. U¢ebnice si v§ima vice
kompozi¢nich, zvukovych zvlastnosti a nalad, jeZ se snaZi jednotlivé ¢asti podat. Proto je
vhodné seznamit studenty s ¢eskymi texty jednotlivych ¢asti ordinaria, zdiraznit, Ze tex-
ty ordinaria jsou pouzivany stale v neménné podobé. Mozné je také pro srovnani predvést
alespon ¢ast z nékterého soudobého ordinaria (napt. od P. Ebena)

Maridnské neSpory Claudia Monteverdiho jiZ svym ndzvem vybizi k vysvétleni samot-
ného pojmu nespory, dale se nabizi moznost ptedstavit studenttim liturgii hodin (offici-
um), donést breviar, nebo i soudobé zhudebnéni officia®. Vysvétlit, jaké zpévy se kromé
Zalmi v ramci officia vyskytuji (hymny, kantika). Prakticky si vyzkousSet prednes zZalmi
déleny mezi chory.

V ramci obdobi baroka se ze skladeb s duchovni tématikou predstavi MSe h moll Johan-
na Sebastiana Bacha a Missa Sanctissimae Trinitatis Jana Dismase Zelenky. V této souvis-
losti je moZné navazat na predchozi vyklad v souvislosti s formou m3e a roz$irit jej napti-
klad o informace tykajici se staré tridentské liturgie, reformy liturgie po II. vatikdnském
koncilu. Jejich srovnani a vytyceni hlavnich rozdilt. Dale je zde zafazena ukazka z Hiand-
lova oratoria Mesias. Pro srovnani je vhodné zprostredkovat ukazku ze soudobé adaptace
tohoto slavného oratoria The new young Messiah, jez vzniklo pod taktovkou Franka Mc-
Namary a spojuje v sobé& prvky gospelu, rocku a soulu. Dilo B. M. Cernohorského je pred-
staveno skladbou Regina coeli laetare. Jako moZnost aktualizace se zde nabizi srovnani se
stejnojmennym dilem Adama Vaclava Michny z Otradovic, uvedené v kancionalu’. Piseni
ma snadny doprovod a jednoduchou krat$i melodii, je mozné ji tedy zazpivat naptiklad
s doprovodem klaviru. Studenti se tak mimo jiné seznami s ceskym textem tohoto hymnu.

Obdobi klasicismu a romantismu neni zastoupeno ani jedinou ukazkou tykajici se du-
chovni hudby. To je jisté na Skodu, protozZe i piesto, Ze v tomto obdobi dochazi k rozvoji
hudby spiSe svétské, duchovni tvorba se nadale komponuje a pro Fadu skladatelii zistava
stale velice niternou zalezitosti. Rada skladateli klasicismu a romantismu byla hluboce
vérici. Zastoupeni i tohoto druhu hudby by jisté napomohlo ke komplexnéj$imu a nikoli
pouze jednostrannému ¢i zkreslenému pohledu na celé obdobi.

Duchovni tématika se pak objevuje aZ s obdobim moderny a 20. stoleti. Jsou zde uve-
deny ukazky dila O. Messiaena - Tti malé liturgie BoZzi pfitomnosti, L. Janacka - Glagolska

5 Kanciondl - spole¢ny zpévnik ¢eskych a moravskych diecézi. Praha: Zvon, 1992,5.670-672. 1SBN 80-7235-211-3.
6 OLEJNIK, J. NedéIni nespory. Olomouc: Matice cyrilometodé&jskd, 2006. ISMN M-9004010-3-8.
7 Kanciondl - spole¢ny zpévnik Ceskych a moravskych diecézi. Praha: Zvon, 1992, 5.325. ISBN 80-7235-211-3.
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mse a K. Penderecki - Sedm bran jeruzalémskych. Liturgicka tvorba tohoto obdobi rovnéz
zastoupena neni.

Shrnuti

Duchovni hudba je v u¢ebnici Hudebni vychova pro gymnazia pomérné dobfte zastou-
pena. Ve starsich obdobich vyvoje hudby je frekvence uziti skladeb s duchovni tématikou
az prekvapivé c¢asta. Naopak v obdobi klasicismu a romantismu chybi jakakoliv ukazka
dokladajici existenci duchovni tvorby v tomto obdobi. Duchovni tématika ve skladatelské
tvorbé je pak znovu dokumentovana az skladbami 20. stoleti.

Vyuziti skladeb s duchovni tématikou, nebo primo liturgickych skladeb nabizi celou
Fadu moznych aktualizaci uciva a presahii zejména do soudobé liturgické hudby katolické
cirkve. Mame za to, Ze takovéto aktualizace a prirovnani k soudobé liturgii vedou k snazsi-
mu a hlavné komplexnéj$imu pochopeni problematiky, nez ¢isté teoreticky vyklad ¢i text
v ucebnici. Z vlastni zkuSenosti vime, Ze si studenti dokazi 1épe predstavit jednotlivé ¢asti
mSe a jejich posloupnost, pokud se aplikuji na soudobou liturgii mse, kterou i nevérici stu-
denti alesporni jednou za zivot navstivili. Rovnéz doplnéni latinskych textl o jejich ¢eské
preklady vede k lepsimu pochopeni ndmétu a v diisledku pak i zptisobu hudebniho zpraco-
vani, jez vychazi z textu.
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hudby.

Soucasna hudebné-vychovnd praxe i vyzkum ukazuji nejen na nizky kredit hudeb-
ni vychovy (dale jen HV) jako vyucovaciho predmétu, ale predevsim na klesajici tiroven
znalosti a dovednosti zaki. Pritom pficiny tohoto stavu lze stézi hledat v nezajmu zakl o
hudbu, nebot ti jsou v diisledku modernich technologii (mp3 a mp4 prehravace, hudebni
mobilni telefony apod.) a diky masmédiim (radio, televize, internet) hudbou takika obklo-
peni. Problém lze tedy prirozené spatiovat jednak v nedostatecné vychové k hudbé v ro-
diné, jednak v obsahové a formalni naplni hodin HV. Obsahovou naplni dne$nich hodin
HV jsou tti zakladni ¢innosti: hudebni aktivita zakd, poslech a vyklad, pricemz ,prevaZuje
vlastni hudebni aktivita Zdkii - zpév, hrani na ndstroje, pohybovad aktivita, které je vénovdno
nejcasteji 20 az 30 minut, znatelné méné casu je pak vénovdno teoretickému vykladu a posle-
chu (shodné 5 aZ 10 minut)."

Je evidentni, Ze Cas, ktery je diky této disproporci vénovan teoretickému vykladu a po-
slechy, je naprosto nedostatecny. Prikladem je poslech ukazek vazné hudby, které jednak
vyZaduji erudovany komentar ze strany pedagoga, jednak kladou vys$si naroky na délku
ukazek z divodu srozumitelnosti rozsahlejsich hudebnich ploch. Délka poslechu vsak jisté
neni jedinym faktorem, ktery prispiva k efektivnosti vyuky, jez se projevuje zvySenim za-
jmu zaka o hudbu a jeho motivaci k dal§imu poslechu v ramci autoedukace. Neméné dtilezi-
tymi faktory jsou vybér ukazek a forma jejich sdéleni (auditivni, audiovizualni, nahravka,
zivy koncert, kvalita aparatury a zdznamovych médii apod.).

Jednou z moznosti, jak zatraktivnit poslech v hodinach HV, je vyuziti filmovych tituld,
jeZjsou z hlediska tématu relevantni probirané latce. To pfirozené miiZze evokovat myslen-
ku vyuziti dokumentarnich filmd. Ty jsou svou formou k pedagogickym uceltim ¢asto tak-
tka predurceny. AvSak pravé jejich forma blizici se mnohdy faktografickému vykladu ne-
musi byt pro zaky atraktivni. Navic je vétSinou zadouci jejich zhlédnuti v pIné délce. Oproti
tomu filmy jinych Zanra nabizi poutavy déj, disponuji rovnéz kvalitni hudbou a je mozné

1 CRHA, B. Aktudini stav v§eobecné hudebni vychovy v CR 2010. In VyuZiti multimedidlnich technologii v hudebni vychové. Sbornik
referatd z mezinarodni hudebné pedagogické konference Musica viva in schola XXV. Brno: Masarykova univerzita v Brné. Peda-
gogicka fakulta. Katedra hudebni vychovy, 2010.s. 13.
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pracovat i s krat$imi, vybranymi useky (napt. vystfihnout konkrétni scény s hudebnimi
ukazkami apod.). Nasledujici fadky jsou tedy zaméreny pravé na tuto ¢ast kinematografie
ana pokus o jejich zakladni kategorizaci.

Z hlediska hudebné pedagogického se prirozené nabizi ¢lenéni filml s hudebni tema-
tikou na snimky pohybujici se v oblasti artificialni, ¢i nonartificialni hudby. Obé dané
kategorie lze jeSté dale specifikovat na zakladé chronologické posloupnosti témat jednot-
livych snimkd. V kategorii artificialni bychom tak postupovali od filmt reflektujicich ob-
dobi baroka (napt. VSechna jitra svéta; Krdl tancf), pres obdobi klasicismu (napf. Amadeus;
Jd, Don Giovanni) a romantismu (napi. Chopin: touha po ldsce) az do soucasnosti (napi. Na
miskdch vah; Krvavé housle). Kategorii nonartificialni lze pojmout rovnéz jednak chronolo-
gicky, jednak dle jednotlivych hudebnich styli ¢i zanrg, jenz konkrétni snimky reprezen-
tuji (napt- jazz, soul, blues, hip-hop, rock, punk ad.).

V souvislosti s vyuzitim danych filmt v hudebni pedagogice je Zadouci rozlisit miru
jejich obecnosti, ¢i konkrétnosti. Zatimco nékteré se zaméruji napriklad na hudbu urci-
tého hudebniho slohu, ¢i Zanru (napft. VSechna jitra svéta, Cadillac Records), jiné se vazi ke
konkrétnim skladatelim (napt. Amadeus, Ve stinu Beethovena, Ray), ¢i interpretim (napi-
Farinelli). Dilezitym Kkriteriem je zde vSak také to, zda dané filmy reflektuji skute¢né his-
torické osobnosti, ¢i postavy smyslené. V piipadé skute¢nych historickych osobnosti je
dale nutno vzit v ivahu do jaké miry nesou prvky biografické (napt. Ray), fiktivni (napf.
Legenda o 1900), ¢i jsou kombinaci obou ptistupti (napt. Amadeus).

Uréujicim faktorem hudebni atraktivity filmu je kvalita, mnoZstvi a zptsob uziti hud-
by. Ve filmech, které disponuji silnou déjovou linkou, je hudba ¢asto upozadéna a mé tedy
funkeci spiSe sekundarni, doprovodnou (napt. Na miskdch vah). Protikladem jsou snimky
mapujici Zivot konkrétnich hudebnich osobnosti, téles, nahravacich spole¢nosti apod., ve
kterych ma hudba naopak primarni funkci a jez jsou tak témér hitparadou jednotlivych
hudebnich ¢isel (napt. Ray).

Dal$im rozmérem, ktery lze vnimat jako kategorizac¢ni kritérium filmt souvisejicich
s danou problematikou, je obsahova role pouzité hudby. Hudba je zde ¢asto symbolem
- nositelem nazord a postoji, nejen danych hudebnich osobnosti, ale celych socialnich sku-
pin (napt. The Runaways). Ve filmech o ponékud kontroverznich hudebnicich vystupuje do
popredi role hudby jako Sok (napt. Serge Gainsbourg: heroicky Zivot). Obsahové nejzavaz-
néjsi role hudby je jeji dimenze psychologicko-filozoficka, kdy je hudba niterni vypoveédi
skladatele, ¢i interpreta, mnohdy dokonce jedinym komunika¢nim prostredkem s okolnim
svétem, ¢i predmétem filozofickych tivah (napt. VSechna jitra svéta; Hillary a Jackie).

Tento pokus o kategorizaci filmi dané problematiky je samoziejmé pouze nastinem
a neuplnym vyctem délicich kritérif a rolf hudby ve filmu. VSechny vySe uvedené aspek-
ty vSak jiz latentné nastiiuji pedagogicky potencial danych filmu, ktery je mozné vyuzit
nejen v ramci zakladniho a gymnazialniho vzdélavani, ale také v ramci vysokoskolského
studia hudebné pedagogickych oborl. Analyza tohoto potencidlu s poukdzanim na jeho
klady i zapory je predmétem nasledujicich radka.

Vyznamna ¢ast pedagogického potencidlu filmu spociva v atraktivité formy jeho sdé-
leni, ktera neklade ptilisné kognitivni naroky na jeho recepci a jez v souvislosti s rozvo-
jem novych technologii (3D) a audio-vizualni techniky (dolby-digital, HD rozliseni apod.)

2 Zamérné zde nezmifuji filmové muzikaly, nebot ty nejsou pfedmétem zajmu tohoto piispévku.
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nabizi divakovi intenzivni zazitek, navic v prijatelném ¢asovém horizontu. Proti vykladu
¢i poslechu je k vnimani filmu nutné zapojit nejen sluchovy, ale také vizualni kanal, coz je
z hlediska psychologie efektivnéjsi pro pamét a uceni.

Zatimco audio ukazka je bez doplitujictho vykladu pouze Cisté hudebné-estetickym
zazitkem, film disponuje celou fadou faktord, které mohou mit zasadni vliv na vnimani a
pochopeni dané hudby. Ta je zde zasazena do Sirstho kontextu historického, politického, so-
cialniho a v souvislosti se skladatelem, ¢i interpretem také psychologického. Divakovi jsou
tak priblizeny souvisejici historické udalosti, dobova architektura, méda, estetika, nastroje,
osobni pohnutky hudebnika, tcel, ke kterému byla hudba komponovana apod. Diky témto
presahlim je film idedlnim prostiedkem k mezioborové spolupraci naptiklad v rimci Hudeb-
nfho a Vytvarného oboru, které v ramcové vzdélavacim programu spadaji pod celek Uméni
akultura, a Obéansky a spoleé¢enskovédni zdklad zahrnuty v tématu Clovék a spole¢nost.

Pti vyuziti filma ve vyuce hraje nejdtlezitéjsi roli zpiisob jejich prezentace. Pfredevsim
je nutné klast si otazku, co (jaké védomosti) si maji Zaci, ¢i studenti (dale jen zaci) prostred-
nictvim dané ukazky osvojit. Dale je tfeba zvazit vhodnost (piistupnost) ukazky vzhledem
k jejich vékové kategorii.? Vzhledem k ¢asové dotaci vyuky je na misté otazka, zda pracovat
s celou délkou snimku, nebo jen s dilé¢imi ukdzkami. Pritom lze predpokladat, Ze vzbudi-li
dand ukazka zajem zaka, motivuje jej ke zhlédnuti celého snimku mimo vyuku. Nepostrada-
telny je komentar ze strany pedagoga, prosttednictvim kterého jsou Zaci sezndmeni s danou
ukazkou, pripadné jsou vytyceny souvisejici tikoly, ale zejména dochazi ke korekci déje, kte-
ry ¢asto disponuje fiktivnimi prvky (smysleny déj, postavy, vztahy atp.).

Problematika vyuziti filmu jako prostiedku popularizace hudby, jejimz cilem je zejmé-
na zatraktivnit a zefektivnit vyuku hudebni vychovy, je zatim pouze ve fazi hypotéz, kte-
ré nejsou podloZeny vyzkumem. Na druhou stranu mohu Fici, Ze pii praci s filmy v ramci
hudebné-teoretickych predméti, realizovanych katedrou hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity, se u studentii setkavam s velice kladnymi ohlasy, a to p¥i vy-
uziti filmu jak z oblasti artificidlni, tak nonartificialni hudby. Véfim tedy, Ze budou jednak
stanovené hypotézy verifikovany vyzkumem, ktery budu realizovat v ramci své disertacni
prace, jednak Ze dana problematika oslovi také hudebni pedagogy, ktefi jsou jejimi jediny-
mi potencidlnimi realizatory.

Seznam citovanych filma: Krvavé housle (rez. F. Girard, 1998)

Amadeus (rez. M. Forman, 1984) Legenda 0,1900“ (rez. G. Tornatore, 1998)
Cadillac Records (rez. D. Martin, 2008) Na miskdch vah (rez. I. Szabd, 2002)

Farinelli (rez. G. Corbiau, 1994) Ray (rez. T. Hackford, 2004)

Hillary a Jackie (rez. A. Tucker, 1998) Runaways, The (rez. F. Sigismondi, 2010)

Chopin: touha po ldsce (rez. J. Antzak, 2002) Serge Gainsbourg: heroicky Zivot (rez. J. Sfar, 2010)
Jd, Don Giovanni (rez. C. Saura, 2009) Ve stinu Beethovena (rez. A. Holland, 2006)

Krdl tanci (rez. G. Corbiau, 2000) Vsechna jitra svéta (rez. A. Corneau, 1991)

3 Vnékterych filmech daného tematického okruhu se vyskytuji vulgarismy, erotické scény a scény souvisejici s alkoholismem a
drogovou zavislosti.
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Projekt detského hudobného divadla a proces vzniku detského
hudobného divadla Belo Felix: Madry Mat’ko a blazni
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Abstrakt: Poukdzanie na problematiku detského
hudobného divadla. Poukdzanie na problemati-
ku hry a vyznam tohto slova. Podstaty hry a ich
blizia charakteristika. Tvorivost u detiv detskom
hudobnom divadle. Uloha u¢itela v detskom hu-
dobnom divadle. Zdsady pri tvorbe detského hu-
dobného divadla. Analyza a proces ndcviku det-
ského hudobného divadla.

Kliicové slova: analyza, detské hudobné divadlo,
hra, tvorivost.

Abstract: Transfer to the issue of children’s
musical theater. Transfer to the issue of
games and the meaning of the word. The na-
ture of games and their closer characteris-
tics. Creativity in children’s musical theater.
The role of a teacher in children’s musical
theater. Principles in developing children’s
musical theater. Analysis of the rehearsal
process and children’s musical theater.

Key words: analysis, children’s musical theater,
creativity, play.

Hra detom prinasa zazitok a radost z toho, Ze mo6zu robit to, o ich bavi. Pomocou hry
dieta objavuje svoje schopnosti, u¢i sa presadzovat’ svoje nazory, ak hra prebieha v ko-
lektive a u¢f sa hladat kompromisy. V hre je dieta zahibené do vlastného sveta, kde platia
jeho pravidla a tento svet je pre dospelych nepristupny. Pri hre dieta rozvija svoju fanta-
ziu, presadzuje svoju originalitu, podporuje divergentné myslenie a uc¢i sa improvizovat
na dant tému. Hru moZeme teda charakterizovat ako: ,slobodné konanie, ktoré sa berie
len tak, stoji mimo obycajného Zivota, neviaze sa k nemu nijaky hmotny zaujem a nevedie
k nijakému uzitku, uskutoc¢iuje sa vo vlastnom ¢asovom rozmedzi a vo vlastnom priestore,
prebieha v stilade s urcitymi pravidlami a vedie ku vzniku spolo¢enskych zoskupeni, ktoré
sa ¢asto obklopuju zavojom tajomnosti.“ (Huizinga, 1990, s. 230). Pomocou hry spoznava-
me svojho ducha. V hre sa mézZeme ponorit do seba, zabudnit na vsetky starosti a len tak
sa hrat. Vela l'udi povazuje hru, ako odreagovanie od starosti, alebo ,zabitie ¢asu”. Podl'a
nasho nazoru sa hrou, ¢i uz dospely Clovek, alebo dieta vela nauci. Malé dieta cely svet
spoznava pomocou hry. VSetko okolo neho je jedna vel’ka hra, ktort ono prislo vyriesit.
Podla Huizingu (1990) mame $tyri podstaty hry, ktorymi sa kazda hra riadi. Prvou pod-
statou hry je sloboda. Hra sa neda prikazat. Dieta musi mat zaujem hrat hru, alebo musi
byt spravne motivované ak zoberieme do tivahy Skolské prostredie. Dieta robi s radostou
len to, ¢o ho bavi a tesi. Druhou podstatou hry je ,obycajny“ ¢i vlastny“ zivot. Tzn., Ze dieta
sa do hry dokaze tak zahlbit, ze dplne zabudne na akikol'vek realitu a svet okolo neho je
neviditel'ny. Preto je vel'mi délezité dodrzat po hre, alebo hudobnej hre akysi ,oddychovy
Cas“, aby sa dieta dokazalo naspat dostat do reality a dokazalo sa ststredit na ostatné
veci, ktoré st uz realne a dejt sa okolo neho. Tretou podstatou hry je ¢as. Hra v urc¢itom
okamihu za¢ne a v uréitom okamihu skonéi. Stvrtou podstatou hry je poriadok. Mame na
mysli poriadok, ¢o sa tyka suladu rytmu a harmdnie. Rozoberme si blizsie rytmus. Rytmus
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v Zivote ¢loveka je jeho nevyhnutnou stcastou. Kazdé l'udské telo ma vlastny biorytmus,
kazdému z nas bije v urc¢itom rytme srdce a kazdy jeden ¢lovek ma vlastny rytmus Zivota.
Aj hra ma vlastny rytmus, ktory zvycajne vedie k danému napatiu a rozuzleniu problému.
Pojem harmoénia ndm robi stlad medzi rytmom, tempom a celkovym zoskupenim réznych
aspektov v zivote ¢loveka. Harmonia je v prirode, harménia je v l'udskom tele ¢loveka
a harmonia je takisto aj v hre. Akykol'vek nesilad jednotlivych aspektov vyvolava nervo-
zitu a rozpad vel'kého celku na malé ¢iastoéky. Co v samotnom désledku prinasa nastup
chaosu.

Podla Huizingu (1990), je hra dobrovol'na ¢innost ¢i zamestnanie, ktoré sa vykonava
podla urcitych pravidiel. M4 presne stanovené ¢asové a priestorové hranice. Sprevadza ju
radost, pocit napatia a vedomia odlisnosti od obycajného Zivota. Hra poméha rozvijat celd
zlozku osobnosti. Rozvija individualne vlohy, schopnosti a vlastnosti. Pomaha spoznat sa-
mého seba, objavit nové doteraz neobjavené schopnosti, odburava stres, zvySuje sebave-
domie a dodava sebaddveru. Deti v detskom hudobnom divadle vyuzivaji hry, ktoré maju
dej a je potrebné v hre vyriesit dany konflikt. Takéto hry su rolové, ktoré spolu s drama-
tickou hrou tvoria zaklad pre dramatickt vychovu. Schola ludus, alebo $kola hrou, drama
in education, je zaloZend na dobrovol'nosti, slobodnom konani, rovnakom postaveni ¢lenov
jednej skupiny. Veduci, alebo ucitel danej skupiny nepodava hotové rieSenie - hotovy sce-
nar, ale nechava tvorivo rozmyslat ziakov. Priptsta ich tvorivé napady a akceptuje ich,
je rovnocennym partnerom zZiakov ,prvy medzi rovnymi“ (Felix, 1996). Jednou z najdole-
ZitejSich etap tvorivosti je spravna motivacia zZiakov. My sme motivovali pri samotnom
nacviku divadielka rozhovorom o divadielku a nacvikom piesne ,Krajina Zazra¢no“ (autor
Belo Felix). Pomocou tejto piesne sme sa s detmi preniesli do krajiny, kde sme si spolu
s detmi vytvorili vlastny svet v ktorom platili nase pravidla. V tomto svete sme si boli
vSetci rovni. Vyrozpravali sme si pribeh o Midrom Matkovi, naucili sa texty piesni a zacali
sme spolo¢nymi silami dotvarat dialégy, kostymy a kulisy divadielka. Praca s detmi na
detskom hudobnom divadle si vyZaduje maximalnu obojstrannt déveru. Aby dieta doka-
zalo tvorivo rozmyslat a hovorit nahlas svoje ndpady, potrebuje sa citit bezpe¢ne a musi
citit oporu v ucitel'ovi, aj v svojich spoluZiakoch. Deti prejavili svoju tvorivost a spolupa-
tricnost prinacviku v plnej miere, niekedy sme to museli stopovat. Najviac nas potesilo, Ze
i dieta, ktoré bolo uzavreté do seba sa prejavilo a povedalo nazor na danu problematiku.
V divadielku dostavalo prilezitost kazdé dieta, ¢i uz bolo viac alebo menej talentované.
Deti sa snazili improvizovat zahrat jednotlivé scénky stale lepSie a lepSie. Nasim hlav-
nym cielom v divadielku o Midrom Matkovi bolo, aby sa deti zmysluplne odreagovali,
mali radost zo spolo¢nej tvorby hudobného diela, dokazali v sebe prehlbovat emocionalitu
a dokazali prezentovat pred verejnostou svoje usilie a pracu. Nacvik detského hudobné-
ho divadielka dosiahneme pravidelnym cvicenim a hudobnymi hrami. Pravidelné cvicenie
(skusky) je planované a zamerané na opakovanie jednotlivych scénok. Deti sa jednotlivé
scénky a dial6gy neucia s papierov, ale na zdklade opakovania si osvojuji jednotlivé party.
Preto neustéle vznikali nové situdcie a nipady, pretoZze detom vypadol text a oni zaca-
li improvizovat. MéZeme potvrdit, Ze divadielko nebolo ani raz odohrané rovnako, vzdy
prisla nova situacia kedy sa deti pozabudli, alebo hlavny hrdina vypadol pamitovo a na
rad prisla improvizacia, fantdzia a tvorivy vymysel deti. My sme hru vyuzivali na za¢iatku
spevackeho zboru, pre zaktivizovanie v strede a ako odmenu na konci nacviku. Ked' sme
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so ziakmi potrebovali nacvicit' piesen, ktora bola naro¢nejsia na rytmus, zahrali sme sa
hru dostihy. Ziaci v tejto hre aktivizovali svoju pozornost a museli presne opakovat' to,
¢o im bolo vytukané’. Druhou hrou boli ,Sochy“2. Touto hrou sme chceli deti zaktivizovat
k tomu, aby dokazali improvizovat na danu tému v divadielku. Prostredie v ktorom sa
tvori detské hudobné dielo je vel'mi ddlezité a stoji za zmienku. Priestor, ktory deti potre-
buju by mal byt taky, kde sa méze ,vSetko". Podla Felixa (1996) by sa mali dodrZiavat pri
tvorbe divadla urcité zasady:

1. Pre ucitela je lepSi mensi priestor, pretoZe ma blizsi kontakt s detmi. My sme di-
vadielko nacvicovali v malej miestnosti, ktora bola presklena. V tom ¢ase to bola
jedind miestnost, kde sme mali bezbariérovy pristup, kvoli nasej postihnutej ziac-
ke. Musime podotknit, Ze napriek tomu, Ze to bol maly priestor pracovalo sa ndm
vel'mi dobre a deti boli koncentrované a sustredené.

2. Deti maji mat sikromie a byt nepozorované. Tuto podmienku sa nam tiplne nepo-
darilo splnit, pretoze sme boli v presklenej miestnosti a vonku bolo vidiet takmer
vSetko. Nastastie po Case si to deti prestali uvedomovat a zvyKkli si.

3. Vytvorit, ¢o najvhodnejsi priestor na nacvik bez lavic, stoli¢iek a inych prekazaju-
cich predmetov. Zadsadu sa ndm podarilo splnit z ¢asti. Deti na za¢iatku poukladali
stolicky do jedného kitu, posunuli sme spoloc¢ne stdl a nacvik sa mohol zacat.

4. Zanevyhnutnost sa povazuje koberec. Bez koberca by deti mohli prechladnut, ale-
bo si ublizit, ked'Ze sa nachadzaju i na zemi.

Akt ma ulohu pri tvorbe hudobného divadla ucitel? Je to najdélezitejSia sticast edu-
kac¢ného procesu. Mal by mat na vSetkych ziakov rovnaky , meter” tzn. ku kazdému ziakovi
pristupovat rovnako. Ucitel, ktory chce priviest deti k tomu, aby zacali tvorit a impro-
vizovat v hudobnom divadle, musi ist detom prikladom. Mal by byt tvorivy, vediet im-
provizovat, viest deti k sebavedomému vystupovaniu, ale hlavne ich vediet viest laske
k hudbe, spevu a tancu. Tvorivy ucitel je prinosom pre detské hudobné divadlo. Pre ucitela
v tejto oblasti je ddlezita originalita a improvizacia, pretoZe je potrebné, aby sa dokazal
vynajst v kazdej situdcii do ktorej sa po¢as nacviku urcite dostane. Deti neustale skusaju,
¢o si mdézu dovolit a preto by mal byt ucitel pre nich rovnocenny partner, ktory musi mat
reSpekt.

Kazdy z nas prichddzame na svet s urcitymi schopnostami a danostami, ktoré ked
nerozvijame pohasnu. Preto je tvorivost vel'mi dolezita, aby sme dokazali v sebe prebudit
nase vlohy a rozvijali ich dalej. Deti v detskom hudobnom divadle aktivne tvorili scenar
a celé divadielko. Bol to aktivny a celostny proces. V hudobnom divadle je potrebny cely
ziak, nielen jeho kognitivna zlozka. Vyznam pre hudobnt tvorivost v divadle ma skupina.
Deti sa navzajom podporuju, vytvaraju socialne situacie, ktoré ich spajaju, spolocne zvla-
daju problémy, ktoré nastanu a spolocne prezivaju radost z toho, ked sa im podari nieco
nové vytvorit. Pri nacviku divadielka a jeho prezentécii zostali rodicia deti vystupujticich
v divadielku vel'mi prekvapenti z toho, ¢o sa v ich detoch ukryvalo a to bolo nasim cielom.
N3jst a vytiahnut z deti to, Co eSte nebolo objavené a ¢akalo na svoje zrodenie.

V d’al$ej Casti prispevku budeme rozoberat a analyzovat projekt detského hudobného

1 Hrana sochy: detom sa uda fotka z dovolenky a ich tlohou je vytvorit, ¢o najoriginélnejsiu fotku (teda jeden obraz) tak, aby
ostatné deti dokazali uhadnut, kde to vlastne boli na dovolenke. Napriklad: Zvolensky zamok.

2 Déraz sme kladli na hudobni zlozku, aby prevySovala nad textovou, pretoZe deti, ktoré inscenaciu prezentovali si Ziaci ZUS
navstevujice hudobny odbor - detsky spevacky zbor.
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divadla Midry Matko a blazni. Rozpravku Mudry Matko a blazni upravili Radek Bachraty
a Daniela Papayova (napisali texty Dedinskej piesne a Cestovnej), ktory namet Cerpali od
slovenského rozpravkara Pavla DobSinského. Libreto pre hudobné divadlo, hudbu a zvys-
né texty napisal Belo Felix. P6vodne bolo divadlo napisané v skratenej verzii pre slovenské
deti z Madarska, jeho slovna zlozka bola obmedzend z dévodu nedostatocnej jazykovej
zruénosti deti. V u¢ebnici pre 7. roénik HV na ZS$ je napisana jeho rozsirena tiprava. Ddlezi-
tou sucastou vyberu detského hudobného divadla bol pre nas vek deti a prepojenia divadla
s hudobnou zlozkou. Dej je prevazne vyjadreny v textoch piesni. Jednoduchym vtipom sme
sa snazili zatraktivnit divadielko pre vSetky vekové kategorie. Nacvik divadielka v sebe
zahfna prepojenie medzipredmetovych vztahov, pretoZe su v nej obsiahnuté prvky hu-
dobnej vychovy, etickej vychovy, vytvarnej vychovy, literarnej vychovy a telesnej vychovy.
Zaujimavostou je, Ze dej medzi jednotlivymi obrazmi sa prelina. Deti sa teda pocas piesne
pripravuji na novy obraz; prezliekaju sa, chystaju kulisy, ¢o je velmi naro¢né. Hlavnou
myslienkou inscenacie je veta ,Staci pohnut rozumom®. Dej sa odohrava v dedine, kde je
vSetko naopak. Pocas uvodnej piesne sa za ruky chytia Matko a Dorka, ktor{ st do seba za-
I'ibeni a chcti savziat. Ma to vSak jeden hacik, Dorka je z popletenej rodiny. Matkovi rodicia
st poteSeniznevesty a vybert sa na pytacky k Dorke. Tu nastava problém. Matkovi rodicia
miesto ruky podavaji nohu, ¢itaju noviny naopak a spievaju o velkom nestasti, ktoré sa
im moZe stat, ked budi mat deti. Matkovi rodicia preto davajt jednu podmienku snuben-
com: Ak sa chcete vziat musite najst tri takéto blaznivé rodiny. A tak sa Dorka s Matkom
vybert do sveta hladat rodiny, ktoré nevedia (alebo sa im nechce) ,pohnit rozumom®.
Prva popletenad situdcia je v dedine, kde chcti pochovat diev¢inu, pretoZe si zasekla ruku
v dzbdne. V druhej situdcii je gazdina, ktorad kifmi svoje kuriatka ¢okoladou a mliekom. V
tretej zase gazdinka, ktora najprv pozve k stolu mysi a aZ potom svoju navstevu. Nakoniec
sa im Matkovi a Dorke podari vSetko vyriesit a ako dokaz donesti domov fotografie. Pod-
mienku splnili a uz im ni¢ nestoji v ceste za ich Stastim. Ved' stacilo iba ,pohnit rozumom®!

Divadlo si vyzadovalo u deti stistredenost a ich zaujatost. V neposlednom rade im po-
mohlo zbliZit' sa a spoznat. Po nacviku a prezentovani divadielka drZali spolu, lepSie sa
spoznali a vytvorili iZasnt partiu. Divadlo v nich prebudilo odvahu nebat' sa a vystupovat
pred publikom. Naucilo ich pracovat s trémou a hanblivostou, ktoré mali deti na zaciatku
vel'mi vel'ku. Po prezenticii boli deti na seba hrdé a nadsené, ¢o dokazali a ako to bavilo
publikum, ktoré ich odmenilo velkym potleskom.

Detské hudobné divadlo Midry Matko a blazni sme prezentovali dva $kolské roky
2009/2010, 2010/2011. Hrali sme ho na vychovnych koncertoch v materskych $kolkach,
kde sme do divadielka pridali aj detskt hudobnu kapelu (bicie, basgitara, el. gitara, akus-
ticka gitara, klavesy). Podl'a nasho nazoru je praca na hudobnom divadle krasna, ale vyza-
duje vel'kt davku trpezlivosti, hudobnych schopnosti a dobré pedagogické vedenie (ucitel
by mal byt pedagdg, psycholég, hudobnik, animator, manazér v jednej osobe).

Zazitok z detského hudobného divadla je na prvom mieste. Deti si m6zu vyskusat aké to
je byt hercom, spevakom, recitdtorom. Pre nas bolo pri nacviku a prezentacii zadostucine-
nim, Ze deti mali ismevy na tvari a radost z toho, Ze mohli ostatnym odovzdat radost svojim
hudobnym prejavom. MoZno raz v budicnosti z nich budi spevaci, herci alebo ucitelia hudby
a tuto radost budu roznasat d’alej. Podl'a nasho nazoru toto by malo byt pravé poslanie uci-
tel'a hudby: Vychovat nielen interpretov a ucitel'ov hudby, ale hlavne posluchacov.
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Pohlad na pdsobenie hudobného programu ako prostriedku
zmiernenia prechodu na 2. stupefi ZS cez optiku pripadovej studie

PaedDr. EVA KRALOVA

Ostravska univerzita v Ostravé, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebnivychovy, Ceska republika

Anoticia: Pre prechod na 2. stupefi ZS je priznaé-
nd emociondlna nevyrovnanost a nizke sebahod-
notenie dietata, ktoré je potrebné pre jeho zdravy
vyvin. RieSenie tejto problematiky je potrebné
zahrniit do sticasného skolského systému a Ziada
si zmenu filozofie vzdeldvania zékladného Skols-
tva na tvorivo-humdnne. Prispevok predkladd vy-
sledky vyskumu pdsobenia hudobného programu
na zmiernenie prechodu na 2. stupefi ZS.

Klicové slova: hudobny program, klima triedy,
postoj ku $kole a vzdeldvacim predmetom, tran-
zitivne obdobie, vztahy so spoluziakmi a ucitelmi

Abstract: The transition to a lower secondary
school is accompanied by emotional imbalance
and low self-assessment of a child. Self-assess-
ment is vital for his/her healthy development.
The solution to this problem needs to be included
in the contemporary school system. However,
such a solution requires to modify the current
philosophy of education to the creative and hu-
manistic system of education. The paper offers
results of case studies about the impact of a mu-
sical program on a smooth transition to a lower
secondary school.

Key words: attitude toward school and educatio-
nal subjects, classroom climate, music program,
relationships with schoolmates and teachers,

transitive period.

Problematika tranzitivneho obdobia zacina zaujimat sucasnych edukatorov nakol'ko
v obdobi nizsieho sekundarneho vzdelavania upozornuju pedagégovia a odborna literata-
ra na existenciu istych Specifickych problémov, ako napr. inava, psychické vypatie, strach
a emocionalna nestalost. Najviac byva poznacena emocionalna vyrovnanost a sebahodno-
tenie dietata, ktoré je vel'mi dolezité pre jeho zdravy vyvin. RieSenie tejto problematiky by
sa z tohto d6vodu malo stat sti¢astou sicasného skolského systému, ktory by mal pruzne
reagovat na meniace sa potreby a poziadavky spolo¢nosti. Aj ked’ garantom metodickych
alegislativnych zmien je na Slovensku MS SR, hlavnt tlohu pri vzdeldvani Ziakov maju sa-
motné Skoly, v centre vzdelavania ktorych je Ziak. Prave tu moZu prebehnit najdolezZitejSie
zmeny v kvalite poskytovanych sluzieb. To si vSak zZiada aj zmenu filozofie vzdelavania
zakladného $kolstva z direktivneho na tvorivo-humdanne, zameranie na osobnost Ziaka
a jej celkovy rozvoj. Z tohto dévodu sa zda byt potrebna kurikularna transformacia.

Podl'a Eadyho, I. L. (2007) je kurikulum sp&sob ako sa svet dostava do $koly, Sifruje social-
ne vztahy a ich vplyv na tctu k 'udom a vedomostiam. ,Hudba, zndma ako univerzalny jazyk
moZe podla neho byt integrovana do u¢ebného planu kazdého predmetu za uc¢elom podporo-
vania ucenia sa (nadobtidania vedomosti) vo vSetkych vzdelavacich oblastiach.” Integrovanie
hudby do hlavnych vyucovacich predmetov je podla neho stratégiou reStrukturalizacie.!

1 PodlaSchlechtyho, P. (1990, In: Eady, I. L., 2007), retrukturalizicia sa tyka meniacich sa socialnych systémov. Nato, aby $koly
mohli zacat' efektivnejsie sluzit' Ziakom je potrebné pozmenit’ existujiice paradigmy, ilohy a vztahy.
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To je vSak nel'ahka tloha. UZ v r. 1513 Nicollo Machiavelli (In: Szabo, M., 2002, s. 12)
skonstatoval: ,Ni¢ nie je ndrocnejsie na pldnovanie, neistejsie na ispech, riskantnejsie na
zvlddnutie, ako vytvorenie nového systému. Lebo inicidtor je nepriatelom tych, ktor{ budii ta-
Zit'z ,udrZiavania“ starého systému a bude mat okolo seba nie prilis nadsenych obhajcov tych,
ktori by mohli mat’ z nového systému osoh.” Je mozné, Ze niekde tu tkvie podstata ,boja“
odvazlivcov, ktori sa snazia zaviest zmenu tohto systému.

Pocas terénneho vyskumu som sa na poste ucitel'ky anglického jazyka a hudobnej vy-
chovy podujala hl'adat, zostavovat a vyuzivat rozne materialy, met6dy a formy prace, kto-
ré by pomohli zmiernit priebeh tranzitivneho obdobia u Ziakov, ktor{ presli na 2. stupen
ZS. In$pirovala ma my$lienka Bridgesa, W. (2000), Ze organizacie nemozu neustale opa-
kovat ,vcerajSie“ praktiky, ak chct dosiahnut Gspech. Pre spech je podla neho déleZita
inovacia a inovacia znamenda zmenu. Pochopila som, Ze v tejto konkrétnej situacii najvacsi
priestor pre vytvorenie vhodného designu leZi na pleciach a iniciative samotnych ucitel'ov.
Mojim zadmerom bolo vytvorenie designu, ktory by toto naro¢né obdobie pomohol zZiakom
zmiernit.

Moje predchadzajice pozitivne skisenosti s vyuzitim hudobnych ¢innosti v edukac-
nom procese ma povzbudili k vyuzitiu ich priaznivej ,sily” pri prechode na nizsi stupeni
sekundarneho vzdelavania. K rozhodnutiu vyuzit na tento tcel hudobné ¢innosti som sa
podujala povzbudena vyskumnymi zisteniami Williamsa, D. (1999), ktory naznacuje, Ze
pozitivne Zivotné udalosti maji rovnako vel’ky potencial psychologického rozkladu ako
negativne udalosti?. Ked'Ze hodnota hudobného umenia tkvie v radosti, pdZzitku, kreati-
vite, optimizme, druznosti, slobode a ochote zazit krasno, v kontakte s hudbou sa ¢lovek
moze naucit inak sa pozerat na svet. V podobnom duchu bol sformulovany aj novy $kolsky
zékon, ktory sa snaZzi o reformu Skolstva, pricom vychadza z myslienok koncipovanych
v Miléniu (SVP pre 2. stupeti ZS, 2008). Presadzuje komplexnejsi pristup k ponimaniu vy-
ucovania a aspekt vzdelavania chape viac z pohl'adu hodndt a vyznamu pre Ziaka pri adap-
tacii na socialne prostredie.

Vyskum bol realizovany v $skolskom roku 2009/2010 a prebiehal vo forme polro¢ného
intervencného hudobného zasahu s cielom zmiernit priebeh tranzitivneho obdobia pro-
strednictvom hudobnych ¢innosti. Spevacke, hudobno-pohybové, hudobno-dramatické
a percepcné ¢innosti boli vyuzivané na hodinach anglického jazyka trikrat tyZdenne a re-
produkovana hudby znela dvakrat tyzdenne na hodinach vytvarnej vychovy.

Nepredpokladala som, Ze vd'aka hudobnému programu aplikovanému péatkrat tyzden-
ne do vyucovacieho procesu uplne zmiznud Specifické problémy, ktoré sprevadzaju tran-
zitivne obdobie. Mojou snahou bolo pontiknut moznost ako na tychto jedincov pozitivne
posobit a prispiet tak k ich lepSej adaptacii na zmeny, ktoré prinieslo nové prostredie.

Metodika vyskumu

Kvalitativny vyskum je koncipovany ako forma pedagogického experimentu. Inter-
vencny hudobny zdsah som v $kolskom roku 2009 - 2010 aplikovala na zakladnej Skole
mestského typu v Banskej Bystrici. Do terénu som vstupila zaciatkom septembra 2009

2 Cely tranzitivny proces trva podla Williamsa, D. (1999) pomerne dlho, pri l'ah$ich stratach, kam méZeme zaradit aj prechod na
2. stupeii Z$ je to 6 mesiacov a pri tazkej strate, napr. smrt’ blizkeho aZ 12 mesiacov.
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prijatim do zamestnania na miesto ucitel'ky anglického jazyka a hudobnej vychovy. Ria-
ditel'’ke skoly som pri prijimacom konani oznamila svoj imysel urobit vyskum a struc¢ne
ju s nim oboznamila. Ona mi dala sthlas k vyskumu a vyziadala mi aj sthlas od rodic¢ov
ziakov oboch 5. roénikov. V ramci pedagogickej ¢innosti uéitel'a na 2. stupni ZS mi vedenie
Skoly umoznilo pouzivat Specifické metédy vo vyucbe anglického jazyka za ticelom znize-
nia tenzie a ulahéenia prechodu na 2. stuperi ZS.

Vzorka: Dva 5. ro¢niky z tejto Skoly boli vybrané na zaciatku skolského roku 2009 ria-
ditel'’kou $koly z d6vodu ¢o moZzno najvacsej homogenity stiboru. Polro¢ného intervencné-
ho programu sa ztcastnilo a aj ho dokonc¢ilo vSetkych 22 Ziakov experimentalnej triedy?®.
Dalej pouzivame skratky Ex pre experimentalnu a K pre kontrolnd triedu.

Na ziskanie nazorov a postojov Ziakov k téme ,ako Ziaci vnimaji 2. stupefi ZS* bola
pouzitd kvalitativna metdda poloStruktirované interview. Interview bolo nasledne vy-
hodnotené kvalitativnou vyskumnou stratégiou pripadovej studie (angl. case study).

Spracovanie vysledkov vyskumu: Pre ziskanie relevantnych dat som v pripadovej studii
vyuzila polostruktirovany rozhovor, vysledky projektivnej techniky TSV a MCI u Ziakov
K a Ex tried (obr. 1). Pri deskripcii pripadov som postupovala podla Yina, R. K. (2003, In:
Svaticek, R., Sedova, K., 2007) t.j. kazdy pripad bol popisovany vo svojej komplexnosti, ako

Pripadova $tudia

- vjchodiské
- osobnostné charakteristiky

(tigelovy vyber Ziakov, ktori
tazsie zvladajt priebeh TO)

| | |
Pretest ' Proces | ' Postetest
- poloétruktiirované interview i - polodtr, interview, TSV,
- TSV pre jednotlivcov - v trvani polroka od prechodu | MCI:
- MCI za jednotlivcov na 2. st. zikladnej skoly; | - vystupné diagnostiky
- vstupné diagnostiky vztahu USSR vztahu Ziakov ku skole a

(integricia hud. Sinnosti do ANJ,
3 vyut. hod. tyzdenne hod . . |
a reprodukovana hudba na VYV =R10 noten!e mller)'_ sty
2 hod. /tyZdenne) hudby na zvladanie TO;

#iakov ku 8kole a preZivania
Zivota v nej

preZivania Zivota v nej;

Obrazok 1 Plén pripadovej Stiidie: zmiernenie prechodu na 2. stupefi Z§ (Zdroj: vlastny vyskum)

3 Pocetziakovsazmenil do za¢iatku 11/2009,lebo z K triedy odisli 2 Ziaci (1 na Specialnu $kolu a 2. Ziak bol preradeny do Ex triedy
riaditel’kou $koly. Pévodne bolo v oboch triedach 21 Ziakov. Do Ex triedy v novembri pribudla esSte 1 ziacka, ktord sa do Banskej
Bystrice prestahovala zo Sliaca.
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sucast celého systému. V prispevku st uvedené len vysledky vyskumu pripadovych stadii,
ich znenie nebolo mozné zaradit kvoli odporu¢enému rozsahu prispevkov.

Vysledky a diskusia

Cielom pripadovych $tudii bolo zodpovedat na vyskumnt otazku Ako ovplyvni hu-
dobny program zmiernenie tranzitivneho obdobia?

Odpoved na vyskumnt otazku je usporiadana do Styroch oblasti, v ktorych sa prejavi-
lo pdsobenie hudobného programu: 1. vztahy a citové vazby; 2. strach z predmetov, sktsa-
nia a zndmok; 3. vztah k $kolskému prostrediu; 4. a vnimanie klimy triedy.

Sila hudobného programu sa v Ex triede pozitivne prejavila v pésobeni hudby na vzta-
hy a citové vazby k spoluziakom, ktoré sa zlepsili na pocit radosti a blizkosti u 5 zZiakov.
Dalej boli zistené prijemné pocity zo vztahov a zniZenie smutku pre zlé vztahy u 2 Ziakov.
Znovej kamaratky sa tesi 1 ziacka. V Ex triede v§ak nedoslo k zlepSeniu vztahu k uc¢itelom.
U 1 ziaka nastalo dokonca zhorSenie tohto vztahu. U ostatnych respondentov zostali po-
stoje nezmenené.

V K triede sa zlepsil vztah k spoluziakom len u 1 Ziaka, ale bolo zistené zlepSenie vzta-
hu k uc¢itelom u 3 Ziakov a k hlavnym predmetom u 3 zZiakov. Zhorsenie vztahu k ucitelom
bolo zistené u 2 ziakov, strach zo spoluziakov u 2 ziakov a 1 ziakovi st spoluziaci l'ahos-
tajni.

Tieto zistenia o potrebe dobrych vztahov s vrstovnikmi v obdobi prechodu na 2. stu-
penl st v sulade s poznatkami z vyvojovej psycholdgie (Vagnerova, M., 2000) o doleZitosti
prijatia spoluziakmi a vniitornom zacleneni dietata stredného $kolského veku do triedy,
ktora je prein ,vyznamnym spolo¢enskym tzemim®“. Priclefiovanie k vrstovnickej skupine
podla nej odraza celkovy rozvoj osobnosti dietata. Preto je ddlezité usilovat sa o zlepSo-
vanie v tejto oblasti.

Napriek snahe riaditel'’ky $koly o neustéle vzdeldvanie ucitel'ov, nad’alej u Ziakov oboch
tried pretrvaval po ukonceni tranzitivneho obdobia pocit strachu z predmetov, skiiSania
a znamok. V Ex triede sa vSak strach z predmetov znizil u 6 ziakov. Formulacie vyrokov
ziakov poukazuju na aj na zniZenie neprijemného pocitu pre zlé znamky v Ex2 u 2 ziakov,
pricom v K2 sa tento jav zhorsil o polovicu. Sila hudobného programu sa v Ex triede pozi-
tivne prejavila v zniZeni smutku pre vzdelavacie vysledky u 2 Ziakov a absencii strachu zo
zlych zndmok a skuSania u dal$ich troch respondentov, ktory bol u nich zisteny na zaciatku
tranzitivneho obdobia. Zaroven vSak bol u 2 Ziac¢ok zisteny problém so zapamétanim si
mnozstva faktov.

Vysledky pripadovych $tudii naznacuju, Ze v K triede sa nezlepsil postoj k skisaniu,
pisomkam a pripravdm na vyucovanie. Strach sa objavil u dalsich 2 ziakov, pricom 1 z nich
ma aj neprijemné pocity pri skusani.

Strachu a neprijemnym pocitom zo zlych zndmok, neustdleho sktSania ucitelmi
a z toho plynucej pretazenosti Ziakov pri prechode na 2. stupei by sa dalo tispeSne pred-
chadzat doslednym uplatfiovanim koncepcie tvorivo-humanistickej vychovy (THV)*
v edukacnom procese, ktora kladie doraz na aktivitu a zodpovednost osobnosti, na jej silu

4 Déraz na tvorivé aktivity pre Ziakov 2. stupiia kladie aj Statny vzdelavaci program (2008), nakol'ko st vychodiskom pri ziskava-
ni novych znalosti a d'al§om rozvoji kompetencif Ziakov.
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vediet Zit svoj zivot ¢o najkvalitnejsie. Zistenia Gaborovej, L..(2003) vSak prindsaja spra-
vu o tom, Ze stucasni ucitelia na Slovensku nadalej uprednostiiujui $kolsku inteligenciu na
ukor vychovy. A prave vychova ako stucast pedagogickej psycholdgie je zdrojom bohatych
skusenosti a zazitkov. K zniZovaniu tychto negativnych pocitov méze prispiet aj vytvore-
nie takého prostredia, v ktorom budu deti zazivat uspech, prip. ak nie je mozné vyhnut sa
netspechu, je potrebné kompenzovat ho v inych aktivitdch. Hudobny program k takémuto
prostrediu prispel.

Co sa tyka zmien spojenych so vztahom k §kolskému prostrediu, na konci tranzitivne-
ho obdobia nebola zistena v Ex triede Ziadna nova negativna zmena vo vztahu k prezivaniu
Zivota v Skole. Pozitivne zmeny vo vztahu ku $kole nastali u 6 Ziakov, z toho vyraznejsie u 2
Ziakov a mierne zmeny u 4 Ziakov. Hudobny program vyraznejsie pdsobil na Ziakov s hu-
dobnym zazemim v rodine. ZlepSenie postoja ku $kolskému prostrediu sa u responden-
tov prejavilo v nasledujucich oblastiach: lepsi spdnok a zmiznutie pociatocnej inavy v $kole
(2G4); nevadi cestovanie do $koly (207); nevadi tempo a skrdteny ¢as sposobeny presunmi
do Specializovanych uéebni (2F7); skola uZ nie je ,nevyhnutné zlo“ ale je tu celkom dobre
(2K5); pominutie rannych nevolnosti (2M6); radost’ zo skoly: na Skolu sa uz tesi, predtym
pre iu nemohla spavat (2M6); nové vztahy: Skola sa zmenila na miesto, kde sa nadvazuju
vztahy, a preto sa do nej aj pekne oblieka (2A1).

V K triede neboli na konci tranzitivneho obdobia zistené vyrazné kladné ani zdporné
zmeny.

Vysledky pripadovych $tudii naznacuju, ze hudobny program posobil v Ex triede naj-
vyraznejSie nazmenu vnimania klimy triedy Ziakmi. Celkovo sa zlepSenie najviac prejavilo
v dimenziach: spokojnost v triede, sidrznost triedy a zniZenie trenic. V Ex triede nebolo
zistené vyrazné zhorsSenie vnimania klimy respondentmi, ¢o tieZ povaZujeme za tuspech.

VK triede bolo zistené vyrazné zlepSenie len v 2 dimenziach u 2 respondentov: u jedného
je to zniZenie narocnosti uciva a trenic a u druhého vacsia spokojnost a zniZenie sttazivosti
v triede. Bolo tu vSak zistené zhorsenie u 5 respondentov. Celkovo sa zhorsené postoje vo
vnimani klimy K triedy tykaji najma vel'’kej sitaZivosti a nizkej stidrznosti triedy.

Zistenie pozitivnych zmien vo vnimani klimy triedy povaZujeme za ddleZité, lebo sa
v nej odzrkadl'uje vnitorné usporiadanie socialnej organizacie, kvalita vztahov medzi jej
¢lenmi, koordindacia jej aktivit a spoluprace.

Domnievam sa, Ze pre uspech novych programov je dolezité starostlivé naplanovanie
inovécii, konzultovanie ich realizacie s odbornikmi z oblasti vyvinovej psycholégie a dobra
priprava na realizaciu programu Studiom odbornej literattry. Verim, Ze takto pripravené
programy maju s pomocou erudovaného ucitela silu pomoct Ziakom prejst’ tranzitivnym
obdobim a jeho fazami. Neverim, Ze existuje nejaky konkrétny model, ¢i program, ktory by
bol jednoduchou ,odpovedou®, lebo fazy tranzicii nedokazu deti zvladnut samé. Zastavam
nazor, Ze deti maju byt tymito fazami odborne vedené. K tomu je vSak potrebné, aby sme
aj my pedagégovia boli ochotni pretrvat vo vSetkych ,fazach tranzicii“ pri zmene filozofie
vzdelavania zakladného Skolstva na tvorivo-humanne.
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Zaver

Po tspesnej realizacii polro¢ného interven¢ného hudobného zasahu s napliiou hu-
dobnych ¢innosti integrovanych do vyucovania anglického jazyka a reprodukovanej hud-
by znejicej na hodinach vytvarnej vychovy, je mozné hudobné ¢innosti odporucit ako
prostriedok na zmiernenie prechodu na 2. stupefi ZS. Hudobny program najviac pozitivne
posobil na: vztahy a citové vazby; vnimanie klimy triedy a vztah k Skolskému prostrediu;
odbtiravanie strachu z predmetov, skiSania a zlych znamok.
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Motivace v hudebni vychové...?

Mgr. JARMILA ZAVRELOVA

Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, Ceska republika

Anotace: Prispévek autorky vychdzi z vyzkumu
zaméfenému na hleddni a nalézani odpovédi na
otdzku: jak zaujmout Zdky - studenty v hudebni
vychové. Zabyvé se srovnavanim reakci zaka ZS
a studentd viceletého gymndzia stejné vékové
kategorie na spolecny metodicky plan daného
uciva.

Klicova slova: RVP, metodika, zaujeti, zdbava,
vyuka, odména.

Abstract: The author’s contribution is based on a
survey of looking for and finding the right answer
to the question: How to make students interested
in Music education? The author has been observ-
ing and comparing two groups of students (stu-
dents from a lower secondary school vs. students
from a multi-year grammar school) of the same
age and their reactions to the identical methodi-
cal educational plan.

Key words: education, enjoyment, Framework
educational plan, interest, methodology, reward

»..Sebelepsi odbornd zpiisobilost (nastartovand i pro celoZivotni vzdéldvdni) neprinese
kyZené ovoce, tj. nezméni hudebné vychovnou situaci na vseobecné vzdéldvacich $koldch, po-
kud se ndm nepodari odborné pripravit studenty tak, aby schopni obstdt v nerovném boji
rozpornych situaci, plynoucich ze dvou pricin:

» najedné strané zatlacenim hudebni vychovy do okrajové pozice se v§emi
jejimi disledky,

» na strané druhé vycerpavajici psychofyzickou naroc¢nosti neustalého
vnitiniho a vnéjSiho dialogu se znac¢né diferencovanymi individualitami
(v hudebnich schopnostech, dovednostech, znalostech, hudebnich preferencich
ad.) tiidniho kolektivu...*

Jako studenti-ucitelé v celoZivotnim vzdélavani velmi Casto prozivame shora citova-
nou realitu. Proto v tomto piispévku prindsime (po vzoru doktorandské konference ,TEO-
RIE A PRAXE HUDEBNI VYCHOVY I, a v ndvaznosti na internetovou konferenci , HUDEBN{
EDUKACE") ptiklad pojeti latky pro 7. roénik ZS, resp. pro sekundu viceletého gymnazia
,Hudebni piehravace a hudebni nosice” 2. Nadale se opirame o vyzkum, ktery je zaloZen
na vice nez desetiletém hledani odpovédi na otazku, zda by mél mit predmeét ,Hudebni
vychova“ kromé své piirozené hudebné-tvorivé podstaty také Sirsi rozmér, ve smyslu me-
zioborovych vztahU. Z analyz rozhovori, besed, dotazniki a testd mezi zaky zakladnich
kol a studenty strednich skol - resp. viceletého gymnazia jsme ¢im dal vice utvrzovani
v tom, Ze se jedna o jeden z hlavnich smyslii soucasné $kolské reformy. Na rozdil od minu-
lych prispévki si dovolime konstatovat, Ze se po deseti letech snahy vytvaret mezioboro-
vé vztahy setkdvame mnohem vice s ochotou kolegli-pedagogti spolupracovat. Zejména

2 Kodejska, M.a kol. Compendium of the 2005 European Music congress in Prague. Praha: UK Ped.F, 2007.
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v pripadé viceletého gymnazia se jedna o vitanou soucast vzdélavaciho procesu. Domni-
vame se, Ze na rozdil od ZS$ je tento posun dan moZnosti tzv. ,délenych hodin vychovnych
predmeéti. Ucitel HV se ve stejném case vénuje poloviné studentd daného ro¢niku, zatimco
druha polovina studentii absolvuje vyuku jazyk? ¢i jiny vychovny pfedmét - dramatickou
¢i vytvarnou vychovu. Povazujeme za nestastné, Ze se u zdkladnich $kol tato moznost vy-
uziva velice sporadicky. Napriklad ZS Marjanka v Praze 6 - $kola s vyraznou sportovni a
jazykovou orientaci tuto praxi provozuje jiz nékolik let. Zaci jsou pozornéjsi, vnimavéjsi a
aktivnéjsi. U viceletych gymnazii se i pres zjevné finan¢ni zatiZeni nejedna o neobvykly
jev. Naptiklad na gymnaziu v Celakovicich, kde vyzkum rovnéz provadime, po vyhodnoce-
ni vysledkl obratem aplikujeme zmény v metodickych navrzich. Jsme potéSeni, Ze budeme
moci vyuZit ovéiené naméty také pri i€asti na multilaterdlnim projektu COMENIUS v dobé
od zar{ 2011 do kvétna 2013. Tématem projektu bude svoboda, rovnost, rovnopravnost
v hudbé, poezii a vytvarném umeéni. Jak uvadi prof. Mag.Dr. Franz Niermann ve sborniku
z kongresu EAS konaném v roce 2005 v Praze®, kazd4 zkus$enost navzdory odliSnostem a
zkuSenostem ztcastnénych pedagogi je cenna. Priifezova témata s klicCovymi kompeten-
cemi, které nabizi RVP lze v hudebni vychové napliiovat v kazdé hodinég, a to bez ohledu
na ucast v projektech typu COMENIUS. V naSem konkrétnim prispévku s tématem: ,Vyvoj
nahravaci techniky“ a s tim souvisejici vazbou na medialni vychovu se jedné o: kompetenci
k uceni - zak efektivné vyuziva riizné strategie uceni k ziskani a zpracovani poznatk? a
informaci; kriticky pristupuje ke zdrojiim informaci, informace tvorivé zpracovava a vyu-
ziva pri svém studiu a praxi; * kompetenci socialni a personalni - aktivné spolupracuje pri
stanovovani a dosahovani spole¢nych cild; prispiva k vytvareni a udrzovani hodnotnych
mezilidskych vztahl zaloZenych na vzajemné Ucté, toleranci a empatii; rozhoduje se na
zakladé vlastniho tisudku, odolava spolecenskym i medidlnim tlakim; * kompetenci ob-
¢anskou - rozsifuje své poznani a chapani kulturnich a duchovnich hodnot, spoluvytvari
je a chrani; * kompetenci k podnikavosti - vyuziva prilezitosti pro sviij rozvoj v osobnim a
profesnim Zivoté; uplatiiuje pro-aktivni piistup, vlastni iniciativu a tvorivost, vita a pod-
poruje inovace; vyuziva dostupné zdroje a informace pii planovani a realizaci aktivit; usi-
luje o dosazeni stanovenych cilli, motivuje se k dosahovani Gspéchu.* MozZn3, Ze by se tato
citace mohla jevit jako automatické opakovani textu Skolského dokumentu. Ale neni tomu
tak. V pripadé zminéného uciva o vyvoji nahravaci techniky s cca dvouhodinovou ¢asovou
dotaci ve Skole a s naslednou dopoledni exkurzi do Muzea fonografti se jedna o maximal-
ni naplnéni obsahu kompetenci véetné mezioborovych vztaht: fyzika, spolecenské védy,
ORYV, cizi jazyky, déjepis, zemépis, VV, - versus HV (interpreta¢ni uméni, propagace, kon-
takty, média...). Jak motivovat v tomto konkrétnim ptripadé nejen zaky, ale i zainteresované
pedagogy? Motivace (z latinského movere = hybati, pohybovati) znamena souhrn hybnych
Ciniteld v ¢innostech, v uceni a v osobnosti. Hybnym ¢initelem minime takové skute¢nosti,
které jedince podnécuji, podporuji, nebo naopak tlumi, aby néco konal nebo nekonal.’ Jak
Jhnouti“ se zakem, aby s nami sdilel radost z poznavani a s tim souvisejici odménou v po-
dobé nevSedné prozitého dne? V podobé nevSedni vyucovaci hodiny? V podobé - na prv-
ni pohled - lehce ziskané priznivé klasifikace (viz zavér)? Ci v podobé ocenéni od kolegy

3 Vymezen{ RVP pro ZS VUP. Praha: 2005.

4 CAP,]. Psychologie pro utitele. Praha: SPN, 1987.

5 Kodejska, M. a kol. Compendium of the 2005 European Music congress in Prague. Praha: UK Ped.F, 2007. Mag.Dr. Franz
Niermann, str. 171.
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ucitele-profesora: , Tak do tohoto muzea musim vzit rodinu. Mame totiz doma gramofon,
a staré desky...” Muze-li plisobit nasledujici metodicky napad jako ,...zapaleny knot v siti
napadi a zku$enosti pedagogti hudebni vychovy...%, pak véfime, Ze ma nase usili jak moti-
vovat zaky a vyzkum s tim spojeny - smysl.

Co potirebujeme: Ucebnice Hudebni vychovy, autorského kolektivu A. Charalambidis,
J. Pilka, Z. Cisaf, D. Matoska (SPN 1998), pastelky - fixy, nastroje Orffova instrumentare,
PET lahev, sponu ¢i ozdobny $pendlik, priihledny papir, kousek dratu, magnet, magnetofo-
novy pasek-kotouc, gramofonovou desku, CD, VHS, DVD, MP 3,4..., a kopie pracovnich listd

Pracovni list pro zaky: ¢. 1 - ndkresy vyvojovych fazi hudebnich nosic{, ¢. 2 - piseni
»Rozvijej se, poupatko, ¢. 3 - ndvrh ,propojovacky” - pro zapis nebo pripadny test, ¢. 4 -
kresba Edisonova fonografu a fotografie E. Carusa a E. Destinové, ¢. 5 - informace o Berli-
nerové gramofonu, €. 6 - aktualita o dal$im populdrnim vyndlezu 19. stoleti, ¢. 7 - propa-
gacni letdk Muzea starych gramofont v Praze.

Pro jednotlivé ro¢niky vyuzijeme nasledujici kapitoly:
7.ro¢nik: , Hudebni prehravace a hudebni nosice” - str. 112
9. roc¢nik: ,Technika v hudbé - nahravaci technika“ - str. 64

Metodicky piehled: 1. Technicky vyvoj versus hudebni uméni.
2. Popularita a propagace umélci. 3. Vyznam pro tiibeni hudebniho vkusu.
4. Zavér. 5. Literatura a zdroje
1.a 2. hodina:
1) Pokus o ilustraci funkénosti fonografu: Zak to¢i PET lahvi, ucitel hovoti do ,trych-
tyie“, vytvoreném z rukou. PriloZi si k Gistim papir (rty se ale papiru nedotykaji),
nacez zjistime, Ze se pti hovoru papir chvéje. Papir propichneme perem, ¢i Spend-
likem (alias safirovym hrotem) a s nim se dotykame lahve, kterou zak toci rukou.
Tak vznikne iluze fonografu, ktery mohou Zaci vidét nejen v ucebnici pro 7.r. na str.
113. Ale i v dokumentu uvedeném v minulosti CT 2 ,Antonin Dvotak Evropan?“.
Nedisponuje-li vyucujici zaznamem z tohoto poiadu, miiZze evokovat k iniciativé
nékteré zaky: zjistit v encyklopedii ,wikipedie“ souvislost mezi A. Dvorakem a T.
A. Edisonem.
2) Zpév: ,Rozvijej se, poupatko” - zacatek potieby reprodukované ,hudby* (zpévavi
ptacci v kleci, hraci strojky)
3) Zapis do sesitu: Nadpis + nakres dle Pracovniho listu ¢. 1 + vytvareni ,pavuciny”
zjisténych fakti dle Pracovniho listu ¢. 3 (Zk propojuje barevnou linkou vzajemné
souvisejici hesla.
Pracovni list ¢. 4 a text na str. 114 v ucebnici pro 7. r. objasni neochotu umélcti prelomu
19. a 20. stoleti spolupracovat s nahravacimi spole¢nostmi na hudebnich zdznamech.

Dalsi zdokonaleni: nozni pohon, (iluze navodime znazornénim principu funkénosti
starych Sicich strojd), vosk misto cinu, safirovy hrot + pakové zahnuti hrotu a zaznam
zvuku na desku: skute¢nou gramofonovou desku nechame kolovat. Viz Pracovni list ¢. 5.
Zkousku nerozbitnosti lze provést pti dodrzeni pravidel bezpecnosti.

Gramofony z prelomu 19. a 20. stoleti jsou opét k vidéni v dokumentarnich poradech
CT2 (napt. o E. Destinové - uvadi Dr. . Kralik - znalec odkazu E. Destinové nebo dokument
o P¥emyslu Spidlenovi ,V dfevu zakleta“ - ¢ast ,Legenda Kubelik"). Zde mfizeme vystopo-
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vat vyznam technického vyvoje v oblasti nahravaci techniky pro vyssi popularitu a pro-
pagaci umélcti.

4) Zaznam zvuku na magnetofonovy pas demonstrujeme pomoci dratu a magnetu.
Objasnéni vyvoje smérem k zdznamu zvuku laserem az digitalniho zaznamu pre-
nechame zakdm (ucebnice pro 7. r. - str. 117, 118).

5) Zavérecna faze hodin:

» diskuse o obdobi technické revoluce (znalosti z déjepisu, fyziky, zemépisu.
(Pracovni list ¢. 6)

= polemika na téma:
» vyznam vynalezl pro propagaci umélct
= platiivtomto pfipadé prislovi,Dobry sluha ale Spatny pan“?
= ovliviiuje posluchace propagace uméni zachycena na hudebnich nosicich?
= dotaznik na téma:

,Co mé zaujalo na exkurzi ZA TAJEMSTVIM FONOGRAFU...? (viz graf)

» seznamenf zZakd s terminem exkurze a pravidly béhem spole¢né prozitého do-

poledne - viz pracovni list. ¢. 7.

Co mé zaujalo na exkurzi ,ZA TAJEMSTVIM FONOGRAFU...2”
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Dopliiujici aktivita v rdmci tématu ,Vyvoj nahrdvaci techniky budovy Rudolfina, La-
terny Magiky, ND, chramt sv. Mikulase, sv. Havla ( kostely a koncertni siné - akusticky
vynikajici prostory pro nahravani a interpretaci hudby).

Jedna-li se o vyjadieni miry zaujeti zaka vyukou, v tomto konkrétnim piipadé doplné-
nou o exkurzi do Muzea fonografii a gramofonii a poznavani vyznamnych hudebnich a diva-

182 / Teoriea praxe hudebnivjchovy 1T



delnich domi v Praze, odpovédi se vyrazné nelii. Zaky ZS i studenty viceletého gymnazia
(stejné vékové kategorie) zaujaly priblizné stejné véci.

Ale u vyjadieni vlastniho usudku na otazku vSeobecného charakteru: ,Co té letos v HV
bavilo a co té nebavilo?: (zpév, teorie, poslech, video-ukdzky, tanec, instrumentdini hra...) Pro¢
ano, pro¢ ne?”, lisi se odpovédi studentd viceletého gymnazia (uvédomovani si potieby
vzdélavani) od nazor zaki ZS (subjektivni charakter).

74ci 28 (7.4F) studenti viceletého
gymnazia (2.A)
nelibil se mi zapis teorie, protoze mé to nebavi 99% 78%
libilo se mi, Ze necteme z ucebnice, protoZe mé to nebavi 1% 0%
ibila se mi vyuka not a teorie, navitévuji ZUS 0% 3%
libilo se mi, ze vyuka nebyla slozita 1% 1%
libil se mi zpév a podilel jsem se, protoze mé to bavi 90% 90%
na hodindch jsem se nepodilel 0% 0%
na hodindch jsem se nepodilel, protoze jsem musel ddvat pozor 0% 5%
libilo se mi vse 0% 1%
120%
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Zavérem:

Odménou pro Zaky se mély stat nejen vécné ceny od majitelti muzea ziskané v soutézi
za pozornost a pohotové odpovédi, ale i klasifikace od vyucujiciho za aktivitu v obou ho-
dinach - zpév, vytvarny projev, prava sesitu, znalosti v testu, vyborné chovani na verej-
nosti, vdopravnich prostredcich, v muzeu. Obvykle by mélo jit o znamky vyborné. Pouze u
vyraznych ptipad neakceptovani pfedem stanovenych pravidel by doslo ke standardni-
mu zpusobu zkou$eni - istnimu, pisemnému ¢i formou referatu.

Odmeénou pro vyucujiciho by mélo byt zjisténi, Ze probudil u Zakl zdjem o danou pro-
blematiku. Odménou pro vSechny zucastnéné pak prohlubovani vztahl. Mezi zaky samot-
nymi. Mezi zaky a uciteli. A mezi uciteli.
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Vyuzitie prostriedkov tvorivej dramatiky v receptivnych ¢innostiach

primarnej Skoly
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Presovskd univerzita v PreSove, Pedagogicka fakulta, Katedra hudobnej a vytvarnej vychovy, Slovenska republika

Anotacia: Prispevok prezentuje moznosti vyuzi-
vania prostriedkov tvorivej dramatiky v hudob-
no-edukacnom procese v receptivnych Cinnos-
tiach primdrnej Skoly. Metodicky riesi prirodzené
zaclenovanie prostriedkov tvorivej dramatiky do
prace s hudobnymi ukdzkami. Prispevok taktiez
prezentuje vysledky z predvyskumu, ktory je son-
dou do problematiky informovanosti a vedomosti
ucitelov 1. stupna zdkladnych $kol o prostried-
koch tvorivej dramatiky a ich vyuzivani v hudob-
no-edukacnom procese.

e %

Kltcové slova: dieta mladsieho skolského veku,
dramatickd hra, dramatika, hudobné umenie,

Abstract: The paper presents possibilities of
application of creative drama methods to the
music educational process at primary schools.
It provides methodological solutions to natural
inclusion of creative drama methods as a part
of creative work within Music lessons. The paper
also presents results of a survey on the issue of
teachers” awareness and knowledge of creative
drama methods and their use withing music edu-
cational process at primary schools.

Key words: children of younger school age, drama
play, music art, music reception, creative drama.

receptivne hudobné ¢innosti, tvoriva dramatika.

Stucasny model tvorivo-humanistickej koncepcie edukacie a demokratickej skoly vy-
Zaduje nové variantné pedagogické pristupy a netradi¢né formy vzdelavania, postupy,
ktoré v detoch podporuju a rozvijaji ich osobnost v najprirodzenejsej forme. Avsak stcas-
na Skola musf Celit novo vzniknutym civiliza¢nym negativnym javom formovanim Ziaka
ijeho vztahu k svetu, dynamizovanim jeho tvorivého potencialu. Vzhl'adom na to, Ze obraz
hudby dnesného sveta je nepomerne zlozitejsi, ponika sa ndAm moznost sprostredkovat
ziakom schopnost reflexie, orientacie a hodnotového posidenia hudobnych diel.

V zéakladnej Skole je hodina hudobnej vychovy casto jedinym miestom, kde sa Ziaci
stretavaju s tzv. vaznou hudbou. Nedovol'me, aby sme ich hned’ na zaciatku odradili, ba
priam nepodporovali v ndzore, Ze tato hudba dnes nie je potrebna. Prostrednictvom kre-
atogénneho prostredia a spojenia hudby s tvorivou dramatikou mozno plne mobilizovat
sily ziakov a pedagégov a podporit tvorivy potencial v praci s hudbou na obidvoch stra-
nach. Nové cesty vnimania hudby na baze tvorivosti, pri ktorych zZiak riesi problémy ako
skladatel, su efektivne pre rozvoj recepénych schopnosti. Zazitky a poznatky z recepcie
hudby su pri kreativnych ¢innostiach zdkladnym vychodiskom motivujicim k novym pod-
netom, tvorivé ¢innosti vyrazne motivuju k recepcii hudby. Takéto tvorivé vyucovanie hu-
dobnej vychovy, konkrétne recepcie hudby v spojeni s prostriedkami tvorivej dramatiky je
narocnejsie ako tradi¢na vyucba, avSak vysledky su lepSie a trvalejsie.

Kladieme si vSak otazku, ¢i su ucitelia 1. stupna zakladnej skoly, ktori u¢ia hudobnu
vychovu, dostato¢ne odborne pripraveni na to, ako efektivne spristupriovat detom mlad-
Sieho Skolského veku skladby urcené na recepciu s vyuZitim prostriedkov tvorivej drama-
tiky. Odpoved na tuto otazku sme chceli najst prostrednictvom dotaznika v ramci pred-
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vyskumu dizertacnej prace. Prieskumnu vzorku tvorili ucitelia 1. stupnia zakladnej Skoly
nahodne vybranych 40 zakladnych $kdl na Slovensku. Spolu bolo na jednotlivé $koly zasla-
nych 450 dotaznikov. Zo zaslanych 450 dotaznikov sa ndm poStou vratilo 185 vyplnenych
dotaznikov z 28 $kol. Pomocou kombinovaného dotaznika sme rekognoskovali vSeobecné
podmienky, v akych sa tvoriva dramatika nachadza a funguje na 1. stupni zakladnych skol
a do akej miery sa vyuzivaju a uplatnuju prostriedky tvorivej dramatiky v hudobno-edu-
ka¢nom procese. S tymito zisteniami izko suvisi problematika informovanosti a vedomos-
tf ucitelov o prostriedkoch tvorivej dramatiky. Prvy doévod, ktory nas viedol k takto za-
meranému predvyskumu bol ten, Ze sme predpokladali, Ze ucitelia dostato¢ne nepoznaju
met6dy tvorivej dramatiky. Druhy dévod bol, Ze recepcia hudby patri medzi menej vyuzi-
vané hudobné ¢innosti oproti ostatnym hudobnym ¢innostiam. Z uskuto¢neného priesku-
mu vyplynulo niekol'ko zaujimavych zisteni: 79% ucitelov oznacilo moznost, Ze poznaju
a vyuzivaju met6dy tvorivej dramatiky v edukacnom procese, ¢o bolo pre nas poteSujtce.
Z toho 14% ucitel'ov pozna metédy tvorivej dramatiky, ale veduka¢nom procese ich nevy-
uziva. Ako dovod ucitelia najc¢astejSie uvadzaju, ze takto sa v Skole ucit ned4, pretoze na
to nemaju ¢as. Dal$im dévodom je poéet deti v triedach, s ktorym sa neda takto pracovat
a treti najcastejsi dovod, ktory uviedli je, Ze deti st po takychto aktivitach rozptylené a ne-
stistredené. 7% utitelov uviedlo, Ze nepozna metédy tvorivej dramatiky. Dal$im zaujima-
vym zistenim je, Ze naj¢astejSim zdrojom, z ktorého ziskali ucitelia informdcie o tvorivej
dramatike je internet (49%). 43% ucitel'ov ma nejaké informacie o tvorivej dramatike z or-
ganizovanych Skoleni a tvorivych dielni. 39% ucitelov uvadza ako zdroj informécii ¢aso-
pisy. Co je prekvapujtice a zaroveii nelichotivé, len 6 % ucitelov uviedlo, Ze sa s tvorivou
dramatikou a jej metédami oboznamili pocas Stidia na pedagogickych fakultach!
Vyuzivanie met6d tvorivej dramatiky u deti mladSieho $kolského veku na hodinach
hudobnej vychovy nie je jednoducha ¢innost' a méze vzbudzovat u ucitela obavy. Preto si
myslime, Ze prvy krok tymto smerom sa musi udiat uz d'aleko skor, a to uz na ucitel'skych
fakultach, kde sa ucitelia pripravuji na svoje budiice povolanie. V druhom okruhu dotaz-
nika sme sa venovali len hudobnej vychove a vyuzivaniu metéd tvorivej dramatiky v tomto
predmete. V sicasnosti uz neplati, ze ucitel, ktory vyucuje na 1. stupni zdkladnej $koly, uci
vSetky predmety, vratane hudobnej vychovy, len vo svojej triede. Zo 185 ucitelov 1. stup-
1a, ktor{ vyplnili dotaznik, vyucuje hudobnt vychovu 129 ucitel'ov (70%). ZvySnych 30%
ucitelov tento predmet nevyucuje. UCitelia majd moZnost na zaklade vlastnej dohody vy-
menit si s kolegami vyucbu hudobnej vychovy s tymi, ktori st mozno viac hudobne zdatni,
maju k hudobnej vychove pozitivnejsi vztah a podobne. Aj metodické prirucky k hudobnej
vychove pre jednotlivé ro¢niky prvého stupnia ponikaju ucitelom informaécie o tvorivej
dramatike a jej metédach, ale len 68% ucitel'ov, ktor{ u¢ia hudobnu vychovu na 1. stupni
zakladnej Skoly, pouziva metodické prirucky. Ti respondenti, ktori uviedli, Ze nepouzivaju
metodické prirucky (32%), najCastejSie uvadzaji dovod, Ze ich na Skole vobec nemaju, ¢o
je vel'mi zarazajtce zistenie! Prvy dévod sa nam vsak potvrdil, ked sme sa responden-
tov pytali, ¢i vyuzivaju metédy tvorivej dramatiky na hodinach hudobnej vychovy, pricom
mali uviest konkrétne metédy tvorivej dramatiky, ktoré uplatniuji na hodinach hudobnej
vychovy. Dospeli sme k zisteniam, ktoré nas nemilo prekvapili: 68% ucitelov uviedlo, Ze
vyuZivaji metddy tvorivej dramatiky na hodinach hudobnej vychovy, lenZe 47% ucitelov
neuvadza relevantné metddy tvorivej dramatiky a z toho 22% respondentov neuviedlo
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ziadnu konkrétnu metddu. Len 21% ucitelov uvadza spravne metddy tvorivej dramatiky.
Z toho nam teda vyplyva, Ze ucitelia naozaj dostato¢ne nepoznajui metédy tvorivej dra-
matiky, alebo ich nevedia spravne pomenovat aj napriek tomu, Ze vo svojich odpovediach
uvadzaju, Ze tieto met6édy poznaji. 31% ucitelov, ktori uc¢ia hudobnt vychovu, nevyuzi-
va v hudobno-eduka¢nom procese metddy tvorivej dramatiky. Aj druhy dévod predvys-
kumu sa ndm, Zial, tieZ potvrdil. U¢itelov sme sa pytali, ktoré hudobné ¢innosti robia na
hodinach hudobnej vychovy s detmi najcastejsie. Jednoznac¢ne vyplynulo, Ze najmenej vy-
uzivané je pocuvanie hudby (54%), dalej su to instrumentalne ¢innosti (62%) a hudob-
no-dramatické ¢innosti (66%). O osi viac obl'ibené st vokalno-intonac¢né ¢innosti (67%)
a medzi najviac vyuzivané hudobné ¢innosti patria hudobno-pohybové s 89%. Ako dovod,
preco je poc¢uvanie hudby menej vyuzivané, uvadzali ucitelia najcastejsie tieto dovody:
pocdvanie hudby je ndroc¢né, skladby si malo zrozumitel'né, nemame nahravky vSetkych
skladieb, po¢tvanie hudby deti nudji, slaby zaujem Ziakov, v $kole nemame dobré technické
vybavenie, Ziaci maju rozptylent pozornost, pri poctiivani hudby je malo pohybu a spevu,
deti sa nedokazu sustredit, skladby st narocné, deti tieto ¢innosti nebavia. A tu sa otvara
priestor pre majstrovstvo ucitela, ktory aj napriek negativnemu postoju ziakov k tzv. ,vaz-
nej hudbe*, bude hl'adat nové a efektivne formy, prostriedky a metdédy prace s hudobnym
materiadlom, s ktorym sa maji mozZnost Ziaci stretavat niekedy len na hodinach hudobnej
vychovy. Ucitel nesmie dopustit, aby sa z hodin hudobnej vychovy vytratila tito hudba.
Nauc¢me deti milovat hudbu, ktora ndm celé starocia zanechava vel'’ké umelecké hodnoty.

Nasledujica spracovana ukazka pontika mozné inovativne sposoby vyuzitia prostried-
kov tvorivej dramatiky v préci so skladbou. Vybrana hudobna ukazka je vhodna pre Ziakov
3. ro¢nika zdkladnej Skoly. Ide o novu navrhnutu skladbu s cielom aktualizovat hudobny
materidl. Ukdzka nie je prezentovana ako uzavreta pracovna Struktura, ktora musi byt
priamo realizovana bez zmeny na jednej vyucovacej hodine. Je len jednou z moznosti ako
tvorivo a pre deti lakavo pracovat' s hudbou. Metodicky spracovana ukazka moze poslazit
ako zdroj inSpirdcie pre ucitelov prvého stupna zakladnych $kol pri tvorivej hudobno-dra-
matickej praci s inymi skladbami zaradenymi v u¢ebniciach alebo pri skladbach, ktoré si
na pocdvanie sami vybert.

Wolfgang Amadeus Mozart: Mala no¢na hudba - 3. ¢ast Menuet

Mala no¢na hudba je serendda. Ma Styri Casti. Menuet z Malej no¢nej hudby ma tri
diely (a b a). Prvy a treti diel je trochu vaZnejsi, vzneSenejsi s hlavnhou meldédiou. Stredny
diel prinasa spevnu melddiu. Tato ukazka hudby plnila vo svojej dobe vyslovne zabavnu
funkciu. Menuet je francizsky tanec v mierne rychlom tempe v 3/4 takte. Nazov dostal
z vyrazu pas menu - drobné kroky. Tento graciézny tanec sa tancoval v mestiackej a $l'ach-
tickej spolo¢nosti.

Ciel:

Kognitivny: Spoznat starodavny tanec - Menuet. Ziskat poznatky o skladatelovi a jeho
Zivote, ktory moze byt vzorom pre deti.

Afektivny: Spolupracovat v hudobnych aktivitach, vzajomne sa podporovat a tolerovat.
Udrzat spolo¢ny rytmus, jednotny pohyb.
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Psychomotoricky: V hudobno-pohybovych hrach uplatiiovat tane¢né prvky. Adekvat-
nym hudobnym pohybom reagovat' na znejicu hudbu, tvorivo vyjadrit naladu, atmosféru
skladby.

Pomdcky: CD prehravaé, CD nahravka, detské hudobné nastroje, strué¢ny obrazkovy Zivo-
topis skladatel'a, obrazok znazornujutci I'udi a ich kostymy z 18. storocia, portrét hudobné-
ho skladatela W. A. Mozarta, Satky k tancu, Satka na zaviazanie o¢i, r6zne predmety, ktoré
najdeme na slavnostnom stole /pribor, taniere, pohare, hrnceky, misky, ovocie, cukriky,
tyCinky, flase s vodou, lopty alebo balény, .../

Motivacia:

U: Pomocou piesne Krajina zdzracno, ktoru si zaspievame, sa prenesieme do doby cisdrov
a cisdrovien, kedy Zeny aj muZi nosili parochne, mali napudrované tvdre takmer bielej
farby a na lici znamienko krdsy nakreslené ¢iernou farbou. Zeny nosili krdsne $aty dlhé
az po zem so Sirokymi sukriami, v ktorych pdsy mali tenké ani pritiky. Ajf muZivyzerali
vel'mi pekne a elegantne. (Ukazeme detom obrazok dobového kostymu a I'udi z 18.
storocia. Zaspievame si piesen Krajina zazracno, ktoru Ziaci poznaju z 2. ro¢nika.
V ucebnici je na strane 58.)

Rozhovor spojeny s vykladom:

U: V tejto dobe Zil aj vel'mi sldvny skladatel Wolfgang Amadeus Mozart /portrét skla-

datela/. Ked’ bol este mensi ako vy, vo svojich Styroch rokoch rdd poctval svoju se-
stru, ktord hrala na ¢embale a otca, ktory hral na husliach. Rdd ich napodobrioval
a hladal ,noty, ktoré sa maju rady”. UCil sa vel'mi rychlo. UZ ako Sestrocny zloZil prvi
melddiu. Hovorilo sa mu, Ze je zdzracné dieta. Ked’ mal sedem rokov, otec ho zobral
na dalekii koncertnti cestu. V dospelosti vstipil do sluZieb arcibiskupa a stal sa jeho
dvornym skladatelom. Pocas tridsiatich rokov Zivota skomponoval sedemsto skladieb.
0 Mozartovi sa hovorilo, Ze bol vesely a vtipny ¢lovek, ktory svojou hudbou zabd-
val ludi na réznych sldvnostiach.
(Ak mame v triede deti, ktoré hraji na nejakom hudobnom ndstroji, nech ostatnym
porozpravajy, ¢i je to l'ahké alebo tazké naucit sa hrat, preco sa l'udia ucia hrat
na hudobnych nastrojoch, ¢i sa im to paci, ked' niekto hra na nejakom hudobnom
nastroji.)

1. pocuvanie skladby:
U: Vypocujeme si od Wolfganga Amadeusa Mozarta jednu skladbu a vy porozmyslajte,
¢o by asi ludia v ddvnych dobdch pocas tejto skladby robili.
(Detom pustime Menuet z Malej no¢nej hudby.)
Rozhovor:
U: Co ste si pri tejto skladbe predstavovali? Co asi dvorné ddmy a pdni robia? /tancujy,
zabévaju sa/ Ano, tancujii spolu tanec, ktory sa vold Menuet. Je to staroddvny tanec
v miernom tempe.

2. pocivanie skladby:
Pohybova improvizacia:
U: Skladbu si vypocujeme este raz, ale teraz si na riu zatancujete aj vy podla vlastnej
predstavy, fantdzie. Predstavte si, ako ho tancujii ddmy v Sirokych krinolinach a pdni
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v napudrovanych parochniach. Pomaly v pdroch vykracuji, otdcajii sa a navzdjom sa
ukldriajl.
(Deti tancuju volne v priestore triedy.)

Rolova dramaticka hra:

U: Pomocou pesnicky Krajina zdzracno sme sa dostali do obdobia krdsnych a bohatych
réb, déstojného sprdvania sa pdnov k ddmam. Na chvilu sa aj my premenime, kaZz-
dy podla vlastnej predstavy, dievéatd na damy, gréfky, slachti¢né a chlapci na pdnov,
slachticov, urodzenych gréfov.

U: Va$ou tlohou bude: é
- predstavit’ sa, povedat svoje meno,

- opisat’ svoj vzhlad a Saty na dnesny tanec,

- predviest, ako budete tancovat. /deti to mézu predviest aj vo dvojici/

(Kazdé dieta sa predvedie vo svojej vymyslenej podobe, ale najprv sa predstavi
ucitel)

U: Ja som gréfka z Francuzka. Moje meno je EliSka. Dnes som si dala svoju najkrajsiu
parochriu s kucierkami, ktord zo miia urobila blondinu. Tvdr som si prepudrovala naj-
kvalitnejsim bielym pudrom. Moje Saty su z modrého hodvdbu s Cipkou. Viem takto
tancovat’ /d6stojna chddza s iklonmi a s prednozovanim so $pickou, naznacime aj
drZanie Siat/.

3. pocivanie skladby:

(Tretia percepcia je spojena s nacvikom jednoduchého parového tanca chlapcov

a dievcat.) Trvanie skladby pri tanci: 01:00

Diev¢ata majt na pravej ruke uviazanu Satku.

Opis tanca:

1. ¢ast - prichod do tanecnej saly (00:11) - deti stoja v dvoch radoch za sebou,
chlapci st na pravej strane, diev€a na l'avej, spolu tvoria pary, drzia sa za ruky
v upaZeni. Na prvi dobu robia krok vpred, na konci je tiklon.

2. Cast (00:23) - zastup sa rozdel'uje, jeden par ide vpravo, druhy vlavo striedavo,
na konci sa jednotlivé dva pary spoja do Stvorice

3. ¢ast (00:35) - pary pokracuju vpred vo Stvoriciach val¢ikovym krokom a tanec-
nici v jednotlivych paroch sa na seba pozeraju.

4. Cast’ (00:48) - pary na pravej strane robia dva ukroky vpravo a spat, to isté aj
pary po lavej strane

5. ¢ast (01:00) - deti v paroch sa otocia ¢elom k sebe a opat urobia po dva tkroky
na kazdu stranu, uklonia sa navzajom

Zvukova skladacka - Ozvena
U: Tanecné sdly, v ktorych sa niekedy tancovalo boli velmi vel'ké, priestranné, mali vysoké

stropy a preto sa tam aj vel'mi ozyvalo, robila sa ozvena. TakZe, ked’ pdni muzikanti

hrali na hudobnych ndstrojoch, hudba sa prijemne rozliehala. Aj my sa teraz zahrdme

na ozvenu pomocou detskych hudobnych ndstrojov.

(S detmi sedime v kruhu, detské hudobné nastroje su v jeho strede. Na zaciatku

si ur¢ime dvojice, kto komu bude robit ozvenu. Jeden z dvojice zahra na nastroji

kratky rytmicky motiv a druhy z dvojice ho zopakuje na tom istom nastroji.)
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Zaver:

Sluchovo-analyticka hra:
Slavnostny stol

U:

Tut

Na sldvnostiach a réznych zabavdch, kde sa tancovalo, l'udia sa zabdvali, nemohli chy-
bat stoly plné jedla, ktoré sa od tej tazoby aZ prehybali. Co vietko by sme mohli ndjst
na sldvnostnom stole?/kristalové pohare na vysokych stopkach (hrnceky), zlaty
pribor, rézne mistic¢ky, tacky, podnosy, obrisky, korenicky, nddoby s vodou (flase
s vodou), sladkosti, zakusky (cukriky, ty¢inky, zemiakové lupienky), ovocie (jabl¢-
ka)/.

Aj my sme si prestreli sldvnostny stél. Predtym, neZ sa do toho pustime, zahrdme sa
hru Co je to? Uderom pali¢ky o predmet sa vytvori nejaky zvuk, podla ktorého by ste
mali uhddnut, ¢oho ste sa dotkli. V druhej ¢asti hry mdte podla zvuku zistit, s ktorym
Jjedlom sa manipuluje alebo ktoré jedlo prdve ochutndvame.

(Predmety na stole su rozdelené na dve Casti. Na jednej strane st predmety, na
druhej jedlo. Jedno dieta ma zaviazané oci Satkou a palickou jemne udiera po pred-
metoch a hada predmet podla zvuku. V druhej ¢asti hry hddame jedlo /nelievanie
vody do pohdara, jeme zemiakové lupienky, tyCinky, odhryznutie z jablka, manipu-
lovanie cukrikmi v miske,...). Po hre si urobime malt hostinu, vSetci si za odmenu
dame nieco z dobrot na stole.

o podobu préace so skladbou na po¢tivanie mézeme chapat’ ako otvorenu a neustale

sa meniacu v zavislosti na meniacich sa situaciach v konkrétnej skupine ziakov, ¢i na cel-

kovych

spolocenskych podmienkach. Zaroven tito podobu chapeme ako jednu z moznosti

inovativneho rieSenia problému vyuZitia tvorivej dramatiky v receptivnej hudobnej vy-
chove v praci so zZiakmi mladSieho $kolského veku.
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STORY - tvoriva dielfia ako prakticky model v napiiani cielov
predmetu Umenie a kultura na strednej skole
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Anotdcia: Projekt ,Story” - tvoriva dielia sldzi ako
priestor pre praktické vyuZitie medzi - predmeto-
vych vztahov, podporu tvorivosti Ziakov, priamy
dotyk s tvorbou umenia a moznost prezentovania
talentov, nadani a zruénosti, ktoré st stanovené
ako ciele v predmete umenie a kulttra a pri kla-
sickom vyucovacom procese sa nedajd dostatocne
rozvijat. Projekt umoziuje prepojenie predmetu
umenie a kultdra s dalSimi predmetmi - evanjelické
ndbozenstvo, anglicky jazyk a informatika. Cielo-
vymi skupinami sd vetci Ziaci prvého roénika - ako
realizdtori projektu, ucitelia - ako koordindtori
jednotlivych aktivit, inf Ziaci Skoly a verejnost -
ako divdci. Ide o vytvorenie pribehu pocas jedné-
ho pracovného tyzdia. V siifazi vyhlasenej MS SR
v rdmci Eurépskeho roka tvorivosti 2009 zvitazil
projekt v celoslovenskej konkurencii.

Klicové slova: divadlo, hudba, ISCED 3, jazykové
zruénosti, kolektiv, kompetencie, komunikdcia,
manazZment Casu a schopnosti, medzi - predme-
tové vztahy, osobnostny rozvoj, pohyb, talenty,
tvorivost, umenie, vytvarné umenie, vyzvy pre
ziakov, zodpovednost.

Abstract: STORY - workshop as a practical modelin
teaching subject Art and Culture in a grammar scho-
ol. STORY - workshop is a space for practical coo-
peration of school subjects, support of student’s
creativity and presentation of their skills and ta-
lents. It makes a special area for fulfilling goals
of involved subjects - Art and culture, religion,
English language and informatics. The main idea
is to create, prepare and present an original story
during one week of the workshop. This project was
rewarded by Slovak Ministry of education.

Key words: state educational program, creativi-
ty, music, theater, art, talents, cooperation, lan-
guage skills, teambuilding, time management,
responsibility, challenge, personal development.

Predmet umenie a kultura bol v ramci Statneho vzdelavacieho programu pri reforme

zaradeny do rovnomennej oblasti UMENIE A KULTURA. Jeho ¢asova dotécia je stanovena
na 1 hodinu tyZdenne pocas 1. - 4. ro¢nika vys$sieho sekundarneho vzdelavania. Cielom
predmetu je integralne prepojenie percepcie globalnych javov Zivota s hlavnymi umelec-
kymi druhmi, svetom kultury a Zivotnym Stylom. Rozvija tvorivé myslenie zrucnosti a
navyky ziakov, formuje ich vlastné nazory a hodnotové postoje. Osnovy predmetu pred-
pokladajt uplatiiovanie zaZitkovych metdd edukacie, kreativne chdpanie umenia a Sirsej
kulturnej aktivity ¢loveka.! Pri ¢asovej dotacii hodina tyZdenne je moZnost zaradenia
zazitkovych foriem vyucovanie vel'mi tazko realizovatelna. Preto niektoré skoly siahaju

1 ISCED 3A, Umenie a kultura, dostupné na internete: https://www.iedu.sk/vyucovanie_a_studium/vyucovacie_predmety/xKa-
talog_Dokumenty/Umenie%20a%20kult%C3%BAra%20ISCED%203A.pdf, 20.9.2011
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po moznosti blokového vyucovania. Prostrednictvom zazitkovych a skiisenostnych me-
téd vyucovania ako su projek¢né metédy, dramaticka vychova, priama skisenost sa sna-
z{ motivovat Ziakov, rozvijat' a kultivovat ich osobnost.? Spolo¢né témy, ndmety, procesy,
analégie a Specifika vo vyjadrovacich prostriedkoch budu obsahom interpretacie réznych
druhov umeni ako realizacia polyestetickej vychovy.?

»Tvorivost’ aj schopnost’ inovovat’ si klticovymi ludskymi vliastnostami - su vlastné ndm
vsetkym a vyuZivame ich v mnohych situdcidch a na mnohych miestach, ¢i uz vedome alebo
nie. Bol by som rdd, keby prostrednictvom tohto eurdpskeho roku obcania Eurdpy lepsie po-
chopili, Ze podporou l'udského talentu a ludskej schopnosti inovovat' méZeme aktivne formo-
vat' Eurépu smerom k lepsSiemu, pomdhat’ jej naplno rozvinit’ jej moZnosti v hospoddrskej
i spolocenskej oblasti."*

Tvorivost je teda zaroven proces aj produkt projektu Story. Ak je Ziak vedeny k tvori-
vému mysleniu a konaniu, ide o proces, ktory sa iste nejakym spdsobom prejavi. Treba sa
viac zamerat na proces, ktory prebieha vo vnutri ziaka a nie natol'ko na vysledky, ktorymi
sa tento proces prejavi navonok.®

Charakteristika projektu Story - tvoriva dieliia

Tento projekt sa v prostredi Evanjelického gymnazia v Tisovci realizuje tri roky. Svo-
jim zameranim podporuje napliianie vel’kej ¢asti cielov, stanovenych v predmete umenie
a kultura. Projekt robi zo Zziakov aktivnych tvorcov vyucovacieho procesu. Dava im moz-
nost vyuzivat tie schopnosti, zru¢nosti a talenty, ktoré maju. Poskytuje priestor objavovat
dalSie schopnosti, ktoré sa prejavia pocas realizacie projektu. Projekt vel'mi vyrazne vy-
uziva medzi - predmetové vztahy, ¢im sa vytvara vacsi ¢asovy priestor a dokladné zvlad-
nutie spracovania zvolenej témy s dérazom na komplexny rozvoj osobnosti ziaka. Story
prepaja predmety: Umenie a kulttra, anglicky jazyk, evanjelické naboZenstvo, informa-
tika.

Hudba v projekte

Vo vSetkych doteraz spracovanych predstaveniach tvorila vyznamnu zlozku hudba.
Vietky obsahovali prvky muzikalového pribehu. Ziaci pracovali s hudobnymi ukazkami,
ktoré volili ako zvukovu kulisu deja a rovnako tak sami komponovali a prezentovali sklad-
by, ktoré sa stali nositelom dejovej linie. Takto sa do procesu mohli zapojit vSetci hudobne
nadanf Ziaci, s réznym stupfiom a drovilou hudobného vzdelania, ktori uz predtym mali
skusenost s interpretaciou. Priestor sa vytvoril aj tym, ktori tito moZnost doposial nema-
li, ale ich nadanie im umoznilo vstipit do procesu v tlohe spevakov, tane¢nikov, textarov,
atd’.

Sposob realizacie
Ziaci prvého ro¢nika dostant za tlohu vytvorit' divadelné predstavenie v trvani jednej
vyucovacej hodiny, teda v rozsahu 45 minit, maximalne 60 minit. Musia zvladnut vyber

DARGOVA, ].: Tvorivost a tvoriva klima vo vju¢be. In: Komensky, ro¢nik 124, ¢. 3/4. - 5. 24 - 25

ISCED 3A, Umenie a kultira

Dokument Eurépskeho parlamentu: Tvorivost a inovacia 2009

MANNIOVA, J.,: Globalna vychova a rola u¢itela vo vychovno-vzdelavacom procese. In: Nasa $kola, roénik IV., &.5,s. 6 - 10.
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nametu, pripravu scenara, scénického stvarnenia, herecké ulohy, technické zabezpecenie
predstavenia - zvukova technika, osvetlenie, reklamu, pripravu zvuciek a prezentacii, ak
takéto su sucastou predstavenia. Predstavenie, alebo jeho podstatna ¢ast musi byt pre-
zentovana v anglickom jazyku. Prepojenie anglického a slovenského jazyka sa musi diat
prirodzenym sposobom, teda dej je zasadeny do prostredia s pouzivanim bilingvalizmu.
Realizacia prebieha formou spoluprace vSetkych Ziakov, ktor{ st zaradeni do pracovnych
skupin podl'a vlastného vyberu, pricom sa zohl'adiiuji ich schopnosti a talenty. Vsetci Ziaci
st stcastou niektorého z timov: herecky, hudobny, technicky, reklamny, atd. Priprava pre-
bieha uz pred samotnym tyzdnom tvorivej dielne v ramci vyucovacich hodin zapojenych
predmetov. Ziaci musia pre tispe$né zvladnutie pracovat aj vo volnom ¢ase a véetku pracu
dostat do finalnej podoby v ramci zdvereéného tyZzdia tvorivej dielne. Ziaci spolupracuji
s vyucujucimi zapojenych predmetov.

Organizacia pracovného tyZdia tvorivej dielne

Trva pat Skolskych dni po 7 vyucovacich hodin denne. V pondelok a utorok: prebie-
ha préca v skupindach, nacvik hereckych, tane¢nych a hudobnych vstupov, priprava kulis
a kostymov, priprava technického zabezpecenia, atd'.

V stredu a vo Stvrtok sa realizuje nacvik v kinosale, kde sa odohrava praca s pries-
torom, zvukovou a osvetlovacou technikou, posledna tprava kulis a kostymov. Piatok je
urceny pre generalku a pripadné prvé vystipenie.

Hodnotenie prace Ziakov

Vykon Ziakov sa hodnoti vo viacerych rovinach. Ide o hodnotenie procesov, ktoré sa
odohravaju priamo pocas realizacie projektu. Toto hodnotenie je ale kratke, nedostatoc-
né, sleduje skor povzbudenie Ziaka alebo usmernenie skupiny pre dal$iu ¢innost. Dolezi-
té je najst’ Cas na rozvinutie zlozitejSieho slovného hodnotenia na hodine tak, aby ucitel
poskytol Ziakovi citlivi, veku primerant a analyticky podloZent spatnd vazbu o réznych
aspektoch jeho ¢innosti.® Vo vzajomnej komunikacii ma ziak moZnost klast otazky alebo
dovodit svoj pristup. Tito formu je vhodné kombinovat so sebahodnotenim Ziaka. Stcas-
ne ucitel na zaver projektu poskytuje spatnu vazbu celej skupine, pricom upozormuje na
vynimocné prejavy ziakov. Hodnotenie prebieha aj medzi Ziakmi navzajom, ked' o svojom
pristupe a zvladnuti uloh diskutuju pod vedenim ucitela v pracovnych skupinach, do kto-
rych boli zaradeni. Zavere¢nou formou takejto komplexnej spdtnej vazby je hodnotenie
formou zndmok. NajddleZitejSim hodnotenim je pre Ziakov reakcia divakov predstavenia.

Vystupy

Vystupom projektu je samotné divadelné predstavenie, ktoré sa prezentuje niekol'’ko-
krat v danom $kolskom roku. Rovnako tak aj ¢asti scendra, piesne, tanecné choreografie,
PowerPoint-ové prezenticie, filmové dokrutky, reklamné plagaty, ¢lanky do Skolského
a miestneho casopisu, kulisy, kostymy, ¢asti predstavenia, fotodokumentacia, nahravka
predstavenia, atd’.

6 ISCED 3A, ISCED 3A, Umenie a kultira, dostupné na internete: https://www.iedu.sk/vyucovanie_a_studium/vyucovacie_pred-
mety/xKatalog_Dokumenty/Umenie%20a%20kult%C3%BAra%201SCED%203A.pdf, 20.9.2011
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2008/2009 - Friendship is a Key (Priatel'stvo je kIi¢)
2009/2010 - Could we start again? (Za¢nime odznova)
2009/2010 - Juraj Thurzo - realizované v 3. ro¢niku
2010/2011 - Future is now (Budtcnost sa tvori dnes)

Hodnotenie projektu

Projekt poskytuje ziakovi vel’ky priestor na komplexny rozvoj. U¢i ho niest zodpoved-
nost za vysledok, spolupracovat, komunikovat' a hladat kompromisy. Vedie ho ku pouzi-
vaniu modernej techniky. Otvara moZnost oslovit ostatnych sposobom, ktory mu je blizky
a tak odovzdat' posolstvo. Vytvara priestor pre praktické pouZivanie anglického jazyka.
Premiena $kolu na dieliiu tvorivosti a dokaze vytvorit atmosféru, v ktorej sa Ziaci do $koly
teSia. Umoziiuje ucitelom spoznat Ziakov v novych situaciach a vztahoch. Svojim obsahom
je postaveny tak, ze bude vzdy aktudlny, pretoze tému si zvolia samotni realizatori - Ziaci.
Vzdy modZze aktualne reagovat na inovéacie v oblasti vedy a techniky. Potreba rozvoja ume-
leckého citenia sa nikdy nestane neaktualnou a nepotrebnou, pretoze vyznamnym spdso-
bom formuje du$u mladého ¢loveka. Projektové vyucovanie privadza ku hl'adaniu vlast-
nych rieSeni.” V Skolskom roku 2008/2009 bol projekt prihlaseny do sutaze zakladnych
a strednych $kol v ramci Eurépskeho roka tvorivosti a inovacii, kde najskor zvitazil v re-
gione stredného Slovenska a neskor aj v celoslovenskej konkurencii d'al$ich 50 projektov.
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Predmet Vychova umenim ocami ziakov na ISCED 2A

Mgr. KATARINA KOVACOVA
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Abstrakt: Umenie sprevddza cloveka po cely Zi-
vot, méze byt pre neho zdrojom zazitkov a skise-
nosti, zdrojom novych poznatkov o svete i o fiom
samom. Prispevok sa zaoberd predmetom Vycho-
va umenim, ktory sa zavddza v Skolskom roku
2011/2012 na zdkladnych Skoldch v rocnikoch
8. a 9. - ISCED2 a na osemrocnych gymndzidch
v 4. rocniku, v tzv. kvarte - ISCED 2A. Sledujeme
poslanie, ciele predmetu z pohladu Statneho pe-
dagogického Gstavu a porovnavame ho s ndzormi
ziakov, ktori sa s predmetom Vychova umenim
prdve zoznamujd.

Klicové slova: vychova umenim, Umenie, Ciel,
Poslanie umenia, Pdsobenie umenia, Prieskum.

Abstract: Art accompanies people for their who-
le lives, for it can be a source of experience and
expertise, a source of new knowledge about the
world and about themselves. This paper deals
with the subject Art Education, which is being
introduced during the 2011/2012 school year at
elementary schools in grades 8 and 9 - ISCED2
and at eight-year grammar schools in the 4th year
(kvarta) - ISCED 2A. We follow the mission of the
subject from the perspective of the State Pedago-
gical Institute, and we compare their vision with
opinions of pupils who are confronted with the
newly introduced subject Art Education.

Key words: Art Education, art, goal, mission of
art, artinfluence, survey.

Uvod

Taliansky filozof Benedetto Croce vystiZne povedal, Ze ,umenie vychovava dovtedy,
pokial je umenim, a nie pokial je vychovnym umenim, pretoze v tom pripade nie je nic,

a ni¢ nemoze vychovavat.“!

Uz deti v itlom veku st vnimavé na estetické dojmy a ttto skuto¢nost nemozno podce-

novat. Samozrejme tato schopnost’ sa rokmi a s pribudajticimi skisenostami zdokonal'uje.
Avsak sme Casto svedkami, Ze spominand vnimavost na umenie sa méze i deformovat, ba
podla Vaclava Stejskala aZ vulgarizovat.? Preto vitame predmet Vychova umenim, na kto-
rom sa podielala skupina autorov: Juraj Hatrik, Ladislav (vlarn}'/, Belo Felix, Elena Manicova,
Klara Ferlikova.

Charakteristika predmetu

Predmet Vychova umenim, ktory patri do vzdelavacej oblasti Umenie a kultira, nadva-
zuje na predmety Hudobna vychova a Vytvarna vychova v predchadzajicich ro¢nikoch
zakladnej Skoly. Ma Ziakom sprostredkovat zZivu skisenost umenia a svetové a narodné
kultirne dediéstvo. TaZiskovo vychadza z hudobného umenia a z vizualnych ument - vy-
tvarného, architektury, dizajnu a filmu. Prierezovo obsahuje prvky literarneho a drama-
tického umenia.

1 STANOVSKY, V.- HERMAN, Z.: Uméni vychovdvat' uménim. Praha Statni nakladatelstvi détské knihy, 1965, s. 14.
2 STANOVSKY, V.- HERMAN, Z.: Umeéni vychovdvat' uménim. Praha Statni nakladatelstvi détské knihy, 1965, s. 19.
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Zamerom tohto predmetu je optimalne formovat osobnost - emocionalitu a intelekt
ziakov tak, aby si prostrednictvom tvorivych ¢innosti a komunikacie s umenim vytvara-
li svoj autenticky spdsob bytia. Prostrednictvom ¢innostného vyucovania, vzajomnym
prepojenim tvorivého a objavitel'ského principu vytvarat predpoklady na poskytovanie
zazitkov, radosti, pozitivnych Zivotnych podnetov a znalosti tak, aby sa umenie stalo ima-
nentnou stcastou zZivota ziakov.?

Prieskum

Cielom prieskumu bolo zistit ako novy predmet Vychova umenim vnimajua Ziaci, aky
maju pohlad na umenie, na jeho pdsobenie a schopnost umenia ¢loveka vychovavat.

Prieskum sme uskutoc¢nili na Cirkevnej spojenej $kole sv. Cyrila a Metoda, organiza¢na
zlozka Osemro¢né gymnazium, vo 4. ro¢niku - v kvarte (ISCED 2A). Prieskum sa konal
anonymne, respondenti mali uviest pohlavie, ¢i navstevujq, resp. navstevovali akykol'vek
odbor na Zakladnych umeleckych $kolach (dalej ZUS) alebo pribuznych organizaciach
a mali pisomne odpovedat na Styri otvorené otazky:

1. Aké poslanie ma podla teba predmet Vychova umenim?

2. Coje podlateba umenie?

3. Ako posobi umenia na cloveka?

4. Moze podla tvojho nazoru umenie vychovavat? Ak ano, preco? Ak nie, preco?

Odpovede respondentov sme porovnali s tidajmi, ktoré uvadza Statny pedagogicky
tistav (dalej SPU) a zaroveii k nim priddme vlastni interpretaciu. Ako metédu sme zvolili
obsahovt analyzu textu.
Pocet respondentov: 36
Pocet chlapcov: 15

- Navstevuji/navitevovali ZUS: 8

- Nenavstevuji/nenavitevovali ZUS: 7
Pocet dievcat : 21

- Navstevujii/navitevovali ZUS: 16

- Nenavstevujii/nenavitevovali ZUS: 5

Poslanie predmetu Vychova umenim
Chlapci so ZUS
- Pochopit umenie, vnimat umenie: 3
- Vychova cez umenie: 2
- Vzdelavanie, ziskavanie vedomosti z oblasti umenia: 1
- Rozvoj fantazie, napadov: 1
- Pisanie DU na hodine: 1
Chlapci bez ZUS
- Vzdelavanie, ziskavanie vedomosti z oblasti umenia: 4
- Vychova k zivotu: 1
- Chapat, vnimat umenie: 1
- Ziadne poslanie: 1

3 http://www.statpedu.sk/files/documents/svp/2stzs/isced2/vzdelavacie_oblasti/vychova_umenim_isced2.pdf
stiahnuté diia 29.9.2011 16:24
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Dievéaté so ZUS

- Vzdelavanie, ziskavanie vedomosti: 7

- Chapat umenie, ako l'udia vyjadrovali svoje city: 3

- Tvorba novych veci: 2

- Vychova: 1

- Neodpovedali na otdzku: 3
Diev¢ata bez ZUS

- Vzdelavanie: 1

- Ucit na pre zZivot: 1

- Neodpovedali: 3

36 %, t. zn. 13 respondentov povaZzuje predmet Vychova umenim ako spdsob ziska-
vania vedomosti z oblasti umen, o patrf aj medzi kognitivne ciele vytyéené SPU, pricom
zdoraziuje, Ze ,Ziaci ziskaji vedomosti z réznych druhov umenia predovsetkym vlastnou cin-
nostou“*

19 % - 7 ziakov za poslanie predmetu oznacilo potrebu chapat, vnimat' umenie, pred-
met ma byt vychovou k Zivotu.

17 % - 6 ziakov si mysli, Ze predmet ich bude viest k vyjadreniu vlastnych pocitov,
myslienok, ku aktivnej ¢innosti - k tvorbe novych veci, k rozvoju fantazie. SPU: , Na zdklade
svojich ¢innosti v tomto predmete Ziaci ziskavajii schopnost vyjadrovat’ svoje emdcie, vztahy
a postoje, teda komunikovat umeleckymi prostriedkami, dokdZu vytvdrat projekty, v ktorych
budi syntetizovat viastné i prevzaté ndpady z jednotlivych umeleckych oblasti.”®

Co je to podl'a teba umenie?
Chlapci so ZUS
- Vyjadrenie citov, nalad, myslienok: 4
- Tvorenie novych veci: 3
- Talent, resp. to ¢o Clovek dokaze: 2
- Zaluba: 1
- Vsetko, ¢o sa nam paci: 1
Chlapci bez ZUS
- Talent, schopnost nieco vytvorit: 4
- Vyjadrenie citov, myslienok, napadov:2
- Neviem (nevyzndm sa v umeni): 1
Dievéata so ZUS
- Talent, schopnost nieco tvorit, zru¢nost: 8
- Vyjadrenie citov, myslienok, nalad: 5
- To, o nas vychovava: 1
- Dar:1
- Nieco pekné: 1

4 http://www.statpedu.sk/files/documents/svp/2stzs/isced2/vzdelavacie_oblasti/vychova_umenim_isced2.pdf
stiahnuté dfia 29.9.2011 16:24.

5 http://www.statpedu.sk/files/documents/svp/2stzs/isced2/vzdelavacie_oblasti/vychova_umenim_isced2.pdf
stiahnuté diia 29.9.2011 16:24.
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Diev¢at4 bez ZUS
- Dar:2
- Talent: 1
- Zaluba: 1
- Tvorenie nie¢oho: 1
44 % - 16 respondentov uviedlo, Ze umenie je talent, resp. dar, schopnost nieco tvorit.
31 % - 11 respondentov chape umenie ako spdsob vyjadrenia citov, myslienok, napadov.
Predmet Vychova umenim dava priestor na ,vytvaranie vlastnych projektov prepaja-
jucich vytvarné a hudobné umenie so slovesnym umenim, divadlom, filmom, pohybovou
vychovou“.’

Ako pdsobi umenie na ¢loveka?
Chlapci so ZUS
- Dobre aj zle: 3
- Upokojuje ¢loveka: 2
- Posobi na city ¢loveka: 2
- Neviem: 1
- Rozvijatalent: 1
- Posobi na dobre vyuzivanie volného ¢asu: 1
- Udi ¢cloveka pozerat sa inak na svet: 1
Chlapci bez ZUS
- Dobre ajzle: 3
- Vyvolava pocity: 2
- U¢icloveka: 1
- Neviem: 1
Dievéaté so ZUS
- Vyvoléva pocity:2
- Upokojuje ho: 1
- Dobre aj zle: 2
- Pozitivne, rozvesel'uje ho: 2
- Zavisi od ¢loveka, od jeho postoju k umeniu: 3
- Vzdelavaho: 1
- Rozvija talent: 2
- Neodpovedali: 3
Dievéata bez ZUS
- Vedie ¢loveka k ¢innosti: 1
- Rozvijatalent: 1
- Neodpovedali: 3
Umenie pdésobi podla odpovedi Ziakov predovsetkym na city ¢loveka - 17 %, upokojuje
ho - 8 %, rozvesel'uje - 6 %. Preto vinimame, Ze prave cez predmet Vychova umenim moéze
ucitel formovat mladého ¢loveka cez jeho emécie, cez rozvoj jeho talentu.

6 http://www.statpedu.sk/files/documents/svp/2stzs/isced2/vzdelavacie_oblasti/vychova_umenim_isced2.pdf
stiahnuté diia 29.9.2011 16:24.
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MoZe umenie vychovavat?
Chlapci so ZUS
- Vsetci odpovedali dno, pretoze rozvija pozitivne emdcie, vedie ¢loveka k inému
chapaniu sveta aj vlastnych myslienok, citov, upokojuje ho. Podl'a niektorych robi
umenie cloveka lepsim, pretoze ,clovek vyjadruje svoje pocity a ndlady, a tym sa
zlepSuje a vychovava“, jedinec sa moZze cez umenie vyjadrit. Jeden nazor tvrdil, Ze
¢loveka moZe umenie vychovavat iba vtedy, ak sa mu nevnucuje a ak mé ¢lovek on
zaujem.
Chlapci bez ZUS
- Vsetci odpovedali dno: ¢lovek potrebuje poznat umenie, umenie ovplyviuje jeho
Zivot, ¢lovek sa moze stat umelcom, ¢o mu zvysuje sebavedomie, méze ziskat as-
poil trochu iné vedomosti; cez umenie na ndas vplyvajui vyznamné osobnosti; , Ak si
Clovek precita dobry text, porozumie mu a zamysli sa nad nim, méZe ho to formo-
vat k dobrému.”
Dievéata so ZUS
- 15 dievcat odpovedalo dno: umenie moze ¢loveka usmernit, postuvat ho dalej v Zi-
vote, vie ho prezit, precitit rozmyslat nad umenim; vedie ¢loveka k ¢innosti, moze
,Vybit“ prebyto¢nu energiu, umenie robi ¢loveka inteligentnym tym, Ze ziskava ve-
domosti; pdsobi pozitivne na sustredenie ¢loveka a moZe ho dobre naladit, ¢lovek
si vytvara vztah k umeniuy,
- jedno dievca odpovedalo nie : lebo umenie je nadanie.
Dievéata bez ZUS
- Dve dievcata odpovedali dno: ¢lovek sa stava kultirne zalozenym; mézZe zmenit
k lepSiemu,
- tridievcata sa k tejto otazke nevyjadrili.

Zaver - vyhodnotenie vyskumu

Podla odpovedi respondentov m6zeme predpokladat, Ze predmet Vychova umenim sa
mdze zaradit medzi predmety, ktoré Ziaci povazuju za prospesné pre svoj rozvoj, vzdela-
nie, vychovu. Ulohou uéitela je najst spravnu cestu, aby sa z predmetu nestalo len ziska-
vanie novych informacii’, ale aby $lo hlavne o vychovu umenim, teda aby sa mohli naplnit
kognitivne, socioafektivne a psychomotorické ciele stanovené SPU z roku 2009. Vycho-
va umenim prostrednictvom umeleckych diel a réznymi ¢innostami by sa mala usilovat
formovat' rozli¢né stranky osobnosti, napr. utvaranie postojov ¢loveka k sebe samému,
k svojmu okoliu, k umeniu, ku kulttre a pod. Ak je edukacia zamerana na celkovu kulti-
vaciu osobnosti jedinca, potom sa priaznivo ovplyviluje aj schopnost vnimat a prezivat
umelecké diela. Pri vnimani umeleckého diela je dolezita psychicka uvolnenost. Percipient
aspon na chvil'u zabtda na vlastné problémy a zaobera sa vylu¢ne umeleckym dielom. Po-
rovnava posolstvo diela so svojimi vlastnymi pocitmi a Zivotnymi skiisenostami.®?

7 Takto zatial Ziaci vnimaju tento predmet. Predpokladame, Ze je to prave preto, Ze maju takuto skiisenost z inych vychovnych
predmetov.
8 SUPSAKOVA, B. a kol.: Vizudlna kultiira a umenie v $kole. Svaty Jur: Digit 2004, s. 246. ISBN 80-968441-1-3.
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,Pesnicka sa spieva, rozprdvka sa rozprdva a kto sa rdd diva, krdsne veci spozndva.”
Franti$ek Hrubin®

Dovol'me teda ziakom spievat, rozpravat, divat sa, aby spoznavali a mali radost z kras-
nych veci a mali mozno i ,krajs$i“ Zivot.
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Uvod

Hudobna vychova na zdkladnych a strednych Skolach na Slovensku v stcasnosti
prechadza tazkym obdobim. Je to dané najma aktualnym legislativnym ramcom, ktory
takmer vytlacil hudobnt vychovu z kurikula zdkladného a stredného skolstva® a stazu-
je aj podmienky hladkého fungovania vo vysokom Skolstve. Pre zmenu tohto stavu treba
vSak okrem iného intenzivne apelovat vyskumnymi vysledkami, ktoré dokazuju potrebu
a vyznam hudobnej edukacie v spolo¢nosti. V tejto praci by som sa v§ak nechcela zamerat’
na apelaciu potrebnosti hudobnej vychovy pre jednotlivca z hl'adiska pozitivneho uc¢inku
na jeho bio-psycho-socialny vyvin ale na to, Ze potencionalne méze byt hudobna vychova
prinosna pre spolo¢nost’ jej schopnostou socialnej zmeny.

,Socidlnazmena“je sociologicky termin definujici,zmenu zakladnych Struktur urcitej
socialnej skupiny alebo celej spolocnosti“(Giddens, 1999, s. 553). Socidlne zmeny celej spo-
lo¢nosti moézu byt spdsobené réznymi faktormi, ktoré neboli cielene nasadené pre vytvo-
renie zmeny, ako napr. fyzickym prostredim (zmena podnebia, prirodné bohatstvo), poli-
tickou reorganizaciou (nastup novej politickej moci), ¢i prirodzenym vyvojom spolo¢nosti
(vedecko-technicky pokrok alebo nové kulturne a socidlne hnutie). Socidlne zmeny vSak
moZu byt aj zdmerne planované, zvacsa istymi politickymi celkami ako je napr. $tat, ¢i
dokonca na globalnej makrotirovni Eur6pska inia alebo OSN, alebo na mikrotirovni okres,
Ci obec, a to najma tam kde isté Specifické skupiny prezivaju vo zvySenej miere socialne
problémy. Jeden z pretrvavajuicich socialnych problémov, ktory ani v suc¢asnej rozvinutej
spolo¢nosti nevieme odstranit, je chudoba a s iou v poslednych rokoch diskutované so-
cidlne vylucenie, ¢o podc¢iarkol aj Eurdpsky rok boja proti chudobe a socidlneho vylucenia
v roku 2010. Nastroje zniZzovania miery socidlneho vylicenia st rozne, ale pocet tych efek-
tivnych je stale nedostacujtci, ¢o nechava otvorené dvere novym kreativnym napadom.

1 Nazakladnej$kole je v prvom azsiedmom ro¢niku dotdcia hudobnej vychovy 1 hodina do tyzdiia, v 6smom a v deviatom ro¢niku
jeto polhodiny do tyzdia. Nastrednych odbornych §kolach sa hudobnd vychova nevyucuje. Na Gymnaziu existuje predmet Ume-
nie a kultira s dotaciou 1 hodina do tyzdia, avsak hudobna vychova je len jej nepatrnou st¢astou, a aj to nie aktivnou formou
(Statny pedagogicky tstav, 2008a, 2008b, 2008¢).
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A prave hudobna edukacia by mohla byt jednym z tychto novych efektivnych stratégii, ako
sa pokusime priblizit na prikladoch z r6znych krajin sveta. Myslime si, Ze popri vel'kom
,boome* terapeutického smerovania vyuzivania hudby na fyzioldgiu a psychiku cloveka
v poslednych desatrociach, sa ¢rta novy koncept ,hudobnej edukécie pre socialnu zmenu*,
ktory podobne ako terapeuticky koncept nema za ciel hudobnu odbornost a perfekciu, ale
oproti terapeutickému pristupu, nie je zamerany na zmenu a pomoc jednotlivcovi, ale na
zmenu a pomoc istej skupine alebo celej spolo¢nosti. Podla nas prave vychova hodnotovo
orientovanej spolo¢nosti prostrednictvom umenia stala za niekdajSou implementaciou
umeleckych predmetov do vzdelavania a vychovy deti a mladeze, ktora ma tradiciu nie-
kol'ko storoci az tisicroci. Takze tento koncept ako taky vo svojej podstate nie je novy,
ale aZ v stcasnosti, kedy sa zmieneny pristup za¢ina vyuzivat v mimoskolskej edukacii
v ramci socidlnych programov zameranych na rieSenie konkrétnych socidlnych problé-
mov, nadobuida dant figiru. Samozrejme, samotné vytesiiovanie hudobnej vychovy zo za-
kladnych a strednych $kol nie je jedinym a zd'aleka nie hlavnym faktorom socialnych pro-
blémov v spolo¢nosti, ale dokdzanim, Ze hudobna vychova moze efektivne pomahat riesit
urcité socidlne problémy, a Ze vie navodit' Zelatel'nt socidlnu zmenu, méZeme apelovat na
potrebnost hudobnej edukiacie v Skole a na jej moznu spolocensk a politicku zakazku.

Co je socialne vylti¢enie?

Socialne vylucenie je pojem, ktory sa objavuje s fenoménom novej chudoby v rozvinu-
tych krajinach, narastajticej v 80 rokoch minulého storoc¢ia. Podl'a Romana DZambazovica
a Daniela Gerberyho? jednotné vseobecne prijimané vymedzenie socidlneho vylicenia ne-
existuje. Z analyzy viacerych autorov uvadzajd sociadlne vylucenie ako absenciu sociilnej
roli, ktora znemoziiuje zaclenenie do socialnych sieti a socialnych vztahov, narusenie so-
cialnych put medzi jednotlivcom a spolo¢nostou, ¢i nedostatok participacie na beznom
zZivote spoloc¢nosti. Ako poznamenava Graham Room (1987: in Dzambazovic at al., 2004, s.
15), ,socidlne vyliicenie je zrejmé vieobecné znevyhodnenie pokial ide a) o vzdelanie, zamest-
nanie, byvanie, ¢i finan¢né zdroje, b) o moZnosti ziskania pristupu k hlavnym socidlnym in$ti-
tucidm, ktoré distribuuji rézne Zivotné Sance, c) a taktieZ, Ze tieto znevyhodnenia si pomerne
trvalym stavom®. Pric¢in spdsobujtcich socidlne vylicenie je viac ale dva hlavné pristupy
reprezentuju tzv. faktory vnutorné (zo strany individua) verzus faktory vonkajsie (naj-
CastejSie zo strany Statu). V spojitosti s koncepciou chudoby sa socialne vyli¢enie niekedy
uvadza ako désledok chudoby, niekedy ako faktor chudoby a niektori autori dokonca so-
cidlne vylicenie priamo stotoZiluji s chudobou. Preto ak chceme bojovat proti chudobe
a zniZovat jej mieru, musime sa orientovat na socialne politiky podporujuce inkluzivne
vystupy, ako to tiez zddraziiuje sprava OSN o svetovej socialnej situacii k roku 20103,

Socidlne vylicenie a hudobno-eduka¢né programy.
Stratégie zniZovania rizika socidlneho vylicenia st rozne, najcastejSie sa vSak spdjaju
s pojmom ,socidlna inklizia“ ¢o v zjednoduSenom ponimani znamend zaclefiovanie in-

2 DZAMBAZOVIC, Roman at al., 2004: Chudoba a socialna exklizia/inklizia: Skupiny najviac ohrozené socilnou exkliziou a na-
mety narieSenie/prevenciu. Zavere¢na spravaz prvej etapy rieSenia vyskumnej tlohy. Bratislava: Stredisko pre §tudium prace
arodiny. 114 s.

3 UN (United Nations), 2009: Rethinking Powerty: Report on the World Social Situation 2010. New York. Sales No. E.09.1V.10
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dividua do spolocnosti. N3jst a vybrat efektivne nastroje socidlnej inklizie vsak nie je
jednoduché. Tak ako je koncept socidlneho vylicenia multidimenzionalny, vyzaduje aj
mnohoraky pristup rieSenia, preto existuje mnozstvo nastrojov socialnej inkluzie, ktoré
sa zvycajne nedaju univerzalne pouzit na kazdd dimenziu problému socidlneho vylicenia.
Napriek zdanlivo nesuvisiacich oblasti predmetu zaujmu si myslime, Ze jednym z nastro-
jov socidlnej inklizie, okrem inych, moZe byt aj hudobna edukacia. Hoci tento koncept nie
je na Slovensku vel'mi zndmy, priklady zo zahranicia nas presvedcili, Ze ma vyznam sa
nim zaoberat. Hlavnym spolo¢nym menovatelom je typicky charakter hudobnej edukacie,
prostrednictvom ktorej sa socidlna inklizia potencionalne uskutoc¢iuje. V réznych kraji-
nach po celom svete méZeme najst hudobno-edukacné programy, ktoré si mimoskolské,
pristupné kazdej Specificky urc¢enej skupine bez finan¢ného vkladu, respektive s minimal-
nym finan¢nym vkladom. Hlavnou ciel'ovou skupinou st osoby zo socidlne znevyhodne-
ného prostredia, respektive nejakym sposobom Specificky problematické alebo margina-
lizované a exkludované skupiny osob, zahfnajic vsetky vekové skupiny. Cielom takejto
edukacie nie je ¢o najlepsi hudobny vykon (reprodukcia) a/alebo produkt (kompozicia),
ale ,iba“ takzvané muzicirovanie*. Pre zapojenie sa do programu, ktoré je dobrovol'né, sa
zvycajne nevyZzaduje Ziadna vstupnd urovei talentovanosti, len zaujem. Okrem hudobnej
edukdcie pracovnici v danom zariadeni (ktoré je zvacsa charitného typu), kde sa eduka-
cia vykonava, Casto krat poskytuju aj socialno-pravne poradenstvo a socidlno-pracovnui
pomoc. Niekedy su plne alebo ¢iastocne financované $tatom, castejsie vsak financované
z projektov, ¢i prevadzkované ako dobrovolnicka ¢innost. Podla toho, ¢i sa nachadzame
v rozvinutej alebo rozvojovej krajine, mézeme umelo zaclenit spominané programy do
dvoch vel'kych skupin. Rozvojové krajiny s prevazne vysokou mierou relativnej chudo-
by aZ absoltitnou chudobou (Afrika alebo napr. prevazna ¢ast krajin Latinskej Ameriky)
arozvinuté krajiny®.

Latinska Amerika.

Jedno z najvicsich hudobnych hnuti, ako Foxman® uvadza pomenovanie trendu vyuZziva-
nia hudobno-edukacnych programov pre socidlnu zmenu, méZeme poslednych 30-40 rokov
pozorovat v Latinskej Amerike. Najva¢sim, najstar$im a najznamej$im programom v tejto
oblasti, zamerany na deti z najchudobnejsich $tvrti Caracasu, Venezuela, je projekt FESNO-
JIV?, v anglosaskych krajindch znamy pod nazvom El Sistema, ktory okrem nespocetnych
oceneni dostal kredity aj od takych medzinarodnych organizacii ako UNESCO alebo OSN,
ktoré oznacilo tento projekt za dobry priklad zniZovania chudoby. V suc¢asnosti program EL
Sistema, v ktorého strede zaujmu je hlavne orchestralna hudobna vychova klasickej hudby,
naber4 na popularite a expanduje za hranice Venezuely do susednej Brazilie8, ¢i Severnej
Ameriky® alebo Skétska'?. V Latinskej Amerike beZia viak aj dal$ie ispe$né socialne, hu-

4 Zanglického spojenia ,music making"“.

Kazda rozvinutd krajina ma isti mieru relativnej chudoby. Priemer sa pohybuje okolo 20%.

6 FOXMAN, Drew, 2008: GLOBAL MUSIC: Re-envisioning the place for music and musicians in global civil society. Integrative
project. Master of Arts in International Educational Development Teachers College, Columbia University.

7 FESNOJIV, Datum neznamy: Domovska stranka [online]. [cit. 31.07.2010]. Dostupné na internete: <http://www.fesnojiv.gob.ve/>

NEOJIBA, 2009: Domovska stranka [online]. [cit. 18.08.2010]. Dostupné na internete <http://www.neojiba.org>

9 ELSISTEMA USA, Ddtum neznamy: Domovska stranka [online]. [cit. 18.08.2010]. Dostupné na internete:
<http://elsistemausa.org/>

10 INHARMONY, 2009: Domovska stranka [online]. [cit. 18.08.2010]. Dostupné na internete: <http://www.inharmonyengland.com/>
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dobno-edukacné programy, prevazne v Brazilii. V Rio de Janeiru je to taktiez UNESCOM
oceneny program AfroReggae!!, zamerany na mladych l'udi ovplyvnenych drogovou kul-
turou a kriminalitou vyuzivajtc afro-brazilsku kulttiru; v Sdo Luis, v $tate Maranhao, per-
kusny orchester v detskom ttulku Casa da Acolhida Olho d’Agua kongregacie bratov Ma-
ristov, taktiez vyuzivajtc afro-brazilske rytmy*?; ¢i v Sdo Caetano Nadacia hudba a zivot®3,
zamerana na klasicku hudbu.

Afrika.

Druhé velké ,hudobné hnutie” pre socidlnu zmenu mézeme pozorovat v Afrike, kde
cielovou skupinou nie st iba deti a mladez, ale vSetky vekové skupiny. Hudba a hlavne
texty piesni moézu okrem zniZovania rizika drogovej kulttry a kriminality, podobne ako
v Latinskej Amerike, plnit tiez funkciu preventivnu, informativnu, komunikativnu a te-
rapeuticku pri znizovani pandémie HIV a inych chorob, ni¢ivého dopadu vojny a poruso-
vania I'udskych prav. Prikladmi st projekt Musequality** v Ugande, projekt UMKULO®®
v Juhoafrickej Republike alebo projekt ,hudobného turizmu®, ktory bol v roku 2005 vcle-
neny do Ghanskej narodnej stratégie zniZovania chudoby'®. Zaujimavé je aj vyuzitie ciele-
ného vychovného a vzdelavacieho obsahu v hip-hop-ovej hudbe, zameraného na zvysenie
povedomia o nastrahach ilegalnej imigracie v Maroku, ktoré bolo aplikované Medzinarod-
nou organizaciou pre migraciu v spolupraci s Marockym ministerstvom Socialnych veci
arodiny?”.

Eurdpa.

Avsak aj v rozvinutych krajindch mézZeme najst, Ze sa niektori snazia vyuzit potencial
hudobnej vychovy pre rieSenie socidlnych problémov, ktorych spolo¢nym menovatelom
je ¢asto socidlne vylucenie. Napriek rozvinutosti a relativne priaznivym socidlnym politi-
kam zapadnych krajin, aj tu méZeme najst socidlne vylucené skupiny oséb a spolu s global-
nou ekonomickou krizou ich pribtida. Casto st to socialne znevyhodneni l'udia, zdravotne
a mentalne handicapovani, nezamestnani, seniori, l'udia zo zavislostou a I'udia bez domo-
va, najcastejSou referencnou skupinou su vsak deti a mladez. V pripade zapadnych krajin
sanedd hovorit priamo o nejakom vyraznejSom ,hudobnom hnuti“ pre socialnu zmenu ale
moZeme poukdzat na niektoré priklady toho ako sa hudba, hudobna vychova a chut l'udi

11 AFROREGGAE, 2010: Domovska stranka [online]. [cit. 03.12.2010] Dostupné na internete: <http://www.afroreggae.org.br/>

12 OSAVA, Mario, 2008: 17 december. Transformation Through Art and Music. [online]. SAO LUIS (Brazil): IPS - Internet Press
Service [cit. 22.06.2010] Dostupné na internete <http://ipsnews.net/news.asp?idnews=45146>

13 Fundagdo Musica e Vida, Datum nezndmy: Domovska stranka [online]. [cit. 31.07.2010]. Dostupné na internete: <http://
users.telenet.be/bandadesaocaetano/Fundacaopt.htm>

14 MUSEQUALITY, Datum nezndmy: Domovska stranka [online]. [cit. 20.09.2010] Dostupné na internete: <http://www.mu-
sequality.org/index.html>

15 UMKULO PROJECT, Datum neznamy: Domovska stranka [online]. [cit. 20.09.2010]. Dostupné na internete: <http://umku-
lo.worldpress.com/africa/poverty/>

16 COLLINS, John, 2009: Ghana and the World Music Boom. In: PIETILA, T. (eds.). World Music: Roots and Routes. Collegium
Studies across Disciplines in the Humanities and Social Sciences 6. Helsinki: Helsinki Collegium for Advanced Studies.
57-75.1SBN 978-952-10-5739-7

17 10M, 2010: Rap Music Promotes Social Inclusion and Local Opportunity for Moroccan Youth. Press Briefing Notes [online]. 26 Jin
2010 [cit. 31.07.2010]. Dostupné na internete: <http://www.iom.int/jahia/Jahia/media/press-briefing-notes/pbnAF/cache/
offonce?entryld=27810>
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,robit hudbu“ v niektorych pripadoch vyuzivaji na pomoc socidlne vyli¢enym osobam.
Mozno tym, Ze sa hudobna vychova vytraca zo zakladnych a strednych $kél a tym padom
prestava plnit svoju vychovno-osvetovo-preventivnu funkciu, sa ¢oraz viac hudobno-
edukacnych programov utvara mimo $kél, najméa na poli komunitnych a socidlnych centier
a vramci socidlnych projektov.

V Nemecku su to napriklad projekty najvac¢Sieho nemeckého centra pre terénnu so-
cidlnu pracu sidliace v Berline, nazyvané “Gangway”'®, zaloZeného Nemeckym senatom
pre vzdelavanie, vedu a vyskum a regionalnou kancelariou Berlina, vyuzivajice Hip-hop,
najma v praci s drogovou zavislou mladezou. Orientaciu na $kolopovinné deti mézeme
vidiet' v talianskom hudobnom projekte Bambini al Centro*®, ktorého hudobno-vychovné
pOsobenie je preto zamerané hlavne na zmenu spravania cez zmenu hodnotovej orienta-
cie alebo na prevenciu pred moZnym vznikom negativneho spravania, vzhl'adom na rizi-
ko socialne a ekonomicky znevyhodneného prostredia. Castou referenénou skupinou st
v roznej miere aj psychicky alebo fyzicky handicapované deti, kde je snaha o socidlne za-
¢lenenie najma podporou ich sebaocenenia, sebavedomia a wellbeeingu, v ramci ktorych
je prikladom britsky projekt Sing Up?. Socidlne vylic¢enou skupinou osob, ktorej by mohol
byt koncept hudobnej edukacie ndpomocny je vsak aj skupina seniorov, ako mézeme vidiet
na prikladoch z kompendia OSN o hudbe pre rieSenie socidlnych a ekonomickych zaleZi-
tosti?!. Predpokladam, Ze v kazdej krajine, zrejme v kazdej obci je minimalne jedno hudob-
né teleso zlozené zo seniorov, ¢i uz spevacky zbor alebo nejaky hudobny stbor.

Okrem konkrétnych marginalizovanych skupin osob sa vSak v poslednej dobe ¢oraz
viac hudobno-edukacné programy vyuzivaji aj v ramci komunitného planovania obci
aregionov, vo vieobecnejSom slova zmysle, ako podpora socialnej kohézie a integracie ko-
munity, lokdlnej identity, zachovania kultiry, a rozvoja a udrzatel'nosti silnej komunity
(napr. Cork City Council*? alebo UMSIC?).

Casto viak tieto programy méZu a plnia naraz aj véetky tri funkcie.

Zaver.

0d druhej polovice 20. storoc¢ia sa v hudobnej edukécii po celom svete zac¢ina objavovat
novy trend vyuzitia hudby pre socidlnu zmenu prostrednictvom socialnych hudobno-e-
dukac¢nych programov. Myslim si, Ze tento koncept je vel'mi vhodny pre spolo¢nt pracu
hudobnej vychovy a socialnej prace ako interdisciplinarny pristup rieSenia socialneho vy-
Clenenia, o podc¢iarkuju aj filozofické a psychologické vychodiska integrativnej hudobnej
pedagogiky (Slavikova, 2007). Vo svojom prispevku som vonkoncom nevycerpala zoznam
hudobno-edukaénych programov, a zdmerne nespomenula Ziadny Slovensky, pretoze
predpokladam, Ze zvacsa funguji na mikroregionalnej tirovni (komunitné centra, obcian-

18 GANGWAY, Datum neznamy: Domovska stranka [online]. [cit. 20.08.2010]. Dostupné na internete: <http://www.gangway.de>

19 IADELUCA, Valentina - SANGIORGIO, Andrea, 2008: Bambini al Centro: Music as a means to promote wellbeing. Birth and confi-
guration of an experience. In: International Journal of Community Music. Vol. 1, Num. 3.s. 3 11-318. ISSN 1752-6299

20 SING UP, 2011: Domovska stranka [online]. [cit. 20.01.2010]. Dostupné na internete: <http://www.singup.org/>

21 UNPAN (United Nations Public Administration Network), 2010: Music as a natural resource: solutions for social and economic
issues [online]. ICCC Compendium - World survey of music projects. [cit. 10.02.2010]. Dostupné na internete: <http://www.
unpan.org/Regions/Global/Directories/Resources/tabid/456/ItemID/1836/language/en-US/Default.aspx>

22 CORKCITY COUNCIL, 2009: The Use of Music as a Tool for Social Inclusion. Report on the research project. Cork: Cork City Council.
ISBN 978-0-902282-124

23 UMSIC, Datum neznamy: Domovska stranka [online]. [cit. 31.07.2010]. Dostupné na internete: <http://www.umsic.org>
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ske zdruzenia) a st vedené skor intuitivne. V tejto oblasti rozhodne chyba vyskum a eva-
luacia efektov prace tychto programov, ktorymi by sme mohli apelovat na Strukturalnej
urovni o zmenu k pristupu k hudobnej vychove na Slovensku.
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